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HenbDRrix Birus

»Das Ewig-Weibliche | Zieht uns hinan.«

Goethes Frauengestalten im Riickblick

Goethe steht zu weibl(ichen) Figuren wie zu lebendigen Frauen; liebt

Adelheid im Goetz, nennt natiirl(iche) T{ochter) Tochterchen; sucht
Ulrike-Ottilie jene Diaphanéité beizubringen wie Prinzessin [...].

Hugo von Hofmannsthal, Tasso

(Vortrag fiir Lanckororiski, 1902)"

I. sFaust«

»Das Ewig-Weibliche | Zieht uns hinan. | Finis«: so beendet der CHORUS
mysticus Goethes >Faust. Der Tragodie zweiter Teil.? Was damit ge-
meint ist, verdeutlicht zehn Verse zuvor das Crescendo der Anbetung
der seinher schwebenden< MATER GLORIOSA durch den DocTorR MARIA-
NUS: »Jungfrau, Mutter, Kéniginn, | Gottin bleibe gnadig.« (v.121021.)
Fragt man sich, wo solche gesteigerte Verehrung des Weiblichen in
Goethes Gesamtwerk beginnt, so sieht man sich tiberraschenderweise
auf dessen Anfange verwiesen. Wird doch bereits die Protagonistin sei-
ner ersten Gedichtsammlung, >Annette. Leipzig 1767¢> als »Gottheit,

1 Hugo von Hofmannsthal, Simtliche Werke. Kritische Ausgabe, veranstaltet vom
Freien Deutschen Hochstift, Bd. 33: Reden und Aufsitze 2, hrsg. von Konrad Heu-
mann und Ellen Ritter, Frankfurt am Main 2009, S. 219—221, hier: S. 221.

2 Johann Wolfgang Goethe, Faust. Eine Tragodie. Konstituierter Text, bearb. von
Gerrit Briining und Dietmar Pravida, 2., durchges. Aufl.,, Géttingen 2018 (Faust.
Historisch-kritische Edition, hrsg. von Anne Bohnenkamp, Silke Henke und Fotis
Jannidis, unter Mitarb. von Gerrit Briining, Katrin Henzel, Christoph Leijser,
Gregor Middell, Dietmar Pravida, Thorsten Vitt und Moritz Wissenbach), S. 480,
v.12110 f. — kiinftig zitiert unter einfacher Angabe der Verszahl.

3 An Annetten, v. 6f, in: Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke nach Epochen
seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, Bd. 121, hrsg. von Karl Richter, in Zusam-
menarbeit mit Herbert G. Gopfert, Norbert Miller, Gerhard Sauder und [Bd. 11,
13, 15, 18, 20 und 21:] Edith Zehm, Miinchen 1985-1998 (kiinftig zitiert als MA),
Bd. 1.1, S. 98-121, hier: S. 98.

© 2024 Hendrik Birus, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83535661-001 | CC BY-NC-SA 4.0
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8 HENDRIK BIRUS

Muse, | Und Freund« angeredet; freilich ist dies offensichtlich dem rhe-
torischen ornatus geschuldet. In dhnlicher Weise wird ein Jahr spater in
den >Liedern mit Melodien. Mademoiselle Friederiken Oeser gewidmet
von Goethen« das Gedicht >An Venus< mit der Anrufung eroffnet:
»Grofse Venus, michtge Gottin! | Schone Venus, hor mein Flehn.«
(MA 1.1, S. 127) Wozu Gerhard Sauder anmerkt: »Die mythologischen
Passagen werden mit Elementen des Alltags im Weinrestaurant Schon-
kopf verkniipft: Als Wirtstochter reichte Kathchent jedem Gast den
Wein.« (Ebd., S.814) Und wie in den >Ses[s]enheimer Liedern«
(1770/71) von »gute[n] junge[n] FriithlingsGotter[n]« (ebd., S. 159) und
von Friedericke als einem »Engel« (ebd., S. 158) die Rede ist, so heif3t es
1775 liber die Heldin von >Lilis Park¢, Goethes damalige Verlobte Lili
Schénemann (1758-1817): »Wie hief die Fee? — Lili %« Fragt nicht nach
ihr. | Kennt ihr sie nicht; danket Gott dafiir.« (Ebd., S. 266, v.9{.)

Doch kehren wir zuriick zum >Faust«. Denn fragt man nach der Be-
zugsebene, dem >Normalnulls, jener Steigerung, ja Vergottlichung des
Weiblichen am Schluss des >Faust II¢, so sicht man sich sogleich auf die
2. Szene des >Faust ¢, »Vor dem Thor« (v.808-902), verwiesen, wo
unmittelbar vor dem »Osterspaziergang« »die schonsten Méadchen und
das beste Bier, | Und Hiandel von der ersten Sorte« (v. 815 f.) gerithmt
und jene gesellschaftlich als DienstMADCHEN und BURGERMADCHEN
spezifiziert werden, wobei letztere von einer »Alten«, wenn nicht gar
»Hexe« (v.877), mit dem zweifelhaften Kompliment bedacht werden:
»Ey! wie geputzt! das schone junge Blut! | Wer soll sich nicht in euch
vergaffen?« (v.872f.) Und dass es nicht mit dem >Vergaffen« sein Be-
wenden haben soll, zeigen die letzten Verse des die Szene beschlieflen-
den Soldatenlieds:

Midchen und Burgen
Miissen sich geben.
Kiihn ist das Miihen,
Herrlich der Lohn!
Und die Soldaten
Ziehen davon.

(v.897—902)

4 Anna Katharina Schonkopf (1746-1810), genannt Kéthchen, Annchen oder An-
nette, war die Adressatin von Goethes erster Gedichtsammlung.
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Eben in diesem Sinne riat Mephistopheles in der Studierzimmer-Szene
dem Schiiler:

Besonders lernt die Weiber fiihren;
Es ist ihr ewig Weh und Ach

So tausendfach

Aus Einem Puncte zu curiren
(v.2023-2026)

— und dies ist auch die Sicht des Weiblichen, tiber die sich Mephisto
mit der spiter als »schindlich kupplerisches Weib!« (v. 3767) attackier-
ten Frau Marthe Schwerdtlein ganz einig weif$ (v. 2899—3024).

Ungeachtet des himmelweiten Abstands zu solchem moralischen
Zynismus entstammt die Heldin der Gretchen-Tragddie derselben ge-
sellschaftlichen Schicht wie die zuvor aufgetretenen Biirger-, wenn
nicht gar Dienstmadchen. Denn wie sie selbst bekennt:

Wir haben keine Magd; muf$ kochen, fegen, stricken
Und néihn, und laufen friih und spat([.]
(v.3111f)

Deshalb muss sie Fausts galante, eigentlich einer unverheirateten Ad-
ligen zukommende Anrede: »Mein schones Fraulein« (v.2605) ent-
schieden zurtickweisen und charakterisiert sich selbst als »ein arm un-
wissend Kind« (v.3215). Wenn Faust sie »o kleiner Engel« (v.3163,
dhnlich v. 3510) und »Du holdes Himmels-Angesicht! « (v. 3182) nennt,
so ist eine solche Verklarung keineswegs zum Nennwert zu nehmen.
Vielmehr muss sie sich schliefSlich wegen ihrer unehelichen Schwan-
gerschaft sogar von ihrem Bruder als »Hur’« (v. 3730) und »du Metze!«
(v.3753) beschimpfen lassen.

Bleibt Gretchens Schicksal am Schluss von der >Tragodie erstem Theilc
offen zwischen Mephistos »Sie ist gerichtet! « und der STIMME von oben:
»Ist gerettet!« (v.4611), so kehrt sie in der Schlussszene des >Faust Il
zu Fiiflen der MATER GLORIOSA vollig verwandelt wieder als »UNa PoE-
NITENTUM sich anschmiegend sonst Gretchen genannt« (vor v.12069)
und als »DIE EINE BUSSERIN Sonst GRETCHEN genannt« (vor v.12084),
die den ebenfalls verkldrten Faust — »Der frith Geliebte | Nicht mehr Ge-
triibte« (v. 12073 f.) — nun zu »hohern Sphiren« (v. 12094) fiithren darf.

Auf hoherer Ebene durchlduft der >Tragodie zweiter Theil< einen
dhnlichen Cursus wie der >Tragodie erster Teils, freilich statt raumlich



10 HENDRIK BIRUS

»Vor dem Thor« von der »Kaiserlichen Pfalz« ausgehend. Hier wird im
»Weitlaufigen Saal« die viel bevolkerte »Mummenschanz« — dhnlich
jenen Dienst- und Biirgerméddchen — von maskierten »Gértnerinnen
und galant« (v. 5105) und bald darauf — dhnlich jenem frivolen Solda-
tenlied — von dem unverbliimten Rat einer Mutter an ihre Tochter er-
offnet:

Heute sind die Narren los
Liebchen 6ffne deinen Schoos,
Bleibt wohl einer hangen.

(v.5196-5198)

Ja, wie jene kleinbiirgerliche Ausgangsebene in moralischer Hinsicht
durch Mephisto und Frau Marthe >hinab gezogen< wurde, so nun auch
diese heitere Maskerade in mythologischer Hinsicht durch einen Ab-
stieg zu den >Miitternc:

Faust
Die Miitter! — Miitter! — ’s klingt so wunderlich.
MEPHISTOPHELES
Das ist es auch. Gottinnen, ungekannt
Euch Sterblichen, von uns nicht gern genannt.
Nach ihrer Wohnung magst ins Tiefste schiirfen;
Du selbst bist Schuld daf3 ihrer wir bediirfen.
[.]
MEPHISTOPHELES
Dein Wesen strebe nieder,
Versincke stampfend, stampfend steigst du wieder.
(v.6217-6221, 6303 f.)

Auch dies eine, allerdings unterweltliche, Variante des Ewig-Weib-
lichen der Mater gloriosa: »Miitter, die ihr thront | Im Grinzenlosen,
ewig einsam wohnt, | Und doch gesellig.« (v. 6427-6429)

Doch im lichten Zentrum des >Faust Il< steht — im Kontrast zu Phor-
kyas, dem weiblichen Inbegriff der Hésslichkeit aus der »Tiefe Wun-
derschoos« der »alte[n] Nacht« (v. 8664 f.) — als Fausts »einziges Begeh-
ren« (v. 7412) eine andere mythologische Figur: die ihm einst im »Zau-
berspiegel« der Hexenkiiche als »himmlisch Bild« (v.2429f.) gezeigte
und nun von ihm im »Rittersaal« heraufbeschworene (v.6479-6563)
antike Heroine Helena. Von ihr sagt der Chor: »das grofste Gliick ist
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dir einzig beschert, | Der Schonheit Ruhm der vor allen sich hebt.«
(v.8518f.) Ungeachtet ihrer herausgehobenen Stellung als »Muster
aller Frauen« (v. 2601) ist sie nur eingeschrinkt eine Verkorperung des
sewig-Weiblichen< — und dies nicht nur im Lichte von Phorkyas’ Dik-
tum: »Eurer Gotter alt Gemenge | Laf3t es hin, es ist vorbei.« (v. 9681 f.)
Muss sie ja selbst bekennen: »Ich schwinde hin und werde selbst mir
ein Idol« — »sinkt dem Halbchor in die Arme« (v.8881). Zwar erholt sie
sich rasch wieder von diesem Schwicheanfall, doch bleibt ihr nach dem
Tod ihres gemeinsamen Sohnes Euphorion nur ein »schmerzlich Lebe-
wohl!« (v.9942):

Und werfe mich noch einmal in die Arme dir.
Persephoneia nimm den Knaben auf und mich.

(v.9943 f.)

Was die Chorfiihrerin Panthalis mit der Aufforderung an die Magde
beantwortet: »Hinab zum Hades! Eilte doch die Konigin | Mit ernstem
Gang hinunter.« (v. 9966 {.)

Dieser Abschied Helenas wird durch die Szenenanweisung besiegelt:

Sie umarmt Faust, das Korperliche verschwindet,

Kleid und Schleier bleiben ihm in den Armen. [...]
Helenens Gewande losen sich in Wolken auf, umgeben Faust,
heben ihn in die Hohe und ziehen mit ihm voriiber.

(S. 400)°

So kann Phorkyas Faust nur noch zurufen:

Halte fest was dir von allem ibrig blieb.
Das Kleid laf38 es nicht los. Da zupfen schon
Diamonen an den Zipfeln, méchten gern
Zur Unterwelt es reifsen. Halte fest!

Die Goéttin ist’s nicht mehr die du verlorst,

5 Osterkamp nennt sie eine »antike Prafiguration der Mater gloriosa«; Ernst Oster-
kamp, Marienbader Bergschluchten (2019), in: ders., Sterne in stiller werdenden
Nichten. Lektiiren zu Goethes Spatwerk, Frankfurt am Main 2023 (= Das Abend-
land N.F. 49), S.433-455, hier: S. 448; mein >Riickblick< weif} sich seinem Deu-
tungsansatz dankbar verpflichtet.

6 Hierzu und zum folgenden vgl. Osterkamp, Marienbader Bergschluchten (Anm. 5),

S.448-453.
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Doch gottlich ist’s. Bediene dich der hohen
Unschitzbar'n Gunst und hebe dich empor,
Es trigt dich tiber alles Gemeine rasch

Am Ather hin, so lange du dauern kannst.

(V. 9945-9953)

In diesem Sinne beginnt der 4. Akt mit der Szenenanweisung: » Hoch-
gebirg, starke zackige Felsen-Gipfel, eine Wolke zieht herbey, lehnt
sich an, senkt sich auf eine vorstehende Platte herab. Sie theilt sich.«
(S. 404) Woraufhin Faust ausruft:

Ja! das Auge triigt mich nicht! —
Auf sonnbeglanzten Pfiihlen herrlich hingestreckt,
Zwar riesenhaft, ein gottergleiches Fraungebild,
Ich seh’s! Junonen dhnlich, Leda’n, Helenen,
Wie majestitisch lieblich mir’s im Auge schwankt.
Ach! schon verriickt sich’s!
(v.10047-10052)

Die den 5. Akt abschlielende Bergschluchten-Szene hat die Sphire sol-
cher subjektiven Wahrnehmungen und Phantasien hinter sich zuriick-
gelassen und bildet den Naturraum fiir Fausts Aufstieg zu den »hshern
Sphéren« (v.12094) der MATER GLORIOSA samt der verkldarten »Busse-
RIN sonst GRETCHEN genannt« (vor v.12084): »Das Ewig-Weibliche |
Zieht [ihn] hinan.«

1. Friihe Dramen

Die Gegentendenz zu solcher >hinanziehenden«< Verklarung des Weibli-
chen findet sich in der Ballade >Der Fischer< aus Goethes frither Weima-
rer Zeit artikuliert, die in die Schlussverse miindet:

Sie sprach zu ihm sie sang zu ihm,
Da wars um ihn geschehn,

Halb zog sie ihn halb sank er hin
Und ward nicht mehr gesehn.
(MA 2.1, S. 42)
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Solche Ambivalenz des Weiblichen hatte Goethe bereits in der >Ge-
schichte Gottfriedens von Berlichingen mit der eisernen Hand, drama-
tisiert< (1771) wie in der zweiten Fassung >Gotz von Berlichingen mit
der eisernen Hand. Ein Schauspiel« (1773/1804—06) gestaltet: Auf der
einen Seite Gotz’ Ehefrau Elisabeth, »Ein edles fiirtreffliches Weib!«
(MA 1.1, S. 556), tiber die ihr Mann sagt: »Wen Gott lieb hat, dem geb
er so eine Frau« (ebd., S.615), wie auch seine »edle Schwester« Maria
(ebd., S. 599), mit der sich der alsbald untreue Adelbert von Weislingen
mit der Begriindung verlobt hatte:

Meine sanfte Marie wird das Gliick meines Lebens machen. Thre
stifle Seele bildet sich in ihren blauen Augen. Und weif8 wie ein Engel
des Himmels, gebildet aus Unschuld und Liebe, leitet sie mein Herz
zur Ruhe und Gliickseligkeit. (Ebd., S. 579)

Auf der anderen Seite die am Ende wegen Mords und Ehebruchs verur-
teilte Verfiihrerin Adelheid von Walldorf. In ihr will der ihr verfallene
Edelknappe Franz einen »Engel in Weibergestalt« (ebd., S.577) er-
blicken, wihrend der betrogene Gatte Weislingen ihr (in der Erstfas-
sung) an den Kopf wirft:

Und wie du gemacht wurdest wetteten Gott und der Teufel um’s
Meisterstiick. Die Himmlische Weisheit bildete diesen englischen
Korper und beschenkte ihn mit einem iibermenschlichen Genius, Da
kam der Teufel mit einem Tropfgen hollischen Feuers, das wir mit
einem Schwachen Wort Hafl nennen — Aus jedem Tropfgen quillt
ein Meer von Glut. — und warf s in dein Herz — und gewann. (Ebd.,

S. 495)

Zidhlte Franz von Sickingen die von Weislingen verlassene und nun von
ihm geheiratete Maria zu den »Midgen die durch Liebesungliick ge-
beizt sind« (ebd., S.601), so gilt dies nicht minder fiir Marie von Beau-
marchais, die Heldin von >Clavigo. Ein Trauerspiel< (1774), die von
diesem als »ein Frauenzimmer voll Geist, Liebenswiirdigkeit und Tu-
gend« (ebd., S.710) bezeichnet wird, die sich selbst aber, dhnlich wie
Gretchen, als »ein narrisches ungliickliches Madchen« (ebd., S.734)
charakterisiert. Zu ihrem ungliicklichen Schicksal bemerkt Clavigos
Freund Carlos, Mephisto antizipierend (Faustl, S.196, Z.13), nur
schnode: »sie ist nicht das erste verlassene Miadchen, und nicht das
erste, das sich getrostet hat« (MA 1.1, S.699). Das Ende des >Trauer-
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spiels< ist rasch skizziert: Marie stirbt iiber der Nachricht von Clavigos
erneutem Verrat; dieser stof3t zufillig auf den Trauerzug: »Marie liegt
weifs gekleidet und mit gefalteten Handen im Sarge, Clavigo tritt zu-
riick und verbirgt sein Gesicht« (ebd., S.742); im Duell mit ihrem Bru-
der wird Clavigo todlich verwundet; sie vergeben einander; »Cravico
(sich dem Sarge nihernd, auf den sie ihn niederlassen) Marie! Deine
Hand! (er entfaltet ihre Hande und fafit die rechte)« (ebd., S.744); die
letzten Worte des Sterbenden sind: »Ich hab’ ihre Hand! Thre kalte
Totenhand! Du bist die Meinige — Und noch diesen Brautigamskuf3.
Achl« (Ebd.)

Dagegen hatte sich Goethes erstes Lustspiel solcher Parteinahme fiir
das weibliche Geschlecht enthalten. Denn der Titel sDie Mitschuldigen,
ein Lustspiel in Einem Aktec (1768/1769/1783) trifft unterschiedslos
alle Beteiligten. So kann der diebische Séller seinem Nebenbuhler
Alcest an den Kopf werfen: »Nehmen sie’s nur nicht so gar genau. | Ich
stahl dem Herrn sein Geld, und er mir meine Frau.« (Ebd., S.338f,,
v.597f.) Daher ist es allzu durchschaubar, wenn der angesprochene
Alcest Sollers untreue Ehefrau mit den Worten verteidigt: »Sophie be-
suchte mich, der Schritt war wohl verwegen, | Doch ihre Tugend darfs.«
(Ebd., S. 340, v.615f.) Der das Rendezvous belauschende Hahnrei Sol-
ler hatte aber zu Recht gefragt: »Wer gibt mir einen Dreier | Fiir ihre
Tugend?« (Ebd., S.318, v.140f.)

Schon in dem Drama >Satyros oder Der vergotterte Waldteufelc
(1773) wird allerdings wieder deutlich zwischen den Geschlechterrollen
differenziert, indem Eudora den Titelhelden, das »Ungeheuer« (ebd.,
S. 665, v. 383), verklagt:

Mein Mann ward Knecht in seiner eignen Wohnung,
Und ihre borstige Majestit sah zur Belohnung

Mich Hausfrau fiir einen Arkadischen Schwan

Mein Ehbett fiir einen Rasen an

Sich drauf zu tummeln.

[.]

Ich schickt ihn mit Verachtung weg, er hing

Sich fester an Psyche, das arme Ding,

Um mich zu trotzen.

(Ebd., S. 665 f., v. 385-392)
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Ja, wenig spiter »sieht man Eudora sich gegen des Satyros Umarmun-
gen verteidigend« (ebd., S. 668).

In >Erwin und Elmire, ein Schauspiel mit Gesang< (1773-75/1788)
kehrt diese Geschlechterdifferenz wieder — allerdings mit umgekehrtem
Vorzeichen, indem Erwin klagt:

Die Midchen! — Ha! Was kennen, was fiihlen die! Ihre Eitelkeit ist’s,
die sie etwa hochstens einigen Anteil an uns nehmen laft. Uns an
ihrem Triumphwagen auf und ab zu schleppen! — Wenn sie Lange-
weile haben, wenn sie nicht wissen, was sie wollen, da sehnen sie sich
freilich nach etwas; und dann ist ein Liebhaber oder ein Hund ein
willkommenes Geschopf. [...]

Unterhalten, amusiert wollen sie sein, das ist alles, Sie schitzen
dir einen Menschen, der an einem fatalen Abende in der Karte mit
ihnen spielt, so hoch, als den, der Leib und Leben fiir sie hingibt.
(MA 1.2, S.271)

Doch am Schluss singt auch er ein hyperbolisches Loblied des Weib-
lichen:

Engel des Himmels!
Deinem sanften Blicke
Dank ich all mein Gliicke,
Mein Leben dank ich dir.
(Ebd,, S. 36)

Goethes >Stella. Ein Schauspiel fiir Liebende« (1775/1806/1816) hat
zwar dank seiner erotischen Dreierkonstellation eine ganz andere Bau-
form als die vorangegangenen Dramen, dhnelt aber in der Verteilung
der Geschlechterrollen aufféllig dem im Vorjahr verfassten >Clavigo«.
Nur dass Fernando hier gleich mit zwei von ihm verlassenen Frauen
konfrontiert wird, die er so ins Ungliick gestiirzt hatte. Er reagiert dar-
auf, ahnlich wie Clavigo, vor allem mit Selbstmitleid:

Und wenn du um mich schwebst, teurer Schatten meines ungliick-
lichen Weibes, vergib mir, verla8 mich! Du bist dahin; so la8 mich
dich vergessen, in den Armen des Engels alles vergessen, meine
Schicksale, allen Verlust, meine Schmerzen und meine Reue — [...].
(Ebd., S. 44)
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Wozu seine Ehefrau Cezilie nur ausrufen kann: »Ménner! Manner!«
(ebd., S.50), seine ebenso verlassene Geliebte aber, »jene wunderbare
Stella«:7

Sie machen uns gliicklich und elend! Mit welchen Ahndungen von
Seligkeit erfiillen sie unser Herz, welche neue und unbekannte Ge-
fiihle und Hoffnungen schwellen unsere Seele, wenn ihre stiirmende
Leidenschaft sich jeder unserer Nerven mitteilt. [...] Und so ward
das Miadgen von Kopf bis zu'n Sohlen ganz Herz, ganz Gefiihl. (Ebd.)

Und obwohl sie ihm vorwirft:

Du konntest meine Unschuld, mein Gliick, mein Leben, so zum Zeit-
vertreib pfliicken, und zerpfliicken, und an Weg gedankenlos hin-
streuen! — [...] Und du trdgst die tiefe Tiicke im Herzen! — dein
Weib! deine Tochter! —[...] (ebd., S.72),

besitzt sie die menschliche Grofse, ihm zu sagen: »Gott verzeih dir’s daf3
du so ein Bosewicht, und so gut bist — Gott verzeih dir’s, der dich so
gemacht hat — so flatterhaft und so treu —« (ebd., S. 55).

Ja, trotz ihrer Klage: »Er verliefs mich. Das Gefiihl meines Elends hat
keinen Namen!« (ebd., S. 61) ist seine verlassene Gattin in der Lage, ein
ménage a trois als Ausweg aus diesem unlgsbaren Konflikt vorzuschla-
gen:

Fernando, ich fiihle, dafy meine Liebe zu dir nicht eigenniitzig ist,
nicht die Leidenschaft einer Liebhaberin, die alles dahingibe, den
erflehten Gegenstand zu besitzen. Fernando, mein Herz ist warm,
und voll fiir dich; es ist das Gefiihl einer Gattin, die aus Liebe selbst
ihre Liebe hinzugeben vermag.[...]

Du sollst gliicklich sein! Ich habe meine Tochter — und einen
Freund an dir. Wir wollen scheiden, ohne getrennt zu sein! (Ebd.,

S.74)

So dass das »Schauspiel fiir Liebende« mit dem opernhaften lieto fine
endet:

7 So Ludwig Tieck, Der junge Tischlermeister (1836), in: ders., Schriften in 12 Bén-
den, Bd. 11: Schriften 18341836, hrsg. von Uwe Schweikert, Frankfurt am Main
1988 (= Bibliothek deutscher Klassiker 35), S. 9—418, hier: S. 223.
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STELLA (an ihrem Hals) O du! ——

FerNANDO (beide umarmend) Mein! Mein!

StELLA (seine Hand fassend, an ihm hangend) Ich bin dein!
CeziLiE (seine Hand fassend, an seinem Hals) Wir sind dein!

(Ebd., S.77)
Zwei Jahrzehnte spiter ist sich Goethe allerdings mit Schiller einig:

daf nach unsern Sitten, die ganz eigentlich auf Monogamie gegriin-
det sind, das Verhiltnis eines Mannes zu zwei Frauen [...] nicht zu
vermitteln sei, und sich daher vollkommen zur Tragodie qualifiziere.
Fruchtlos blieb deshalb jener Versuch der verstindigen Cecilie, das
Mif3verhiltnis ins Gleiche zu bringen. Das Stiick [in der 2. Fassung]

nahm eine tragische Wendung, und endigte auf eine Weise, die das
Getfiihl befriedigt und die Rithrung erhéht.®

Und er fiigt zu den Frauenrollen hinzu:

Die Schauspielerin, welche die Rolle der Stella tibernimmt, muf3
uns eine unzerstorliche Neigung, ihre heife Liebe, ihren glithenden
Enthusiasmus nicht allein darstellen, sie muf3 uns ihre Gefiihle mit-
teilen, uns mit sich fortreifen.

Cecilie wird das anfanglich schwach und gedruckt Scheinende bald
hinter sich lassen, und als eine freie Gemiits- und Verstands-Heldin
vor uns im grofsten Glanz erscheinen. (Ebd., S.167)

Doch kniipfen wir nochmals an die Erstfassung von >Stella< an. Denn
das wenig spiter verfasste »Schauspiel in einem Akt« >Die Geschwister«
(1776) durchlduft, freilich mit ungleich geringerem Konfliktpotential,
die entgegengesetzte Bahn: Statt der Entscharfung konfliktuoser Lie-
besverhiltnisse durch ein quasi-geschwisterliches Arrangement erfolgt
hier, nach der erotischen Intervention eines Dritten, die Verwandlung
eines vermeintlichen Geschwisterverhiltnisses in eine gliickliche Lie-
besbeziehung, die zuvor durch Mariannes ahnungsloses Gestindnis:
»Ich liebe nur Dich!« und: »Verla8 mich nicht! Stofd mich nicht von
dir, Bruder!« (MA 2.1, S. 127) lediglich beschleunigt worden war.

8 Johann Wolfgang Goethe, Uber das deutsche Theater (1816); MA 11.2, S. 161173,
hier: S. 166. Diese Fassung von 1806, >Stella. Ein Trauerspiel« (MA 6.1, S. 462—505),
hat sich in der Folge weitgehend durchgesetzt.
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Eine ginzlich andere Rolle spielt die Protagonistin des »Festspiels
mit Gesang und Tanz« >Lilac (1776-77/1782/1790),° die mit ihrem
»Tritbsinn«, »Wahnsinn« und »tiefen Melancholie« (FAT 5, S.42f.)
eine ganze Familie »in das Verderben gestiirzt« (ebd., S.60), sie (um
unsere Titelformulierung zu variieren) >hinabgezogen« hat. Mit Goe-
thes Worten: »Das Sujet ist eigentlich eine psychische Cur, wo man den
Wahnsinn eintreten lafst um den Wahnsinn zu heilen« — und dies mit
dem Ziel, »dafd das Aneinandertreten der Poesie und Prosa, des Alltig-
lichen und Phantastischen nicht schreyend wird, sondern sich mit ein-
ander verbindet und zuletzt eine frohliche Anerkennung des Gewdhn-
lichen« stattfindet.” Ein groflerer Gegensatz zur transzendierenden
Authebung alles Verginglichen am Schluss des >Faust 11« ist schwerlich
denkbar.

Ist Lila in »tiefe Melancholie [...] vergraben« und »wandelt des
Nachts in ihren Phantasien herum« (FAT 5, S.43 und 41), so hat es
die Heldin des »Monodramas« >Proserpinac (1778) buchstéblich in die
»Tiefe der Nacht« (ebd., S.67) verschlagen:

Die schwarze Hohle des Tartarus umwdolkt die liebe Gegenden des
Himmels, in die ich sonst nach meines Ahnherrn froher Wohnung
mit Liebesblick hinaufsah. Ach! Enkelin des Jupiters, wie tief bist du
verloren! —[...]

Wende aufwirts! aufwirts den gefliigelten Schlangenpfad! auf-
wirts nach Jupiters Wohnung! der weifd es, der weif3 es allein, der
Erhabene, wo seine Tochter sei. —

[...] freundlich lieber Vater! wirst mich wieder, wieder aufwarts
heben, daf8 befreit von langer schwerer Plage, ich an deinem Himmel
wieder mich ergotze. (Ebd., S. 65 und 67)

Doch durch den »Bif3 des Apfels« (wie beim biblischen Siindenfall, statt
des Granatapfel-Kerns im antiken Mythos™) — »O verflucht die Friichte!

9 Hier zitiert nach dem Abdruck einer Handschrift der zweiten Fassung von 1782
in: Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespri-
che (Frankfurter Ausgabe(), hrsg. von Friedmar Apel u.a., I. Abt., Bd.1-27,
II. Abt., Bd. 1-12, Register, T. 12, Frankfurt am Main (ab 2010: Berlin) 1985—
2013 (kiinftig zitiert als FA mit Abteilungs-, Band- und Seitenzahl), hier: FA I/5,
S.35-62.

10 Goethe an K.F. M. Grafen Briihl, 1. Oktober 1818, WA III 29, S. 299—301.
11 Bei der Integration der >Proserpinac in den >Triumph der Empfindsamkeit< hat
Goethe zwar die Szenenanweisungen »Sie bricht den Granatapfel ab« (MA 2.1,
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Warum sind Friichte schon, wenn sie verdammen!« (ebd., S. 68) — wird
diese Hoffnung zunichte, so dass Proserpina ihre Gefangenschaft in der
Unterwelt mit dem Ausruf besiegelt: »Gib mir das Schicksal deiner
Verdammten! Nenn es nicht Liebe! Wirf mich mit diesen Armen in die
zerstorende Qual.« (Ebd.)

Goethe hat diese Darstellung der »Seele der Einsamen [...], die aus
den Bereichen des Lichts in das schreckenvolle Dunkel gerissen ist«,*?
wie er selbst spdter gesteht, »freventlich in den >Triumph der Empfind-
samkeit< [1778] eingeschaltet und ihre Wirkung vernichtet; wie denn
iiberhaupt eine schale Sentimentalitit iiberhandnehmend manche harte
realistische Gegenwirkung veranlafste«.”> Gleichwohl fiihrt von >Pro-
serpinac< eine verborgene Briicke zum >Faust Il<. Als sich ndmlich Faust
auf den Weg zu den >Miittern< macht, ruft Manto ihm zu:

Tritt ein, Verwegner, sollst dich freuen;
Der dunkle Gang fiihrt zu Persephoneien.
In des Olympus hohlem Fuf3

Lauscht sie geheim verbotnem Grufs.

(v.7489-7492)

Ja, lange war geplant, »daf3 Persephone der Hellena erlaubte, wieder in
die Wirklichkeit zu treten«.™

S.194, Z.21) und »Sie ifit einige Korner« (ebd., Z. 36) eingefiigt, ohne aber die
kurz darauf folgende Erwihnung des »Apfels« (ebd., S.195, Z.21 und Z. 29) zu
korrigieren.

12 So Wolfgang Kayser im Nachwort zu >Proserpinac in: Johann Wolfgang Goethe,
Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Binden, hrsg. von Erich Trunz, 16., durchges.
Aufl,, Miinchen 1998, Bd. 4, S. 664—670, hier: S. 667.

13 Tag- und Jahres-Hefte. Bis 1780; FAT17, S. 13.

14 Helena, klassisch-romantische Phantasmagorie, Zwischenspiel zu Faust, in: Johann
Wolfgang Goethe, Faust. Historisch-kritische Edition, hrsg. von Anne Bohnen-
kamp, Silke Henke und Fotis Jannidis unter Mitarb. von Gerrit Briining, Katrin
Henzel, Christoph Leijser, Gregor Middell, Dietmar Pravida, Thorsten Vitt und
Moritz Wissenbach, Version 1.3RC, Frankfurt am Main, Weimar, Wiirzburg
2019, H P123.1, S.2, URL: http://v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_
P123.1&page=2&view=document, abgerufen am 24.9.2023. Vgl. Anne Bohnen-
kamp: »... das Hauptgeschift nicht aufler Augen lassend«. Die Paralipomena zu
Goethes >Faust¢, Frankfurt am Main und Leipzig 1994, S. 412—416.


http://v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_P123.1&page=2&view=document
http://v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_P123.1&page=2&view=document
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I11. Klassische Dramen

Nannte Persephone/Proserpina sich eine »Enkelin des Jupiter« (FAT s,
S.65), so war die Heldin von Goethes nichstem, von ihm als sein
»Schmerzenskind«*5 bezeichnetem Drama, >Iphigenie auf Tauris. Ein
Schauspiel« (1779/1787), dem Mythos zufolge seine Urenkelin. Es be-
stehen allerdings auch thematische Bezlige zu anderen unmittelbar
vorangegangenen Dramen Goethes:

[...] wenn Iphigenie eine Werbung (von Thoas) zuriickweist, aber
ihrem Bruder (Orest) Segen stiftet, so riickt das Drama auf die the-
matische Linie der Geschwister: als Wunschprojektion und kiinstle-
rische Bewiltigung von Wunschphantasien in einem.*®

Und:

Mit dem Bruder-Schwester-Verhiltnis verbindet sich das Thema der
Hypochondrie, der Gemiitskrankheit aus Schuld, der lebenzersto-
renden Melancholie. Damit wird der Ansatz der Lila aufgenommen
und weitergefiihrt: in Orest (und seiner Heilung) ersteht gleichsam
Sternthal als Kranker und Genesender wieder, der er in der 1. Fas-
sung der >Lila< ja zunichst gewesen ist.7

Ganz neu aber ist in der Versfassung Iphigenies Idealisierung als »hohe
Seele« (MA 3.1, v.2143), ja als »Heilige« (v.2119), da sie es dank ihrer
bedingungslosen Wahrhaftigkeit vermag, den Bruder und seine Ge-
fahrten zu retten und zugleich den Konig zu verschnen und damit den
mythischen Fluch der Atriden aufzulgsen.

15 Italienische Reise, Rom, 10. Januar 1787; MA 15, S. 185.

16 So Hartmut Reinhardts Kommentar in: MA 2.1, S.650-672, hier: S.651; vgl.
Iphigenie, v. 1185-1187: »Von dem fremden Manne | Entfernet mich ein Schauer;
doch es reif3’t | Mein Innerstes gewaltig mich zum Bruder.« — Vgl. auch das am
14. April 1776 an Frau von Stein gesandte Gedicht »Warum gabst du uns die
Tiefen Blicke ...«, v.27 f.: »Ach du warst in abgelebten Zeiten | Meine Schwester
oder meine Frau.« (MA 2.1, S. 20-23)

17 So nochmals Reinhardt, in: MA 2.1, S.652. Vgl. Iphigenie, v.656—-661: OREST
»Das ist das Angstliche von meinem Schicksal, | DaB8 ich, wie ein verpesteter Ver-
triebner, | Geheimen Schmerz und Tod im Busen trage; | Daf}, wo ich den
gesund’sten Ort betrete, | Gar bald um mich die blithenden Gesichter | Den
Schmerzenszug langsamen Tod’s verraten.« Spiter dagegen PyLaDEs: »Faf3” | Uns
kriftig an; wir sind nicht leere Schatten.« (v.1335f.)
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Nach der >Iphigenie auf Tauris< hat Goethe auf seiner italienischen
Reise »>Egmont, ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen< (1775-1787) fertig-
stellen konnen. Ist der Titelheld hier ein Mann, so ist seine Geliebte
Clarchen zunichst, dhnlich wie nach Fausts Worten Gretchen, ein
»siifie[s] junge[s] Blut« (FaustI, v. 2636), das um Egmonts willen ver-
schmiht, »versorgt« zu sein und ein »ruhiges Leben« zu haben (MA 3.1,
S.261), und das von der Mutter wegen seines vorbehaltlosen Liebesver-
hiltnisses als »verworfnes Geschopf« getadelt wird (ebd., S.262). Ahn-
lich auch von einem frithen Weimarer Leser, dem (oder vielmehr der,
namlich Frau von Stein) »eine Niiance zwischen der Dirne und der
Gottin zu fehlen scheint«™® — dagegen ist Clarchen nach Schillers Wor-
ten: »auch im hochsten Adel ihrer Unschuld noch das gemeine Biirger-
maidchen, und ein Niederlindisches Midchen — durch nichts veredelt
als durch ihre Liebe, reizend im Zustand der Ruhe, hinreiflend und
herrlich im Zustand des Affekts«.™

Traumt sie eingangs, ein »Soldatenliedchen« singend, von dem »Gliick
sonder gleichen | ein Mannsbild zu sein« (MA 3.1, S. 260), so ruft sie
nach Egmonts Verhaftung voller Emp6rung den umstehenden Biirgern
zu:

Wie eine Fahne wehrlos ein edles Heer von Kriegern wehend an-
tithrt; so soll mein Geist um eure Haupter flammen und Liebe und
Mut das schwankende zerstreute Volk zu einem fiirchterlichen Heer
vereinigen. (Ebd., S.312)

18 Italienische Reise, Korrespondenz. Rom, 3. November 1787 (MA 15, S. 516). Ent-
gegen Hans-Georg Dewitz’ Vermutung: »Als Adressat des Briefs kommen so-
wohl Charlotte von Stein als auch Herder in Frage« (FA115/2, S. 1402) spricht
einiges dafiir, daf3 es Frau von Stein war, die daran Anstofs genommen hatte; vgl.
Formulierungsihnlichkeiten mit dem Schluff von Goethes Brief an sie vom
10.11.1787 (Goethes Briefe an Charlotte von Stein, umgearb. Neuausg. hrsg. von
Jonas Frinkel, 3 Bde., Berlin 1960-1962, hier: Bd. 2, S. 371).

19 Friedrich Schiller, Uber Egmont, Trauerspiel von Goethe (1788), in: Friedrich
Schiller, Werke. Nationalausgabe, im Auftrage des Goethe- und Schiller-Archivs
und des Schiller-Nationalmuseums hrsg. von Julius Petersen und Hermann
Schneider, Bd.22: Vermischte Schriften, hrsg. von Herbert Meyer, Weimar
1958, S.199—209, hier: S. 208.
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Ja, in dem (in Schillers Bithnenbearbeitung gestrichenen) opernhaften
Finale wird sie in Egmonts Traumvision zur »trostende[n] Freiheits-
Gottin« verklart:2°

Die Freiheit in Himmlischem Gewand von einer Klarheit umflossen
ruht auf einer Wolke. Sie hat die Ziige von Clirchen und neigt sich
gegen den schlafenden Helden. [...] Sie heifit ihn froh sein und in-
dem sie ihm bedeutet daf sein Tod den Provinzen die Freiheit ver-
schaffen werde, erkennt sie ihn als Sieger und reicht ihm einen Lor-
beerkranz. [...] Sie halt den Kranz iiber seinem Haupte schwebend
man hort ganz von weiten eine kriegrische Musik von Trommeln
und Pfeifen [...]. (MA 3.1, S. 328)

Was Egmont erwachend kommentiert:

Ja sie waren’s, sie waren vereint die beiden siiflen Freuden meines
Herzens. Die gottliche Freiheit, von meiner Geliebten borgte sie die
Gestalt, das reizende Miadchen kleidete sich in der Freundin himmli-
sches Gewand. In einem ernsten Augenblick erscheinen sie vereinigt,
ernster als lieblich. (Ebd.)

Dass es in Clarchen aber auch eine Gegentendenz zu solcher stiirmi-
schen Erhebung gibt, zeigt Brackenburgs Mahnung: »Du bist betdubt
gehiillt in Nacht suchst du die Tiefe.« (Ebd., S. 319)

Weist Clarchens Apotheose in Goethes >Egmontc« tiber all seine bis-
herigen Dramen hinaus, so weist die Nebenhandlung um Clérchens
ungliicklichen Verehrer Brackenburg zuriick auf den bereits in >Stellac
und in den >Geschwistern« etablierten Motivkomplex einer Entschar-
fung konfliktugser Liebesverhaltnisse durch ein quasi-geschwister-
liches Arrangement. Denn sieht sich Clarchen dank ihrer leidenschaft-
lichen Liebe zu Egmont auferstande, auf Brackenburgs Werben einzu-
gehen, so dass dieser seufzt: »Kann ich sie doch nicht lassen! Kann sie
mich doch nicht lieben!« (ebd., S.264), so vermag sie, ihn am gemein-
samen Selbstmord zu hindern, indem sie ihn mit den Worten trostet:

20 So die treffende Formulierung in Fouqués >Gothe und Einer seiner Bewunderer.
Ein Stiick Lebensgeschichte« (Berlin 1840), S. 27, in: Friedrich de la Motte Fou-
qué, Ausgewihlte Dramen und Epen, hrsg. von Christoph F. Lorenz, Bd.z2o0:
Kleinere biographische Schriften, Hildesheim, Ziirich, New York 2018 (separat
paginiert).
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Gib mir deine Hand! — Im Augenblick da ich die dunkle Pforte er-
offne aus der kein Riickweg ist, konnt ich mit diesem Handedruck dir
sagen: wie sehr ich dich geliebt, wie sehr ich dich bejammert. Mein
Bruder starb mir jung, dich wahlt ich seine Stelle zu ersetzen, es
widersprach dein Herz und quilte sich und mich, verlangtest heif3
und immer heifSer was dir nicht beschieden war. Vergib mir und leb
wohl. Lafs mich dich Bruder nennen! Es ist ein Name der viel Namen
in sich falt. Nimm die letzte schone Blume der Scheidenden mit
treuem Herzen ab — nimm diesen Kufl — der Tod vereinigt alles
Brackenburg uns denn auch. (Ebd., S.318)

Eine weitere Nebenfigur hatte Schiller in seiner Bithnenbearbeitung zu
Goethes bleibendem Unmut ganz gestrichen: » MARGARETE VON PARMA,
Tochter Carls des fiinften, Regentin der Niederlande« (ebd., S.246).
Goethe konnte Eckermann nur zustimmen, wenn dieser betont:

Es ist in vielfacher Hinsicht nicht gut, [...] daf3 die Regentin fehlt; sie
ist vielmehr dem Stiicke durchaus notwendig. Denn nicht allein, daf3
das Ganze durch diese Fiirstin einen hoheren, vornehmeren Charak-
ter erhilt, sondern es treten auch die politischen Verhiltnisse, be-
sonders in Bezug auf den spanischen Hof, [...] durchaus reiner und
entschiedener hervor.

Was Goethe bekriftigt:

Ganz ohne Frage [...]. Und dann gewinnet auch Egmont an Bedeu-
tung durch den Glanz, den die Neigung der Fiirstin auf ihn wirkt, so
wie auch Cliarchen gehoben erscheint, wenn wir sehen, dafs sie, selbst
iiber Fiirstinnen siegend, Egmonts ganze Liebe allein besitzt. Dieses
sind alles sehr delikate Wirkungen, die man freilich ohne Gefahr fiir
das Ganze nicht verletzen darf.>*

Nennt Egmont die Regentin »eine treffliche Frau«, ja »eine rechte
Amazone!« (MA 3.1, S. 289 f.), so erwidert Cldrchen:

Sie hat aber auch einen minnlichen Geist, sie ist ein ander Weib
als wir Nahtrinnen und Kéchinnen. Sie ist grof3, herzhaft, entschlos-
sen. [...]

Eine Majestitische Frau! (Ebd.)

21 Vgl. Goethes Gesprich mit Eckermann am 19. Februar 1829; MA 19, S. 289 f.
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Doch darin erschopft sich nicht ihre Funktion im Trauerspiel. Denn sie
ist zugleich die Stimme der Mafligung. Gegen den hypothetischen Vor-
wurf des Konigs, die politischen Unruhen »seien die Folgen meiner
Giite, meiner Nachsicht«, erwidert sie:

und doch sagt mir mein Gewissen jeden Augenblick das ritlichste,
das Beste getan zu haben. Sollte ich frither mit dem Sturme des
Grimms diese Flammen anfachen und umhertreiben. Ich hoffte sie
zu umstellen, sie in sich selbst zu verschiitten. (Ebd., S.253)

Und dies mit der erwiinschten Folge, auch die aufriihrerischen Protes-
tanten »in die biirgerliche Ordnung« zu fassen (ebd., S. 255). Zugleich
ist sie sich aber der Grenzen solcher politischen Klugheit bewusst:
»O was sind wir Grole auf der Woge der Menschheit? wir glauben
sie zu beherrschen und sie treibt uns auf und nieder, hin und her.«
(Ebd., S. 254)

Eine ganz andere Welt betritt Goethe mit seinem »Schauspiel«
>Torquato Tasso< (1780-89/1807). Wenn ihn allerdings Jean-Jacques
Ampere mit Goethes Zustimmung »einen gesteigerten Werther«,??
Ludwig Tieck ihn aber »gleichsam die gesteigerte Verwandlung des
Clavigo« nennt,* so sind dies nicht die einzigen Querverbindungen zu
Goethes fritheren Werken. Denn wie der Herzog Tassos Melancholie
mit einer »Kur« zu heilen hofft (MA 3.1, v. 328-332), so ist dies gleich-
sam eine Wiederkehr der »psychische[n] Cur« der in »tiefe Melancho-
lie [...] vergraben[en]« Heldin des Festspiels >Lila<.4 Und so verschie-
den Tassos Charakter von dem Egmonts ist, so hat er doch mit ihm die
durch keine hofischen Konventionen gebremste »Heftigkeit« gemein,
der die Prinzessin Leonore — dhnlich wie die Regentin im >Egmont< —
die eindringliche Bitte um »Mafigung« entgegensetzt (v.1120f.), wie
sie ja gelegentlich beiseite spricht: »Hier kommt der rauhe Freund; |
Wir wollen sehn, ob wir ihn zéhmen konnen.« (v. 1965 f.) Solche Passa-
gen mag Goethe im Blick gehabt haben, wenn er Frau von Stein schrieb:

22 Vgl. ebd., S. 564 (3. Mai 1827).

23 Ludwig Tieck, Goethe und seine Zeit (1828), in: ders., Kritische Schriften. Zum
erstenmale gesammelt und mit einer Vorrede herausgegeben, Bd.2, Leipzig
1848, Repr. Berlin und New York 1974, S. 171-312, hier: S. 213.

24 Siehe oben, S. 18.
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»Ich habe gleich am Tasso schreibend dich angebetet. Meine ganze
Seele ist bey dir«,*> und: »Als Anrufung an dich ist gewifs gut was ich
geschrieben habe.«2¢

Wenn Goethes Tasso verkiindet: »erlaubt ist was geféllt« (v.994)
und sich damit die Maxime seines historischen Vorbilds: »S’ei piace, ei
lice«*7 wortlich zu eigen macht, so will die Prinzessin an diesem »Wahl-
spruch« nur »ein einzig Wort« geandert wissen: »erlaubt ist was sich
ziemt.« (v. 1005 f.)

Willst du genau erfahren was sich ziemt;

So frage nur bei edlen Frauen an.

[.]

Die Schicklichkeit umgibt mit einer Mauer

Das zarte leicht verletzliche Geschlecht.

[.]

Und wirst du die Geschlechter beide fragen:

Nach Freiheit strebt der Mann, das Weib nach Sitte.
(v.1013—-1022)

Wie sehr dies sogleich zeitgenossische Leser begeistert hat, zeigt etwa
Caroline von Dacherddens Brief vom 10. Mérz 1790 an ihren kiinftigen
Ehemann Wilhelm von Humboldt: »Der >Tasso« ist gar herrlich. Goethe
hat sich bei uns sehr in Kredit gesetzt, weil er die Frauen so darinnen
lobt«,?® oder Ludwig Ferdinand Huber am 8. Mérz 1790 an Christian
Gottfried Korner:

Ich gestehe Dir, daf3 die Prinzessin mich fast verfiihrt, eine Untreue
an Iphigenien und Kldrchen zu begehen. Wie unendlich fein und
doch wie lebendig ist die schone Weiblichkeit wieder in diesem Cha-
rakter nuanciert!??

25 Goethes Briefe an Charlotte von Stein (Anm. 18), Bd. 1, S. 300 (20. April 1781).

26 Ebd., S.301 (23. April 1781).

27 Torquato Tasso, Aminta. [talienisch/Deutsch, iibers. von Otto von Taube, Frank-
furt am Main, Hamburg 1962 (= Exempla Classica 57), S. 56 f. (v. 681).

28 Goethe in vertraulichen Briefen seiner Zeitgenossen, zusammengestellt von Wil-
helm Bode, neu hrsg. von Regine Otto und Paul-Gerhard Wenzlaff, 3 Bde., Ber-
lin und Weimar 1979, hier: Bd. 1, S. 414.

29 Ebd, S.413.
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Ein reichliches Jahrhundert spdter in Hofmannsthals >Unterhaltung
tiber den »Tasso« von Goethe« (1906) sagt dagegen die >Hausfrau« tiber
die Prinzessin Leonore:

Eine gouvernantenhafte, schongeistige Hoheit. [...] ja was glaubt die
eigentlich? Was will sie, und was will sie nicht? Den Leuten Krinze
aufsetzen und ihnen halbverdeckte Erklarungen machen und dann:
Nicht weiter, Tasso! Viele Dinge gibt’s,
Die man mit Leidenschaft ergreifen darf;
Doch andre kénnen nur durch Mafligung
Und durch Entbehren unser werden:
So, sagt man, sei die Liebe, das bedenke wohl.
Das soll goutieren, wer will. Ich mag sie nicht. Ich mag sie nicht.3°

Dagegen sagt sie tiber die andere Leonore:

Die Sanvitale ist auch unglaublich unsympathisch, aber die weifs
wenigstens was sie will, solche Frauen gibt’s und hat’s immer ge-
geben, so stell’ ich mir die Fiirstin W. vor, eine solche Frau war die
Sophie L.; Frauen, die eine Position und einen recht guten Mann und
ein Haus voll Kinder haben und noch dazu einen Dichter oder sons-
tigen grofSen Mann hinter sich herschleppen miissen; kaltherzig ist
sie, mesquine, intrigant und taktlos, daf8 man fiir sie rot werden
mochte, aber sie weif3, was sie will.3*

Gleichwohl lautet ihr letztes Wort (und damit das Schlusswort der >Un-
terhaltung<): »Aber die Sanvitale wenigstens, die gern zu haben, dazu
wird mich niemand bringen.« (Ebd., S.117)

Wenn der >Dichter< in dieser »Unterhaltung« betont, »daf8 die San-
vitale eigenniitzig alles verwirrt und niemand ihr das Spiel aufdeckt«
(ebd., S.109), so hat er dazu allen Grund. Denn zwar beansprucht sie
gegentiiber der Prinzessin fiir sich selbst:

Hier ist die Frage nicht von einer Liebe,
Die sich des Gegenstands bemeistern will,

30 Hofmannsthal, Samtliche Werke (Anm.1), Bd.31: Erfundene Gespriche und
Briefe, hrsg. von Ellen Ritter, Frankfurt am Main 1991, S.107-117, hier: S. 110.
Die >Hausfrauc zitiert damit leicht modifiziert >Torquato Tasso, v. 1119-1124.
31 Hofmannsthal, Séamtliche Werke (Anm. 1), Bd. 31, S. 110.
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AusschliefSend ihn besitzen, eiferstichtig
Den Anblick jedem andern wehren maéchte.
(v.205-208)

Doch dann schligt sie gegen den Widerstand der Prinzessin vor, dass
Tasso abreisen und sie selbst in Florenz treffen solle (v.1715-1780).
Und withrend sie im Selbstgesprich zunéchst nur als Fragen formuliert:

Ach sie verliert — und denkst du zu gewinnen?
Ist’s denn so notig, dafs er sich entfernt?
Machst du es nétig, um allein fiir dich

Das Herz und die Talente zu besitzen,

Die du bisher mit einer andern teilst

Und ungleich teilst? Ist’s redlich so zu handeln?
(v.1916—1921),

betont sie alsbald: »Du mufdt ihn haben, und ihr nimmst du nichts«
(v.1953), um schlief3lich in aller Deutlichkeit zu bekennen: »Ich niitze
diese Zeit | Und suche Tasso zu gewinnen. Schnell!« (v. 2187 f.) Kein
Wounder, dass Goethe gegeniiber dem Kanzler von Miiller einrdumt:
»Leonore ist eben auch eine Tochter Evas, auf deren Erziehung ich viel
Miihe verwendet habe.«3?

Ohne dieses Spiel wirklich zu durchschauen, charakterisiert Tasso
schliefSlich Leonore Sanvitale hohnisch als:

Die zarte Freundin! Ha, dich kenn’ ich nun!
O warum traut’ ich ihrer Lippe je!

Sie war nicht redlich, wenn sie noch so sehr
Mir ihre Gunst, mir ihre Zartlichkeit

Mit stififen Worten zeigte! Nein, sie war
Und bleibt ein listig Herz, sie wendet sich
Mit leisen klugen Tritten nach der Gunst

(V. 2491-2497),

oder als »kleine Schlange« (v.2510), und schliefilich als »verschmitzte
kleine Mittlerin« (v.3352). Ja, in seinem Verfolgungswahn verdammt

32 Kanzler von Miiller, Unterhaltungen mit Goethe. Kleine Ausgabe, hrsg. von
Ernst Grumach, mit Anmerkungen von Renate Fischer-Lamberg, Weimar 1959,
S.63 (23. Mirz 1823).
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er sogar die Prinzessin Leonore als »Sirene! die du mich so zart, | So
himmlisch angelockt« (v. 3333 f.) als

Buhlerin, die kleine Kiinste treibt.

Die Maske fillt, Armiden seh’ ich nun
Entbl63t von allen Reizen — ja, du bist’s!

Von dir hat ahndungsvoll mein Lied gesungen!

(v.3348-3351).

Auch wenn die Prinzessin mit ihrer Aufforderung: »So mifSige die
Glut, die mich erschreckt« (v. 3266) und mit ihrem steten Bemiihen um
klassische Dampfung durchaus keine Verkorperung des >hinanziehen-
den< Ewig-Weiblichen darstellt, so tridgt sie doch im 1. Akt zu Tassos
Verklarung bei: »Alphons winkt seiner Schwester, sie nimmt den
Kranz von der Biiste Virgils und nihert sich Tasso. Er tritt zuriick. [...]
Er kniet nieder, die Prinzessin setzt ihm den Kranz auf.« (Ebd., vor
v. 472 und 482) Ja, bevor er sie, das héfische Decorum verletzend, zum
allgemeinen Entsetzen umarmt, erinnert sich Tasso:

Du bist es selbst, wie du zum erstenmal,
Ein heil’ger Engel, mir entgegen kamst!
Verzeih’ dem triiben Blick des Sterblichen,
Wenn er auf Augenblicke dich verkannt.
Er kennt dich wieder!
[.]

Mich hilt der Fuf$ nicht mehr.
Unwiderstehlich ziehst du mich zu dir,
Und unaufhaltsam dringt mein Herz dir zu.
(v.3246—3250 und 3279-3281)

Heift es in Hofmannsthals >Unterhaltung tiber den »Tasso« von Goe-
the« »dafd hier Goethe es versucht hat, Menschen der guten Gesell-
schaft, und gerade insofern sie Menschen der Gesellschaft sind, zum
Gegenstand eines Stiickes zu machen«,3? so gilt dies in gesteigertem
Mafse fiir das in der vorrevolutioniren franzosischen Hocharistokratie
situierte »Trauerspiel« >Die natiirliche Tochter< (1799-1803). Auch
hier werden von Goethe frithere Motivkomplexe wieder aufgenom-

33 Hofmannsthal, Séamtliche Werke (Anm. 1), Bd. 31, S. 108.
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men: Die Stelle etwa, »wo Eugenie so unschuldig mit ihrem Schmucke
spielt, indef ein ungeheures Schicksal, das sie in einen andern Welt-
theil wirft, schon dicht hinter ihr steht«,34 erinnert bei aller Verschie-
denheit® an Gretchens Entziicken iiber das in ihrem Schrein plazierte
Schmuckkastchen (Faust, v.2783-2804). Ebenso ist es eine erneute
Darstellung der Dialektik von Geschwisterverhiltnis und Liebesbezie-
hung in »>Stella¢, >Die Geschwister< und >Iphigenie auf Tauris, wenn
Eugenie ihre schliefSliche Einwilligung in die Ehe mit dem jungen Ge-
richtsrat an die Beantwortung der Frage bindet:

Vermagst du, hohen Muts,
Entsagung der Entsagenden zu weihen?
Vermagst du zu versprechen: mich, als Bruder,
Mit reiner Neigung zu empfangen? Mir,
Der liebevollen Schwester, Schutz und Rat,
Und stille Lebensfreude zu gewihren?
(MA 6.1, v. 2887-2892)

Wobei sie einrdumt:

Auch solch ein Tag wird kommen, uns vielleicht
Mit ernsten Banden enger zu verbinden.

(v.29171)

Selbst wenn Eugenie hier, wie auch immer metaphorisch zu verstehen,
ihre »Hoffnung einer kiinft'gen | Begliickten Auferstehung« (v. 2913 f.)
bekriftigt, so erlaubt der Fragmentcharakter des Trauerspiels keine
Prognose, ob es sich in irgendeiner Weise der Verklarung des Weib-
lichen im Finale des >Faust Il angenihert haben konnte. Doch bleibt
uns immerhin die briefliche Auskunft Goethes an Marianne von Ey-
benberg vom 4. April 1803:

Wenn Sie, liebe Freundin, dereinst dieses Stiick lesen, sollen Sie
beurtheilen, ob dieses »natiirliche Tochterchen« wohl in der Reihe

34 Goethe aus niaherm personlichen Umgange dargestellt. Ein nachgelassenes Werk
von Johannes Falk, Leipzig 1832, Repr. hrsg. von Ernst Schering, Hildesheim
1977, S. 154 (25. Januar 1813).

35 Vgl. Dieter Borchmeyer, Hofische Gesellschaft und franzosische Revolution bei
Goethe. Adliges und biirgerliches Wertsystem im Urteil der Weimarer Klassik,
Kronberg im Taunus 1977, S.325f.
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ihrer tibrigen weiblichen Geschwister stehen darf. So viel kann ich
nur sagen, dafs sie sehr jung supponirt ist, und dafs ich versucht habe,
das weibliche, in die Welt aufblickende Wesen, von kindlicher, ja kin-
discher Naivetit an bis zum Heroismus durch hunderterley Motive
hin und wieder zu fiihren.3¢

IV. Epische Werke

Dagegen miinden Goethes epische Werke mit >Wilhelm Meisters Wan-
derjahrenc in eine solche Apotheose des Weiblichen, indem Makarie,
die >Schone Seele, in einer Traumvision Wilhelms als »heilige Gestalt«
erblickt wird, der gegentiber dann in der Realitit »der Morgenstern von
gleicher Schonheit, obschon vielleicht nicht von gleicher strahlender
Herrlichkeit« vor ihm erscheint, woraufhin der Astronom ausruft:
»Moge dies nicht auf den Abschied der Herrlichen hindeuten, welcher
frither oder spiter eine solche Apotheose beschieden ist.« (MA 17,
S.354)

Und dies war keine singuldre Elevation Makaries, sondern »samt-
liche vortibergehende Personen [...] fiihlten die Gegenwart eines hohe-
ren Wesens« (ebd., S.675); ja, ihr wird ein »ganz eigenes Verhaltnis
[...] zu den Gestirnen« (ebd., S.357) zugeschrieben. Thr seien »die
Verhiltnisse unsres Sonnensystems von Anfang an, erst ruhend, so-
dann sich nach und nach entwickelnd, fernerhin sich immer deutlicher
belebend, griindlich eingeboren« (ebd., S.358): »sie scheint nur ge-
boren um sich von dem Irdischen zu entbinden, um die nichsten und
fernsten Raume des Daseins zu durchdringen.« (Ebd., S. 677)

Doch die Entsprechung in den >Wanderjahren< zum Schluss des
>Faust I« geht noch weiter: Denn wie dort »UNa POENITENTUM sich an-
schmiegend sonst Gretchen genannt« zu Fiiflen der MATER GLORIOSA s0
sind hier »die beiden Siinderinnen [sc. Philine, die sich nach ihrer Seg-
nung »mit anstindiger Beugung« entfernt, und Lydie, hier Lucie ge-
nannt] zu den Fiiflen der Heiligen zu sehen.« (Ebd., S. 668)

Lucie richtete sich auf, erst auf ihre Kniee, dann auf die FiiSe und
schaute zu ihrer Wohltiterin mit reiner Heiterkeit. »Wie geschieht

36 WAV 16, S.212f.
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mir!« sagte sie, »wie ist mir! Der schwere lastige Druck, der mir,
wo nicht alle Besinnung doch alles Uberlegen raubte, er ist auf ein-
mal von meinem Haupte aufgehoben, ich kann nun frei in die Hohe
sehen, meine Gedanken in die Hohe richten und,« setzte sie nach
tiefem Atemholen hinzu, »ich glaube mein Herz will nach.« (Ebd.,
S. 669)

Ahnlich wie in Goethes Jugendlyrik finden sich Verklarungstendenzen
des Weiblichen aber schon in den >Leiden des jungen Werthers< (1774/
1787), wenn Werther zwar anfangs (16. Juni 1771) tiber Lotte schreibt:

Einen Engel! Pfui! Das sagt jeder von der seinigen! Nicht wahr? Und
doch bin ich nicht im Stande, dir zu sagen, wie sie vollkommen ist,
warum sie vollkommen ist, genug, sie hat all meinen Sinn gefangen
genommen. (MA 1.2, S. 36)

Doch schon zwei Wochen spiter (1. Juli) nennt er sie: »O der Engel!«
(ebd., S.223); ein halbes Jahr spiter (20. Februar 1772) griifit er sie:
»Leb wohl, Engel des Himmels, leb wohl, Lotte!« (ebd, S.253), wie er
sie auch am Ende anredet: »O du Engel!« (ebd., S.292). Und dass dies
kein blofles Kosewort ist, zeigt sein Bekenntnis (6. Juli 1771): »ich hatte
mich gern vor ihr niedergeworfen wie vor einem Propheten, der die
Schulden einer Nation weggeweiht hat« (ebd., S. 224).

Dagegen muss Werther seinem Freund gestehen: »Sie hat mir meine
Exzesse vorgeworfen! Ach mit so viel Liebenswiirdigkeit! [...] Tun
Sie’s nicht! sagte sie, denken Sie an Lotten!« (Ebd., S.267) Ja, dhnlich
wie spiter die Prinzessin zu Tasso beschwort Lotte ihn:

Ich bitte Sie, [...] mafligen Sie sich, Thr Geist, Thre Wissenschaft, Thre
Talente, was bieten die Thnen fiir mannigfaltige Ergotzungen dar!
sein Sie ein Mann [...] (ebd., S.279).

Obwohl es in >Wilhelm Meisters theatralischer Sendung« wie in den
>Lehrjahrenc viel niichterner zugeht, heiflt es doch hier iiber Wilhelms
Retterin nach dem Uberfall emphatisch:

Die Heilige verschwand vor den Augen des Hinsinkenden, er verlor
die Kenntnis sein selbst, und als er wieder zu sich kam, waren Reiter
und Wagen, die Schone samt ihrer Begleitung verschwunden. (MA 2.2,
S. 283; so fast wortlich auch in MA 5, S. 226.)
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Ja, den Schluss der >Theatralischen Sendung« bildet ihre Idealisierung
durch Wilhelms Einbildungskraft:

Auf einem Schimmel kam die liebenswiirdige Amazone aus den Bii-
schen, nahte sich ihm, stieg ab, ihr menschenfreundliches Bemiihen
hief sie gehen und kommen, sie stand, das Kleid fiel von ihren
Schultern, und deckte den Verwundeten, ihr Gesicht, ihre Gestalt
glinzte wieder auf, und verschwand. (MA 2.2, S.332)

Zwar kommt diese Stelle in >Wilhelm Meisters Lehrjahren< nicht mehr
vor, wohl aber die amiisante Kontrastszene der »schone[n] Amazone«
und Wilhelms »in dem SchofSe der leichtfertigen Samariterin«, namlich
Philines (ebd., S. 281; entsprechend MA 5, S. 224):

Philine als Pflegerin — das ist wohl der Hohepunkt ihrer moralischen
Kurve. Aber schon hier tritt sie in den Schatten der geistigen Sinn-
lichkeit in der Erscheinung der schénen Amazone.37

Wenn diese >leichtfertige Samariterin« friither erklart hatte:

Laf3t mir den Staat und die Staatsleute weg, [...] ich kann sie mir
nicht anders als in Periicken vorstellen, und eine Periicke, es mag sie
aufhaben wer da will, erregt in meinen Fingern eine krampthafte
Bewegung; ich mochte sie gleich dem ehrwiirdigen Herrn herunter
nehmen, in der Stube herumspringen und den Kahlkopf auslachen

so scheint sie denkbar wenig fiir eine Idealisierung des Weiblichen ge-
eignet zu sein. Doch wenn sie spottisch zu Wilhelm sagt: »Auf den
Dank der Mianner habe ich niemals gerechnet, also auch auf deinen
nicht, und wenn ich dich lieb habe was geht’s dich an?« (MA 2.2, S. 289;
entsprechend MA 5, S.232), so hat Goethe spiter in >Dichtung und
Wabhrheit« (MA 16, S. 667) enthiillt, dass dieses »freche [...] Wort« auf
Spinozas Lehrsatz: »Wer Gott recht liebt, mufs nicht verlangen, daf3
Gott ihn wieder liebt« zuriickgeht.3®

37 Arthur Henkel, Versuch iiber sWilhelm Meisters Lehrjahres, in: ders., Goethe-
Erfahrungen. Studien und Vortrige, Stuttgart 1982, S. 103115, hier: S. 110.

38 So schrieb Goethe an Herder, [20. Februar] 1786: »daf3 ich gleich den Spinoza auf-
geschlagen und von der Proposition: qui Deum amat, conari non potest, ut Deus
ipsum contra amet, einige Bldtter mit der grosten Erbauung zum Abendsegen stu-
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Kann an Philine, dieser »Virtuosin der Gegenwart«,?9 gleichwohl
nichts >Hinanziehendes« gerithmt werden, so verhilt sich die Kind-Frau
Mignon (die tiberdies dank ihrer maskulinen Namensform zwischen
Weiblichem und Méannlichem changiert) zu dieser Vertikaltendenz be-
merkenswert ambivalent. Erklart sie gleich eingangs, kundrymifig:
»Ich will dienen« (MA 5, S. 105), und fillt sie alsbald »wie an allen Ge-
lenken gebrochen vor ihm [sc. Wilhelm] nieder« und ruft: »Ich bin dein
Kind!« (ebd., S.141), so fallt sie am Ende »mit einem Schrei zu Natali-
ens Fiifsen fiir tot nieder. [...] Das liebe Geschopf war nicht ins Leben
zuriick zu rufen.« (Ebd., S.545) Doch dies ist nicht das letzte Wort.
Denn obwohl sie sich anfangs »mit grofSer Lebhaftigkeit« geweigert
hatte, Madchenkleidung zu tragen (ebd., S.336), schliipfte sie schlief3-
lich in die Rolle eines kleine Geschenke verteilenden Engels, »und sie
ward [...] in ein langes, leichtes, weifSes Gewand anstiandig gekleidet«:

Es fehlte nicht an einem goldenen Giirtel um die Brust, und an ei-
nem gleichen Diadem in den Haaren. Anfangs wollte ich [sc. Natalie]
die Fliigel weglassen, doch bestanden die Frauenzimmer, die sie an-
putzten, auf ein Paar grofle goldene Schwingen, an denen sie recht
ihre Kunst zeigen wollten. So trat, mit einer Lilie in der einen Hand,
und mit einem Korbchen in der andern, die wundersame Erschei-
nung in die Mitte der Médchen, und {iiberraschte mich selbst. Da
kommt der Engel, sagte ich. (Ebd., S. 516 f.)

Doch ungeachtet ihrer Fliigel weist Mignons Lied zunichst in die Tiefe
des Grabes:

So laf3t mich scheinen bis ich werde,
Zieht mir das weife Kleid nicht aus!
Ich eile, von der schonen Erde
Hinab in jenes feste Haus.

Offnet aber mit den beiden nichsten Strophen die Gegenrichtung:

Dort ruh ich eine kleine Stille,
Dann 6ffnet sich der frische Blick,

dirt habe« (WAV 7, S.182). Vgl. Spinoza, Ethica Ordine Geometrico demonstrata,

pars quinta, propositio XIX, in: Spinoza, Opera - Werke. Lateinisch und Deutsch,

hrsg. von Konrad Blumenstock, Bd. 2, Darmstadt 1967, S. 84—557, hier: S. 528 f.
39 Henkel, Versuch iiber >Wilhelm Meisters Lehrjahre< (Anm. 37), S. 108.
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Ich lasse dann die reine Hiille,
Den Giirtel und den Kranz zuriick.

Und stillt gar die immer wieder bedringende Frage ihrer geschlecht-
lichen Identitat:

Und jene himmlischen Gestalten

Sie fragen nicht nach Mann und Weib,
Und keine Kleider, keine Falten
Umgeben den verklirten Leib.

(Ebd., S.517)

Die »Exequien Mignons« (ebd., S. 575-579) bekraftigen diese Vertikal-
tendenz, indem zwar die Knaben singen:

Ach! die Fliigel heben sie nicht, im leichten Spiele flattert das Ge-
wand nicht mehr: als wir mit Rosen kranzten ihr Haupt, blickte sie

hold und freundlich nach uns.
Doch der Chor erwidert:

Schaut mit den Augen des Geistes hinan! in euch lebe die bildende
Kraft, die das Schonste, das Hochste hinauf iiber die Sterne das Le-
ben trigt. (Ebd., S. 576)

In der Realitit freilich obsiegt die Gegentendenz:

Durch den Druck einer Feder versenkte der Abbé den Korper in die
Tiefe des Marmors. Vier Jiinglinge, bekleidet wie jene Knaben, tra-
ten hinter den Teppichen hervor, hoben den schweren schon verzier-
ten Deckel auf den Sarg, und fingen zugleich ihren Gesang an. (Ebd.,
S.578)
Gab es in >Wilhelm Meisters Lehrjahren« eine »Skala des Weiblichen
[...] vom Engelhaften bis zur Verdorbenheit«4° und waren sie hier zu-
nehmend (um Hofmannsthals Formulierung aufzunehmen) als »Men-
schen der guten Gesellschaft, und gerade indem sie Menschen der Ge-
sellschaft sind« dargestellt,#* so gilt letzteres erst recht fiir die sWahl-
verwandtschaften< — mit zwei bezeichnenden Ausnahmen: einerseits
Charlottes Tochter Luciane, die als eine satirisch iiberzeichnete Philine

40 Ebd., S.106.
41 Siehe oben, Anm. 33.
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»den Lebensrausch im geselligen Strudel immer vor sich her [...]
peitschte« (MA 9, S. 427), andererseits Charlottes »liebe Nichte« Ottilie
(ebd., S. 290), (mit deren eigenen Worten:) »eine geweihte Person [...],
die nur dadurch ein ungeheures Ubel fiir sich und andre aufzuwiegen
vermag, wenn sie sich dem Heiligen widmet, das uns unsichtbar um-
gebend allein gegen die ungeheuren zudringenden Michte beschirmen
kann« (ebd., S. 507).

Doch wihrend der Ottilien verfallene Eduard bekannte: »Sie hat sich
nicht von mir weg, sie hat sich iiber mich weggehoben« (ebd., S. 517),
musste sich der junge Architekt angesichts ihres Todes eingestehen:
»Auch hier war etwas unschdtzbar Wiirdiges von seiner Hohe herabge-
stiirzt« (ebd., S. 526), wobei er sich dadurch zu trésten vermochte, dass
»seine schone Freundin ihm in einer héhern Region lebend und wir-
kend vorschwebte« (ebd., S.527). Ja, in der von ihm entworfenen Ka-
pelle »schauen [...] heitere verwandte Engelsbilder vom Gewdélbe auf
sie [sc. Ottilie und Eduard] herab« (ebd., S. 529).

V. Spdte Lyrik

Hatte Goethe im >Torquato Tasso< und in der >Natiirlichen Tochter«
»Menschen der Gesellschaft« (Hofmannsthal) als Sujet seiner dramati-
schen Produktion gewihlt, so darf auch seine zeitlich anschliefende
lyrische Produktion als »gesellige Poesie« charakterisiert werden.4* Ja,
im hochsten Sinne >gesellschaftlich< kann die Serie seiner Huldigungs-
gedichte (1808-1821) genannt werden. Gleich das erste, Auguste von
Hessen-Kassel gewidmete, >Einer hohen Reisendens, beginnt mit den
riihmenden Versen:

Wohin Du trittst, wird uns verklirte Stunde,
Dir leuchtet Klarheit frisch vom Angesicht,
Vom Auge Gutheit, Lieblichkeit vom Munde,
Aus Wolken dringt ein reines Himmelslicht.
(MA 9, S. 25, v.1—4)

42 Vgl. Hendrik Birus, Von den >Sonetten< zum >West-stlichen Divan«. 1806—1819
(1996), in: ders., Gesammelte Schriften, 3 Bde., Géttingen 2020—2022, hier: Bd. 3,
S.353-363, bes. S. 353—357. Beim spiiten Goethe dagegen spricht Ernst Osterkamp
von einer »Poesie der Einsamkeit« (Marienbader Bergschluchten [Anm. 5], S. 436).
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Diese verklarende Vertikaltendenz beherrscht auch die von der Karls-
bader Biirgerschaft bestellten >Thro Majestit der Allerdurchlauchtigs-
ten Frau Frau Maria Ludovica Kaiserin von Oesterreich bei Threr hochst
begliickenden Anwesenheit in Karlsbad alleruntertinigst zugeeigneten
Gedichte« (ebd., S. 44—49) vom Juni 1810, mit enkomiastischen Versen
auf die Kaiserin:

Die zu uns hernieder steigend
Mit uns wandelt unsre Pfade,
(Ebd., S. 47, v.211)

Nun Sie auf euch mit Huld und Neigung blicket,
Nun wif3t ihr erst warum ihr euch geschmiicket.
(Ebd. S.46, v.15 1)

Und ihr Sprossen dieser Gauen,
Kinder, eilt Sie anzuschauen,
Blickt mit Wonne, mit Vertrauen,
Zu der Herrlichen empor!

(Ebd., S. 45, v.33-36)

Dieses Sursum corda kehrt wieder in der Eroffnungsstrophe der der
osterreichischen Kaisertochter Marie Louise und Gattin Napoleons ge-
widmeten >Blumen auf den Weg Thro Majestdt der Kaiserin von Frank-
reich am Tage der hochst begliickenden Ankunft zu Karlsbad aller-
untertinigst gestreut von der Karlsbader Biirgerschaftc (den (2.) Juli
1812):

Sieht man den schonsten Stern die Nacht erhellen,
So wird das Auge wie das Herz erquickt;

Doch wenn, in seltnen, langersehnten Fillen,

Ein herrliches Gestirn zum andern riickt,

Die nahverwandten Strahlen sich gesellen;

Dann weilt ein Jeder schauend, hochentziickt:

So unser Blick, wie er hinauf sich wendet,

Wird vom Verein der Majestit geblendet.

(Ebd., S. 65, v.1-8)
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Dabei ist es durchaus eine Ausnahme, wenn hier auch einmal »der
Blick des Herrn« als »zweite Sonne« gepriesen wird.4>

Diese Serie endete im August 1821 mit dem Huldigungsgedicht
»Thro Kaiserl. Hoheit Gro3fiirstin Alexandra¢, der geborenen Prinzessin
Charlotte von Preuflen und spdteren Zarengattin, mit dem abschliefSen-
den Verspaar:

So kann er [sc. der innere Sinn] dann, bei solcher Sterne Schein,
Auch wenn er wollte niemals einsam sein.
(MA 13.1, S. 46, v. 13 f.)

Aufschlussreicher fiir Goethes nach-klassisches Weiblichkeitsverstind-
nis sind freilich seine von aktuellen romantischen Tendenzen ange-
regten >Sonette« (1807-08). Denn obwohl in direkter Konkurrenz mit
anderen Sonett-Dichtern des >Kreisesc um den Jenaer Verlagsbuch-
héndler C.F.E. Frommann (Zacharias Werner, Friedrich Wilhelm Rie-
mer, Johann Diederich Gries und Franz Xaver Klinger) entstanden, die
allesamt ein zwar tiberschwengliches, doch durchaus konventionelles
Maidchenbild im Lobpreis von Frommanns achtzehnjahriger Pflege-
tochter Minchen Herzlieb zelebrierten,#4 zeugen Goethes Sonette in
zweierlei Hinsicht von seinem deutlich verianderten Frauenbild: Wihrend
zum einen seine Liebeslyrik bisher fast ausnahmslos aus einer ménn-
lichen Perspektive verfasst war,4 finden sich hier Sonette mit weib-
lichen Sprechern: >IV. Das Médchen spricht< (MA 9, S. 13 f.), >VIIL. Die
Liebende schreibt¢, >IX. Die Liebende abermals< und »>X. Sie kann nicht

43 >Blumen auf den Weg Thro des Kaisers Majestit am Tage der hochst begliicken-
den Ankunft zu Karlsbad alleruntertinigst gestreut von der Karlsbader Biirger-
schaft den 2.Juli 1812¢ (MA 9, S.60-62, hier: S.62, v.56) — Kursivierung im
Original.

44 Vgl. die in Gisela Henckmanns Kommentar (MA 9, S. 1085 f.) abgedruckten Pen-
dants von Werner und Riemer zu Goethes >Charade«-Sonett (ebd., S. 21).

45 Solche Ausnahmen sind etwa >Annette an ihren Geliebten< (MA 1.1, S.119),
>Wunsch eines kleinen [bzw. jungen] Midgen[s]< (ebd., S.126/144), >Vor Ge-
richt« (MA 2.1, S. 32), die 6. und 16. >Romische Elegiec (MA 3.2, S. 49f. und 67),
>Nihe des Geliebten< (MA 4.1, S. 667) und >Die Spinnerin< (ebd., S. 669 {.); hinzu-
kommen Dialoggedichte wie >Antworten bei einem gesellschaftlichen Fragespiel«
(MA 2.1, S.97f.), >Verschiedene Empfindungen an Einem Platze« (ebd., S.99f.),
>Das Wiedersehen< (MA 4.1, S.659), >Der Edelknabe und die Miillerin. Alt-
englisch« (ebd., S.8771f.), >Reue. Altspanisch« (ebd., S.883-885) und >Der neue
Pausias und sein Blumenmadchenc« (ebd., S. 886—901).
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endenc (ebd., S. 16 f.). Zum anderen sind diese — wie auch >I. Machtiges
Uberraschen« (ebd., S.12) und >VII. Abschied« (ebd., S.15f.) — durch
Zitate aus Bettine von Arnims Briefen inspiriert.4°

Dies erfiahrt im >West-ostlichen Divan« (1814-19) eine weitere Stei-
gerung, indem im >Suleika Nameh — Buch Suleika#’ die Geliebte
Suleika vollig gleichberechtigt neben ihrem Geliebten Hatem auftritt,
ja er bekennen muss:

Alles Erdengliick vereinet
Find’ ich in Suleika nur.

Wie sie sich an mich verschwendet,
Bin ich mir ein werthes Ich;

Hitte sie sich weggewendet,
Augenblicks verlor ich mich.
(S.84f., v.11-16)

Wihrend aber in Goethes >Sonetten< Bettines Briefzitate lediglich in-
tertextuell verarbeitet sind, zeigt der >West-ostliche Divan« einen weit-
aus hoheren Grad an Dialogizitit. Ist es doch keine Fiktion, wenn
Hatem an Suleika rithmt: »Selbstgefiihltes Lied entquillet, | Selbstge-
dichtetes dem Mund« (S. 87, v. 51 f.), und sie ihrerseits beteuert: »Wohl
daf3 sie dir nicht fremde scheinen; | Sie sind Suleika’s, sind die deinen!«
(S.92, v.29f.) Denn Goethe hat mindestens vier Gedichte seiner Ge-
liebten Marianne von Willemer komplett ins >Buch Suleika< aufgenom-
men.#® Daher heif3t es zutreffend von Hatem: »Doch vor allem sollt’
ihm recht seyn, | Wenn das Liebchen selber singet.« (S. 86, v. 43 f.)

Gleichzeitig kniipft Goethe im Preis der Geliebten nicht nur an ori-
entalische Panegyrik, sondern nicht minder an die exaltierte Rhetorik
seiner Huldigungsgedichte an, wenn er im >Chuld Nameh — Buch des
Paradieses< Suleika »Erdensonne« und »Paradieses Wonne« (S. 130, v. 5
und 7) nennt und das nachgetragene Gedicht >Vorschmack« in die Stro-
phen miinden lasst:

46 Vgl. hierzu die Einzelnachweise in Karl Eibls Kommentar (FA I 2, S. 979-9834).

47 Johann Wolfgang Goethe, West-6stlicher Divan, neue, véllig revidierte Ausgabe,
hrsg. von Hendrik Birus, Berlin 2010 (FAT 32), S.73-102 - kiinftig zitiert mit
einfacher Seiten- und Verszahl.

48 Vgl. Birus, Von den >Sonetten< zum >West-ostlichen Divan< (Anm. 42), S. 359.
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Deshalb entsendet er [sc. der Prophet] den ewigen Raumen
Ein Jugend-Muster, alles zu verjiingen;

Sie schwebt heran und fesselt, ohne Saumen,

Um meinen Hals die allerliebsten Schlingen.

Auf meinem Schoos, an meinem Herzen halt ich
Das Himmels-Wesen, mag nichts weiter wissen;
Und glaube nun ans Paradies gewaltig

Denn ewig mocht ich sie so treulich kiissen.

(S. 434, v.13-16)

Solcher Scherz verwandelt sich in der »Marienbader Elegie« (September
1823)4 in bitteren Ernst. Denn zwar entwirft die >Elegie« eingangs das
»Hoffnungsbild, von der Geliebten an den Pforten des Himmels um-
armt zu werden«,5° doch dessen Realisierung scheint mehr als fraglich:

Was soll ich nun vom Wiedersehen hoffen,
Von dieses Tages noch geschlofiner Bliite?
Das Paradies, die Holle steht dir offen;

Wie wankelsinnig regt sich’s im Gemiite! —

(v.1-4)

Umso dringlicher muss sich der Sprecher sogleich Mut zusprechen:

Kein Zweifeln mehr! Sie tritt ans Himmelstor,
Zu Thren Armen hebt Sie dich empor.

(v.5f)
Und die unmittelbare Fortsetzung scheint ihm Recht zu geben:

So warst du denn im Paradies empfangen,

Als wirst du wert des ewig schonen Lebens;

Dir blieb kein Wunsch, kein Hoffen, kein Verlangen,
Hier war das Ziel des innigsten Bestrebens,

Und in dem Anschaun dieses einzig Schonen
Versiegte gleich der Quell sehnsiichtiger Trinen.

(v.7-12)

49 MA 13.1, S.135-139 — im folgenden zitiert mit einfacher Verszahl.
50 Osterkamp, Marienbader Bergschluchten (Anm. 5), S. 434.
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Diese Hoffnung aber erweist sich alsbald als illusionr:

Nun eilt, nun stockt der Fuf3 die Schwelle meidend,
Als trieb ein Cherub flammend ihn von hinnen;
Das Auge starrt auf diistrem Pfad verdrossen,

Es blickt zuriick, die Pforte steht verschlossen.
(v.21-24)

Immerhin »schwebt, Seraph gleich, aus ernster Wolken Chor, | Als
glich es Thr, am blauen Ather droben, | Ein schlank Gebild aus lichtem
Duft empor« (v. 38—40). Doch solch ein »Luftgebild statt Threr« (v. 44)
bewahrt ihn auf Dauer nicht vor der Einsicht: »Nun bin ich fern!«
(v.109) und vor dem trostlosen Fazit:

Mir ist das All, ich bin mir selbst verloren,

Der ich noch erst den Gottern Liebling war;

Sie priiften mich, verliehen mir Pandoren,

So reich an Giitern, reicher an Gefahr;

Sie drangten mich zum gabeseligen Munde,
Sie trennen mich, und richten mich zu Grunde.

(v.133-138)

Schlieft das in der >Trilogie der Leidenschaftc unmittelbar vorausge-
hende Gedicht JAn Werther« mit dem Verspaar: »Verstrickt in solche
Qualen halbverschuldet | Geb” ihm ein Gott zu sagen was er duldet.«
(Ebd., S.135, v.49f.), so versieht Goethe nun seine >Elegie< als Motto
mit dem nur minimal modifizierten Zitat vom Schluss des >Torquato
Tasso« (v. 3432 f.): »Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt |
Gab mir ein Gott zu sagen was [>Tasso<: wie] ich leide.« Das folgende
Gedicht >Aussohnung« (MA 13.1, S. 140) scheint zwar die Trostlosigkeit
des Endes der >Elegie« zu dementieren, war allerdings schon friiher fiir
das Stammbuch der Pianistin Marie Szymanowska verfasst worden, ist
also werkbiographisch in der >Trilogie der Leidenschaft« nicht Goethes
letztes Wort.

Der Schluss des >Faust I, den Goethe anderthalb Jahre nach der >Ma-
rienbader Elegie« wieder aufgenommen hatte, »lief3 [...] nach der Hol-
lenfahrt der Liebe deren Himmelfahrt dsthetisches Ereignis werden«*

51 Ebd., S.438.
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und lasst sich »als Antwort auf die offene Frage ihres Endes lesen: ob es
ein Leben ohne die schenkende und rettende Kraft der Liebe geben
konne«.>2

Noch 1825 hatte Goethe als Pendant zum »Prolog im Himmel«
(v.243—353) eine abschlieende Gerichtsszene iiber Fausts Teufelspakt
vorgesehen: »Christus Mutter und Evangelisten und alle Heiligen | Ge-
richt uber Faust.«>3 Doch: »Mit der Einfithrung der sMutter« [namlich
der Mater gloriosa] hatte er, wie in der >Elegies, eine an der Paradieses-
pforte wartende weibliche Gestalt gewonnen, die dariiber entscheiden
sollte, ob Faust ins Paradies eingelassen, ob er in die Holle verstofsen
wird«.54 Hoher kann die Verklirung des Weiblichen nicht gesteigert
werden.

52 Ebd., S.439.

53 Goethe, Faust. Historisch-kritische Edition (Anm. 14), H P195, S. 2, URL: http://
v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_P195&page=2&view=document, abge-
rufen am 24.9.2023. Vgl. Bohnenkamp, »... das Hauptgeschift nicht aufSer Augen
lassend« (Anm. 14), S. 752.

54 Osterkamp, Marienbader Bergschluchten (Anm. 5), S. 440.
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HEctor CANAL UND SOREN SCHMIDTKE

Am Dienstweg vorbei

Goethes Schreiben an Johann Jacob Griesbach
vom 12. Februar 1783

Hochwiirdiger
Hochgeehrtester Herr Kirchenrath,

zu einer gewissen Absicht wiinschte ich die Nahmen der Ordinarien
der Juristen Fakultdt zu haben die von Anfange dieses Jahrhunderts
diese Stelle bekleidet, und nehme mir die Freyheit Ew Hochwurd€ zu
ersuchen mir solche® zu verschaffen. Da der Bote eilt fiige ich nichts
hinzu als die Versicherung der vollkommensten Hochachtung.

Ew Hochwurd?

Weimar d{. 12 Febr.
1783. ergebenster
Goethe?

Der Tod des angesehenen Juristen Johann August von Hellfeld am
13. Mai 1782 setzte die Erhalter, die sogenannten Nutritoren, der her-
zoglich sichsischen gemeinsamen Universitit Jena (Sachsen-Weimar
und Eisenach, Sachsen-Gotha und Altenburg, Sachsen-Coburg und
Sachsen-Meiningen) »in nicht geringe Verlegenheit«.> Denn Hellfeld
hatte das sogenannte Ordinariat bekleidet, die erste Professur (fiir ka-

1 Korrigiert aus: solle.

2 H: Riksarchivet (Stockholm/Marieberg), Sjoholmsarkivet, Autografsamlingen,
huvudserien, volym 21. — 1 Blatt 18,9 X 27,9 cm, 1 Seite eigenhindig beschrieben,
Tinte. Wir danken dem Riksarchivet fiir die Druckgenehmigung.

3 Goethe an Johann Christoph Koch, 14.Juni 1782; Johann Wolfgang Goethe,
Briefe. Historisch-kritische Ausgabe, Bd. 5 I und II. Text und Kommentar, hrsg.
von Héctor Canal und Elke Richter unter Mitarbeit von Séren Schmidtke und
Bettina Zschiedrich, Berlin und Boston 2024 (im Druck; zitiert als GB), hier:
GB 51, S.86.

© 2024 Héctor Canal / Séren Schmidtke, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83535661-002 | CC BY-NC-SA 4.0
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Abb 1. Goethes Schreiben an Griesbach, 12. Februar 1783
(Riksarchivet, Stockholm/Marieberg).

nonisches Recht) der juristischen Fakultit. Dieser Lehrstuhl galt neben
dem ersten Lehrstuhl der theologischen Fakultit, dem des Primarius,
als der politisch einflussreichste. Er war mit dem ersten Beisitz auf der
Professorenbank am gemeinsamen herzoglich-sichsischen Hofgericht
zu Jena und vor allem mit dem Ordinariat am Jenaer Schoppenstuhl
verbunden — trotz der geringen fixen Besoldung war das Ordinariat
durch die Nebeneinkiinfte eine sehr eintragliche Stelle.# Der Jenaer

4 >Ordinarius< hier nicht in der Bedeutung in Bezug auf eine ordentliche Professur;
vgl. Goethe-Worterbuch, hrsg. von der Berlin-Brandenburgischen Akademie der
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Schoppenstuhl setzte sich aus Mitgliedern der juristischen Fakultét zu-
sammen und war derart das einzige reine Justizorgan in den séchsi-
schen Herzogtiimern. Das Spruchkollegium konnte in Zivil- und Straf-
sachen durch beteiligte Parteien oder andere Gerichte um ein Urteil
angerufen werden. Der Ordinarius als Vorsitzender entschied tiber die
Aufteilung der Fille unter den Assessoren, seinen Fakultitskollegen.
Strafsachen wurden ausschliefflich vom Ordinarius {ibernommen.’
Sein Ruf und die Qualitdt der Rechtsprechung waren maf3geblich fiir
die Reputation des Schoppenstuhls, der mit vergleichbaren Institutio-
nen an anderen Universititen konkurrieren musste, und der gesamten
Fakultit.® Entsprechend sorgfiltig wurde die Wiederbesetzung dieser
Stelle, fiir die eine ausgewiesene Urteilspraxis wichtiger als die Lehr-
praxis erachtet wurde,” von den politischen Entscheidungstragern dis-
kutiert.

Wissenschaften, der Akademie der Wissenschaften zu Gottingen und der Heidel-
berger Akademie der Wissenschaften, Bd.6: Medizinalausgabe — Promenade,
Stuttgart 2018, Sp. 1009. Der heute geliufige Gebrauch des Substantivs >Ordina-
rius< ist zu dieser Zeit an der Universitit Jena ausschlieflich fiir die erste Professur
an der juristischen Fakultit belegt, die mit dem Vorsitz (Ordinariat) des Schép-
penstuhls verbunden war. Das gilt fiir andere Universititen auch; vgl. Grosses
vollstindiges Universal-Lexicon Aller Wissenschaften und Kiinste, Welche bis-
hero durch menschlichen Verstand und Witz erfunden und verbessert worden
[...] (Zedler), Bd. 25, Leipzig und Halle 1740, Sp.1793; Johann Georg Kriinitz,
Oekonomisch-technologische Encyklopidie, oder allgemeines System der Staats-
Stadt- Haus- u. Landwirthschaft, in alphabetischer Ordnung, Bd. 105, Berlin 1807,
S.308. Bei den iibrigen Lehrstiihlen, auch an den anderen Fakultiten, erscheint
sordinarius< lediglich als Attribut zu den lateinischen Bezeichnungen >professor
ordinarius< bzw. >professio ordinariac.

5 Vgl. Max Vollert, Der Schéppenstuhl zu Jena (1588-1882), in: Zeitschrift fiir Thii-
ringische Geschichte und Altertumskunde 28 (1929), S. 189-219, hier: S. 189-191.

6 Vgl. Gerhard Miiller, Vom Regieren zum Gestalten. Goethe und die Universitit
Jena, Heidelberg 2006 (= Ereignis Weimar-Jena 6), S.135; Stefan Wallentin,
Fiirstliche Normen und akademische »Observanzen«. Die Verfassung der Univer-
sitit Jena 1630-1730, Koln, Weimar, Wien 2009 (= Verdffentlichungen der Histo-
rischen Kommission fiir Thiiringen. Kleine Reihe 27), S. 387-390.

7 So Goethe an Johann Heinrich Merck am 28. August 1782: »Ich schike dir hier die
Bedingungen unter welchen ein Ordinarius nach Jena berufen wird. [...] Seine
vorziiglichste Eigenschaft muf3 freylich das Urtheilverfallen seyn; denn unsere
Fakultdt und Schoppenstuhl haben deswegen bifSher in dem besten Kredit gestan-
den.« (GB 51, S. 140)
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An der Universitit Jena galt das Konformitétsprinzip: Alle vier Nu-
tritoren mussten unabhéngig vom jeweiligen Anteil an der Finanzie-
rung der gemeinsamen Universitit der Berufung zustimmen, ehe sich
der Senat offiziell an den Kandidaten wenden durfte.® So konnte die
Wiederbesetzung der seit 1776 vakanten vierten ordentlichen Professur
der juristischen Fakultit (Staats- und Lehnrecht) erst durch einen
Kompromissvorschlag Weimars kurz vor Hellfelds Tod in die Wege
geleitet werden.? Die grofleren Hofe Weimar und Gotha, die haufig
allein die Kosten fiir die Extrabesoldung der Professoren trugen (im
Verhiltnis 2:1), hatten sich bereits vor dem Tod des 65-jahrigen Hell-
feld geeinigt, als dessen Nachfolger einen auswirtigen Gelehrten zu
berufen. In der Regel ergriffen sie die Initiative und holten darauf die
Zustimmung der kleineren Hofe Meiningen und Coburg ein, die aller-
dings vielfach das Reskribieren an die Universitit absichtlich ver-
schleppten.™ Die juristische Fakultit hatte sich damit abzufinden, auf
das Prinzip der Anciennitit (das dem Dienstalter entsprechende Auf-
riicken der Lehrstuhlinhaber auf die jeweils hoherrangige Professur) zu
verzichten und den von den Nutritoren bestimmten Nachfolger auf den
Lehrstuhl zu berufen sowie in die Spruchkollegien einzufiihren.

Das Geheime Consilium, die oberste Behorde des Herzogtums Sach-
sen-Weimar und Eisenach, beriet am 25. Mai 1782, kaum zwei Wochen
nach Hellfelds Tod, tiber das weitere Vorgehen auf der Grundlage der
Vota der drei Minister Christian Friedrich Schnauf, Goethe und Jacob
Friedrich von Fritsch.”* Darin wurden einige mogliche Kandidaten ge-
nannt, deren Bereitschaft, nach Jena zu wechseln, sondiert werden
sollte. Wahrscheinlich wurden auch »alsbald Privatschreiben an die
Ministeria der Konutritoren [...] erlassen«,™ wie Goethe vorschlug.
Dieser war gerade von einer diplomatischen Reise an die benachbarten

8 Der Verteilungsschliissel lautete: Sachsen-Weimar und Eisenach 50 %, Sachsen-
Gotha und Altenburg 25 %, Sachsen-Meiningen 18,75 % und Sachsen-Coburg-
Saalfeld 6,25 %; vgl. Geschichte der Universitit Jena 1548/58-1958, hrsg. von
Max Steinmetz, Bd.1: Darstellung, Jena 1958, S.172 und 228f,; Miiller, Vom
Regieren zum Gestalten (Anm. 6), S. 39 und 120.

9 Vgl. Miiller, Vom Regieren zum Gestalten (Anm. 6), S.89—97 und 131-133.

10 Vgl.ebd., S.134.

11 Vgl. Goethes Amtliche Schriften, Bd. 1, hrsg. von Willy Flach, Weimar 1950,
S.185-187, Nr.101; FA 126, S. 140-142, Nr. 67.

12 Ebd., S.187.
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herzoglichen Hofe wegen der diffizilen Besetzungen an der theologi-
schen Fakultat zurtickgekommen. Dabei war ihm eine Verstimmung
Coburgs und Meiningens, die sich in derlei Fragen hdufig von Weimar
und Gotha vor vollendete Tatsachen gestellt sahen, nicht verborgen
geblieben.™

Goethe bot an, den ersten Kandidaten, den Gief8ener Juristen Johann
Christian Koch, anzufragen, da er bereits »mit ihm in Correspondenz«
stand.™ Das Schreiben vom 14. Juni 17825 nutzte Koch, um bei seinem
Landesherrn in Darmstadt eine Gehaltserhohung durchzusetzen.*® Der
nichste Sondierungsversuch Goethes galt Julius Friedrich Hopfner,
der im Vorjahr von der Universitit Giefen als Richter nach Darmstadt
gewechselt war, und verlief ebenfalls im Sande.”” Es ist nicht bekannt,
ob weitere auswirtige Kandidaten kontaktiert wurden.

Das Verfahren des Weimarer Hofs (wohl in Einvernehmen mit den
restlichen Konutritoren), einen Professor wie Griesbach bei den Nach-
besetzungen der theologischen Professuren® oder einen hohen Beam-
ten seine privaten Netzwerke nutzen zu lassen, um aussichtsreiche
Kandidaten direkt anzusprechen, war damals angesichts der komplexen
Verhandlungen zwischen den vier Erhaltern verbreitet. Bei abgeschla-
genen Berufungen erhoffte man derart, einen moglichen Reputations-
schaden fiir die Universitdt zu vermeiden. Nicht von ungefidhr hob die
offizielle Mitteilung Carl Augusts vom 31. Dezember 1782 die »aufer-
ordentlich grofien Schwierigkeiten« bei der Anwerbung »auswartiger
bey der gelehrten Welt bereits in gutem Ruf und Ansehen stehender
Minner« hervor, bevor den anderen Hofen eroffnet wurde, dass die
Suche »nach einem dergleichen auswirtigen Subjecto, von welchem
man sich mit Gewifsheit versprechen konne, dafs es einen darzu erhal-
tenden Ruf annehmen« wiirde, erfolglos verlaufen war.*9 Die Situation

13 Zu Goethes Reise (8.-19. Mai 1782) vgl. GB 5 II, die einleitende Erlduterung zu
Nr.111.

14 Goethes Amtliche Schriften, Bd. 1 (Anm. 11), S. 187.

15 GBs5I, Nr.133.

16 Vgl. GB 5 11, die einleitende Erlduterung zu Nr. 133.

17 Brief vom 23. Oktober 1782 (GB 5 I, Nr.257). Auch Hépfner nutzte das durch
Goethe unterbreitete Angebot, um eine Beférderung auszuhandeln; vgl. GB 5 1I,
die erste Erlduterung zu S. 164, Z. 26.

18 Vgl. Miiller, Vom Regieren zum Gestalten (Anm. 6), S. 124 und 138{.

19 LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231, Bl. 378".
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erforderte eine Anderung der Berufungskriterien, sodass Carl August
im November 1782 bei seinem Hofrat und Geheimen Archivar Johann
Ludwig Eckardt, mit dem Goethe seit 1777 vertrauensvoll in der Berg-
werkskommission zusammenarbeitete,?® anfragen liefs, ob er das Ordi-
nariat {ibernehmen wolle. Nachdem dieser sich unter bestimmten Be-
dingungen am 24. November dazu bereit erklart hatte,?* schlug Carl
August ihn im Schreiben vom 31. Dezember 1782 an die {ibrigen her-
zoglich-sichsischen Hofe als Kandidaten fiir das Ordinariat vor.>
Sachsen-Gotha kommunizierte offiziell bereits am 6. Januar 1783
seine Zustimmung mit Eckardts Berufung,® nachdem wohl schon im
Laufe des Dezembers privat iiber den sachsen-gothaischen Geheimen
Rat Sylvius Friedrich Ludwig von Franckenberg bilateral deswegen ver-
handelt worden war.?4 Sachsen-Meiningen und Sachsen-Coburg re-
agierten zundchst nicht, vermutlich weil »sie dem zweifellos unge-
wohnlichen Verfahren des Weimarer Herzogs, einen seiner Beamten
seiner Landesregierung auf den ersten Lehrstuhl der Juristenfakultdt zu
berufen, nicht ohne Bedenken gegeniiberstanden«.?> Unterdessen hat-
ten sich auch bei Eckardt Bedenken gemeldet, nachdem er erfahren
hatte, dass er weder bei der Jenaischen noch bei der Weimarischen
Landschaft als deputatus praelaturae (Vertreter der Universitit) vorge-
sehen war.2® Eckardt war davon ausgegangen, dass der Ordinarius auch
Deputierter bei den Landschaften wire, so wie es bei seinen Amtsvor-
gingern zum Teil der Fall war. Fiir die Jenaische Landschaft war bereits
im Juli 1782 Griesbach von Carl August als neuer Vertreter ernannt
worden,?” bei der Weimarischen Landschaft {ibte diese Vertretung seit

20 Vgl. GB 5 1], einleitende Erlduterung zu A 7.

21 Vgl. LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 494, Bl. 21 c—21 €.

22 Das Schreiben wurde am 3.Januar 1783 verschickt. Sachsen-Meiningen und
Sachsen-Coburg erhielten eine gekiirzte Fassung, wihrend in der Fassung fiir
Sachsen-Gotha die Einzelheiten der mit Eckardt ausgehandelten Extrabesoldung
enthalten waren; vgl. LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen
A 6231, Bl. 378-379.

23 Vgl. LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231, Bl. 380—
381.

24 Vgl. LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 494, Bl. 21 {.

25 Vgl. Miiller, Vom Regieren zum Gestalten (Anm. 6), S.135-138, hier: S. 136.

26 Vgl. LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 494, Bl.21 g—21 h und
21 1-21n.

27 Vgl. LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 483, Bl. 15-16.
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Hellfelds gesundheitlich bedingtem Riickzug der Inhaber der zweiten
juristischen Professur, Carl Friedrich Walch, aus. Letzterer sah sich
aufgrund eines herzoglichen Reskripts von 1777 im Recht, die land-
schaftliche Vertretung nach Hellfelds Tod permanent bekleiden zu
konnen.?® Den drohenden Verlust dieser Amter verstand Eckardt als
Herabsetzung des Ordinariats und Zuriicksetzung seiner Person glei-
chermafien. Am 6. Februar 1783 schrieb er deshalb an Fritsch, er moge
Carl August vortragen: »dafd wenn die Pralatur vom Ordinariat getrent
werden solte, ich mir zur hochsten Gnade ausbathe, mich in meinen
ietzigen Diensten und Verhiltnissen, die ich ohnehin mehr aus Devo-
tion, als wegen anscheinender Vortheile mit dem Ordinariat verwech-
seln wiirde, zulassen.«?9

In diesen Kontext ist Goethes eigenhindiges Schreiben an Griesbach
einzuordnen — ein bislang ungedrucktes Schriftstiick, das nicht in die
Goethe-Briefausgabe aufgenommen wird.>° Zwar wird der Adressat
nicht genannt, er lasst sich jedoch eindeutig identifizieren. Die Anrede
Hochwiirden weist auf einen Theologen hin. Der einzige, mit dem Goe-
the in einem regelmafigen freundlichen Kontakt stand, war Griesbach,
der auflerdem seit Januar 1781 den Titel Kirchenrat trug.>* Nach Gries-
bachs Tod am 12. Médrz 1812 wurde seine Bibliothek versteigert und der
handschriftliche Nachlass verstreut — das Goethe- und Schiller-Archiv
konnte nach und nach eine ansehnliche Griesbach-Sammlung zusam-
mentragen.3* Die bisher bekannten weiteren sechs Briefe bzw. Schrei-

28 Vgl. LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 494, Bl. 21 h-21 k.

29 LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 494, Bl. 21 g'—21 h".

30 Aufgrund des ausschliefSlich amtlichen Charakters wird dieses Schreiben gemif3
den Editionsgrundsitzen der historisch-kritischen Goethe-Briefausgabe nicht
aufgenommen. Dort werden amtliche Schreiben, darunter auch Vota, nur dann
dargeboten, wenn sie bereits in der vierten Abteilung der WA abgedruckt wur-
den.

31 Vgl GB 5 11, die einleitende Erlduterung zu Nr. 410 und A 8, Erlduterung zum
Adressaten.

32 Goethe selbst verleibte ein betrichtliches Konvolut mit mindestens 57 Briefen
aus Griesbachs Nachlass seiner eigenen Autographensammlung ein; vgl. Hans-
Joachim Schreckenbach, Goethes Autographensammlung. Katalog, Weimar 1961,
S. 269. Dem Goethe- und Schiller-Archiv ist es vor kurzem gelungen, einen Teil-
nachlass mit Familienstiicken zu erwerben; vgl. Claudia Héfner, Johann Jakob
Griesbach und die Wiirde der Frauen. Einblicke in den neu erworbenen Teilnach-
lass des Jenaer Theologen, in: Manuskripte 11 (2023), S. 45-56.



GOETHES SCHREIBEN AN JOHANN JACOB GRIESBACH 49

ben Goethes an Griesbach werden in Einrichtungen aus aller Welt auf-
bewahrt, darunter im Freien Deutschen Hochstift.33

Dass sich der Geheime Rat Goethe an einen Professor der Theologie
wandte, anstatt den Amtsweg tiber den Prorektor34 oder {iber den De-
kan der juristischen Fakultit zu gehen, lasst sich wohl mit dem Versuch
erkliren, das Aufkommen von Geriichten zu verhindern oder eventu-
elle Verzogerungs- und Gegenmafinahmen der juristischen Fakultit zu
vermeiden. Besonders eine Berufung Carl Friedrich Walchs wollte man
in Weimar unbedingt verhindern.

Die Bitte um die Namen der Ordinarien seit 1700 zielte womoglich
auf die Identifizierung von Prizedenzfillen, um einerseits Vorbehalte
der Konutritoren auszuriumen und andererseits nachzuweisen, dass
das Ordinariat nicht immer mit der jeweiligen Vertretung bei der Jenai-
schen und Weimarischen Landschaft verbunden war. Somit diirfte
Goethes Anfrage durch Eckardts drohenden Riickzug und Privatschrei-
ben der Coburger oder Meininger Minister an ein Mitglied des Gehei-
men Consiliums motiviert sein. Solche Privatschreiben wurden, wie die
durch Goethe erfolgten Sondierungsversuche an Koch und Hépfner,
nicht in die »Geheime Canzley-Acta, die besezung der JuristenFacultaet
und des Schoppenstuhls zu Jena betrl. 1770.—79.[86]« abgelegt.35 Von
Griesbachs Antwort auf Goethes Schreiben fehlt jede Spur, vermutlich
bewahrte sie Goethe mit seinen privaten Korrespondenzen auf, die
groftenteils seinen grolen Autodafés im Jahr 1797 zum Opfer fielen.3

Die Namen der bisherigen Ordinarien wurden in den erneuten
Schreiben an Sachsen-Coburg und Sachsen-Meiningen vom 4. Mérz
1783, mit Hinweis »auf den Nachtheil, der aus der Verzogerung der
WiederBesezung sothaner Stelle fiir gedachte Akademie tiberhaupt, als
besonders fiir die Facultit u den Schoppenstuhl, wegen der dabey sich

33 Schreiben vom 13. Dezember 1783 (GB 5 I, A 16): FDH/FGM, Hs—26018.

34 Rektor Magnifikus war Herzog Carl August. Der Posten des Prorektors wurde
jedes Semester turnusmiflig neubesetzt. Im Februar 1783 iibernahm Johann
Ernst Basilius Wiedeburg von der philosophischen Fakultit das Amt von dem
Mediziner Ernst Anton Nicolai.

35 LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231. Lediglich
Kochs Absage wurde dort abgelegt; vgl. ebd., Bl. 369.

36 Vgl. die Tagebucheintrige vom 2. und 9. Juli 1797; Johann Wolfgang Goethe,
Tagebiicher. Historisch-kritische Ausgabe, Bd.Il,1: 1790-1800, hrsg. von Edith
Zehm, Stuttgart und Weimar 2000, S. 119 f.
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hiufenden Arbeiten erwachsen diirffte«,37 nicht erwihnt.3® Schlieflich
stimmten Meiningen am 7. und Coburg am 9. April 1783 Eckardts Be-
rufung zu. Daraufhin wurde am 23. April das Reskript an die Akademie
Jena erlassen, Eckardt auf den Lehrstuhl sowie an den Schoppenstuhl zu
berufen und ihn zugleich beim Hofgericht zu prisentieren.?9 Am selben
Tag wies Carl August die Universitét Jena an, ihn vom Senat auch zum
Vertreter der Universitit bei der Weimarischen Landschaft wihlen zu
lassen.4° Eckardt hatte in einem Schreiben an Fritsch vom 1. Marz 1783
erneut auf dieser Delegierung bestanden und andernfalls mit der Riick-
nahme seiner Zusage gedroht.#* Um durch einen plétzlichen Riickzug
eines bereits angekiindigten Kandidaten vor den {iibrigen Hofen nicht
das Gesicht zu verlieren, musste Carl August dieser Forderung nach-
kommen. Zugleich bot sich ihm damit die schon zuvor erwogene Ge-
legenheit, wie im Falle Griesbachs bei der Jenaischen Landschaft, einen
Vertrauten auf die Deputiertenstelle bei der Weimarischen Landschaft
zu setzen. Bei den anstehenden Verhandlungen des Herzogs u.a. mit
der Weimarischen Landschaft wegen der Ubernahme der Weimarer
Kammerschulden4* konnte ein ehemaliger Mitarbeiter der eigenen Re-
gierung als neuer Landschaftsvertreter nur von Vorteil sein. Walch
wurde noch am 24. April 1783 mit der Ernennung zum Geheimen Jus-
tizrat fiir den Verlust dieser Stelle abgefunden.#> Doch erst im Juli und

37 LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231, Bl. 382".

38 Vor Hellfeld hatten die Stelle Johann Caspar Heimburg, Dietrich Hermann Kem-
merich, Kaspar Achatius Beck und Johann Philipp Slevogt bekleidet; vgl. Johann
Ernst Basilius Wiedeburg, Beschreibung der Stadt Jena nach ihrer Topogra-
phisch- Politisch- und Akademischen Verfassung, Jena 1785, S. 596, 599, 601 und
603.

39 Vgl. LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231, Bl. 386—
387, 383 und 391.

40 Zur Wahl Eckardts und zu den Motiven Carl Augusts vgl. Gerhard Miiller, Uni-
versitit und Landtag. Zur Geschichte des Landtagsmandats der Universitit Jena
(1567-1918), in: Tradition und Umbruch. Geschichte zwischen Wissenschaft,
Kultur und Politik, hrsg. von Werner Greiling und Hans-Werner Hahn, Rudol-
stadt und Jena 2002, S.33-59, hier: S. 44 f.

41 Vgl. LATh-HStA Weimar, Landschaft und Landtag B 494, Bl. 21 1-21 m.

42 Vgl.GB51, A19.

43 Vgl. LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231, Bl. 395—
397
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August des Jahres wurde Eckardt schliefSlich in allen seinen neuen
Funktionen ginzlich bestitigt und eingefiihrt.+4

Das vorliegende eigenhindige Schreiben ist ein weiteres Beispiel fiir
die enge Verkniipfung von privater und amtlicher Korrespondenz bei
Goethe. Mit dem vier Jahre ilteren Griesbach war Goethe bereits seit
seiner Frankfurter Jugendzeit bekannt. In >Dichtung und Wahrheit«
erinnert er sich an Griesbach im Zusammenhang mit Hieronymus
Peter und Johann Georg Schlosser. Diese seien ihm »damals als aus-
gezeichnet in Sprachen und andern, die akademische Laufbahn eroff-
nenden Studien gepriesen und zum Muster aufgestellt« worden, da
»Jedermann die gewisse Erwartung hegte, sie wiirden einst im Staat
und in der Kirche etwas Ungemeines leisten«.45 Griesbach wuchs in
einem pietistischen Umfeld auf. Sein Vater Conrad Caspar Griesbach
war zuletzt Prediger an der Frankfurter Peterskirche. Seine Mutter Jo-
hanna Dorothea, Tochter des evangelischen Theologen Johann Jacob
Rambach, war mit Susanne von Klettenberg und Goethes Mutter be-
freundet.4® 1762 begann Griesbach in Tiibingen ein Studium der Theo-
logie, das er ab 1764 in Halle fortsetzte. Unter dem Einfluss Johann
Salomo Semlers wandte er sich dort der kritischen Textgeschichte des
Neuen Testaments zu. 1766 ging Griesbach an die Universitit Leipzig,
horte dort u.a. bei Johann August Ernesti, Johann Jacob Reiske sowie
Christian Fiirchtegott Gellert und verkehrte auch mit Goethe. Nachdem
er 1768 das Studium mit einer Promotion zum Magister in Halle abge-
schlossen hatte, unternahm Griesbach eine ausgedehnte Forschungs-
reise, die ihn von April 1769 bis Herbst 1770 an mehrere deutsche
Universitdten und darauf iiber die Niederlande nach England und Paris
fithrte. Die im Laufe der Reise gekniipften Netzwerke und gesammel-
ten Handschriften des Neuen Testaments pragten Griesbachs weitere
Laufbahn: Mit einer quellenkritischen Abhandlung tiber das Neue Tes-

44 Vgl. LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 6231, Bl. 398—
412; LATh-HStA Weimar, Kunst und Wissenschaft — Hofwesen A 8007, Bl. 211.

45 FAT14,S.179f Vgl auch ebd,, S. 265.

46 Vgl. ebd., S.370. Die Bekanntschaft mit der Familie Griesbach schlug sich laut
Ernst Beutler auch im Werk Goethes nieder: Johanna Griesbach sei demnach als
reales Vorbild fiir die Frau des Predigers in Goethes erstem Roman >Die Leiden
des jungen Werthers< (1773) anzunehmen. Vgl. Ernst Beutler, Wertherfragen,
in: Goethe-Jahrbuch 60 (1940), S. 138-160, hier: S. 144-147.
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tament erlangte er im Jahr 1771 die venia legendi.#’ Nach seiner Ernen-
nung zum auflerordentlichen Professor in Halle 1773 gab er zwei
Werke heraus, die seinen Ruhm als Textkritiker begriindeten: >Libri
historici Novi Testamenti graece< (2 Bde., Halle 1774—75) und >sNovum
Testamentum Graece< (2 Bde., Halle 1775-1777).4® Auch seine mehr-
fach aufgelegte >Anleitung zum Studium der populiren Dogmatike
(1. Aufl. Jena 1779 unter dem Titel >Anleitung zur gelehrten Kenntnis
der populdren Dogmatik) trug zu seinem Ansehen als einflussreichster
Vertreter der neutestamentlichen Theologie bei.49

Nach Jena war Griesbach 1775 auf die dritte theologische Professur
berufen worden, 1779 riickte er auf die zweite und im Friihling 1782
auf die erste Professur auf. Als Professor Primarius stand Griesbach das
Recht zu, die Zirkulare im Vorfeld der Senatssitzungen zu eroffnen;
seine Vota hatten ein grofses Gewicht bei den anschliefSenden Beratun-
gen. Griesbach und seine Frau Friederike Juliane geb. Schiitz bewohn-
ten ein reprasentatives Haus in der Schlossgasse am Lobdergraben, das
sich zu einem wichtigen Treffpunkt fiir die Gesellschaft und die Gaste
der Universititsstadt entwickelte.

Mit Griesbach stand Goethe in vielfltiger amtlicher und privat-
freundschaftlicher Verbindung, tiber ihre Korrespondenz hinaus sind
gegenseitige Besuche in Weimar und vor allem in Jena wihrend Goe-
thes zahlreichen Aufenthalten belegt.

Mit ihm beriet Goethe in seiner Funktion als Verantwortlicher fiir
die Finanzen der Kammer Weimar tiber die Jahresrechnung des Akade-
mischen Museums zu Jena wihrend der Studienreise des Aufsehers,
Justus Christian Loder, im Jahr 1783.5° Griesbach trat wiederum direkt
an Goethe heran, um die Uberweisung der jihrlichen Zulage der Kam-

47 Johann Jacob Griesbach, Dissertatio critica de codicibus quattor evangeliorum
Origenianis, Halle 1771.

48 Sie erlebte zahlreiche Neuauflagen, darunter die Prachtausgabe Leipzig 1803—
1807.

49 Zur Biographie Griesbachs vgl. Carl Bertheau, Johann Jakob Griesbach, in: Allge-
meine Deutsche Biographie 9 (1879), S.660-663, Heinrich Seesemann, Johann
Jakob Griesbach, in: Neue Deutsche Biographie 7 (1966), S.62-63 und Marco
Stallmann, Johann Jakob Griesbach (1745-1812). Protestantische Dogmatik im
populartheologischen Diskurs des 18. Jahrhunderts, Tiibingen 2019 (= Beitrige
zur historischen Theologie 190), S. 21-103.

50 Vgl.GB51, A8undA 21.
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mer Weimar fiir die Professoren zu beschleunigen.’® An Griesbach
wandte sich Goethe am 2. Juni 1783, um den Empfang Christian Wil-
helm Biittners im Jenaer Schloss zu organisieren.5* Mit Griesbach, der
1782 auf Carl Augusts ausdriicklichen Wunsch und bei Missachtung
des tiblichen Verfahrens vom akademischen Senat als Nachfolger des
verstorbenen Hellfelds als Vertreter der Universitit bei der Jenaischen
Landschaft gewihlt?3 und im Mai 1784 zum Geheimen Kirchenrat er-
nannt wurde, beratschlagte Goethe tiber die Mafsnahmen zur Beseiti-
gung des Saalehochwassers im Friihling 1784.54

51 Vgl.GB 51, A8undA 16. Nur im zweiten Fall, im Dezember 1783, tat das Gries-
bach in seiner Funktion als Prorektor.

52 Vgl. GB 51, Nr. 4710.

53 Vgl. Miiller, Universitit und Landtag (Anm. 40), S. 45 f.

54 Vgl.GBs51, A 21.



TaEO ELM

Ambiguitat

Goethes Roman >Die Wahlverwandtschaftenc
und die Debatte um >Freiheit< und >Notwendigkeit«

L >Freiheitc und >Notwendigkeit«.
Ein Priifstein der Metaphysik?

Fiir die Materialisten des 19. Jahrhunderts, Emil du Bois-Reymond und
Ernst Haeckel, war es ein »Weltritsel«, ein dunkles »Dogmac, ein
»Priifstein der Metaphysik« — das Verstindnis von Freiheit und Not-
wendigkeit und das Verhiltnis beider im Wollen und Handeln des
Menschen. Der eine, Agnostizist, bezweifelte in einer gefeierten Aka-
demie-Rede die wissenschaftliche Klarung des Begriffs der Willens-
Freiheit, da jede Entscheidung notwendig von vorangegangenen Erfah-
rungen und gegenwirtigen Bedingungen bestimmt sei.* Der andere,
Darwinist, korrigierte in seinem Bestseller Die Weltrdthsel< den »Ber-
liner Rhetor« und nannte das Ideal der Willens- und Entscheidungs-
freiheit ein Dogma, das in Wirklichkeit gar nicht existiere, weil die
Eigenschaften des menschlichen Gehirns ohnehin durch Vererbung
und Anpassung determiniert seien.> Was damals, zwischen 1880 und
1900, zwei Gegner der idealistischen Naturphilosophie zu einem publi-
zitdtstrachtigen Scharmiitzel herausforderte, die Antwort auf die Frage
nach dem existentiellen Sinn von >Freiheit< und >Notwendigkeits, ist
heute mehr denn je umstritten.

1 Emil du Bois-Reymond, Die sieben Weltritsel. In der Leibniz-Stiftung der Akade-
mie der Wissenschaften am 8. Juli 1880 gehaltene Rede, in: Reden von Emil du
Bois-Reymond in zwei Bénden, zweite vervollstindigte Auflage, hrsg. von Estelle
du Bois-Reymond, Bd. 2, Leipzig 1912, S. 65-98.

2> Ernst Haeckel, Die Weltriathsel. Gemeinverstindliche Studie iiber monistische
Philosophie, Bonn 1899, I. Anthropologischer Teil: der Mensch. — 1. Kapitel: Stel-
lung der Weltrithsel — Abschnitt: Zahl der Weltrithsel.
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Mit Verzweigungen in Philologie, Psychologie, Neurologie und Ju-
risdiktion bleibt es eine offene Frage der Anthropologie, ob wir Men-
schen unter dem Einfluss emotionaler Antriebe und zerebraler Re-
flexe — diktiert von biologischen, sozialen, kulturellen oder anderen
Determinanten — tendenziell fremdbestimmt denken und handeln oder
doch eigenstindig, dank dem kritischen Vermdgen der Vernunft als
dem Freiheitsraum des Ich.3 Sind wir einem instinktiven Drang un-
terworfen oder verfligen wir primir iiber distanzschaffende Steue-
rungskrifte? Sind es allein irrationale Vorgaben, die uns notwendig
bezwingen — Emotionen, Triebe, Leidenschaften, Stimmungen — oder
lenkt uns die Achtung vor der Autonomie der Vernunft, zu der wir uns
aus Einsicht und freiem Willen bekennen? Homo sapiens nennt der
Mensch sich voller Wertschiatzung, aber die Paldoanthropologen und
Evolutionsbiologen folgen seinen Spuren tiber sechs Jahrmillionen hin-
weg zur Tierwelt zuriick. Als >Primatc bezeichnet ihn der Biologe Carl
von Linné in seiner >Systema Naturae« (seit der zehnten Auflage des
Werks aus dem Jahr 1758) und stellt lange vor Darwin Affe und
Mensch in die gleiche uranfangliche Tierordnung. Fiir den Philosophen
Kant ist er auch ein Naturding, ein sinnliches Wesen,# allerdings be-
gabt mit praktischer Vernunft, frei zu bestimmen, was sein soll, wih-
rend es in der Natur immer nur ein >Ist< gibt, ein »Muss, eine Regel, ein
Gesetz: »Wir konnen«, so Kant, »gar nicht fragen: was in der Natur
geschehen soll«.5 Gleichwohl: Der heutigen Molekularbiologie nach

3 Siehe Kants Definition der >Freiheit< als »Unabhingigkeit der Willkiir von der
Notigung durch Antriebe der Sinnlichkeit«: Immanuel Kant, Kritik der reinen
Vernunft, in: ders., Werkausgabe, hrsg. von Wilhelm Weischedel, 12 Bde., Frank-
furt am Main 1974-1977, Bd. 3—4 (zitiert nach der Paginierung der Erst- und
Zweitausgabe als KrV), A 534/B 562. Diese Willensunabhingigkeit beruhe auf der
»Vernunfts, d. h. auf »Imperativen der Freiheit, welche sagen, was geschehen soll,
ob es vielleicht nie geschieht, und sich darin von Naturgesetzen, die nur von dem
handeln, was geschieht, unterscheiden« (KrV, A 802/B 830). Gefordert wird somit
die Fahigkeit des Menschen, sich nicht von unmittelbar empfundenen Einfillen
(»Sinnlichkeit«) bestimmen zu lassen, sondern nach Griinden zu handeln. Vgl.
dazu Geert Keil, Willensfreiheit, 2., vollstindig iiberarbeitete und erweiterte
Aufl, Berlin und Boston 2013, S. 84 sowie Ernst Tugendhat, Willensfreiheit und
Determinismus, in: ders., Anthropologie statt Metaphysik, Miinchen 2003,
S. 57-84, hier: S. 57.

4 Kant, KrV, A 19/B 33.

5 Kant, KrV, A 547/B 575.
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teilt der Mensch 98,7 Prozent seines Erbguts mit Schimpansen, Orang-
Utans und Makaken,® also mit Wesen, deren Welt nicht von einem
>Soll« gelenkt wird, sondern dirigiert ist vom >Ist¢, vom >Mussc.

Der Natur so nahe, bedringt die Frage nach dem Verhiltnis von
Freiheit und Notwendigkeit, Vernunftfreiheit und Naturgesetz umso
mehr das Selbstverstandnis des Menschen. Die Frage hat ihn seit jeher
beschiftigt, in seinem Eigenwert beunruhigt. Bereits die ersten Schrift-
zeugnisse sprechen davon. So versuchte die antike Dichtung und Philo-
sophie die irritierende Widerspruchsbedingung der menschlichen Exis-
tenz rhetorisch, mit Hilfe von Dialektik und Analogie, aufzuheben. Fiir
Sophokles besafs 442 v.Chr. der Mensch die hochste Freiheit dann,
wenn er das Gottliche als eigenstes Gesetz anerkennt:” Freiheit — ver-
standen als Einsicht in die Notwendigkeit.® 120 Jahre spiter glaubte
Aristoteles in der >Nikomachischen Ethik¢, der Mensch, eingebettet in
die gottliche Ordnung des Kosmos, sei eben deshalb nicht nur frei und
souverin, sondern von Natur aus zugleich auch gebunden — wie der
Seefahrer, der im Sturm seine Ladung tiber Bord wirft, freiwillig und
gezwungen.? Dergestalt, mit dem Versuch, das Gegensitzliche, Kog-
nition und Emotion, Vernunftfreiheit und die Notigung der Gefiihle,
zu vereinbaren, initiierte die Antike das klassische Kompatibilitatsmus-
ter — ein Versuch, der in den einschldgigen Debatten der européischen
Aufklarung widerkehrt.

Mit der Entwicklung der Naturwissenschaft im 17. und 18. Jahrhun-
dert riickte in der westlichen Hemisphire an die Stelle des Glaubens an
gottliche oder schicksalhafte Bestimmung die Auffassung von der na-

6 Wolfgang Enard, Philipp Khaitovich, Joachim Klose, Sebastian Zosllner, Florian
Heissig, Patrick Giavalisco, Kay Nieselt-Struwe, Elaine Muchmore, Ajit Varki,
Rivka Ravid, Gaby M. Doxiadis, Ronald E. Bontrop, Svante Piibo, Intra- and In-
terspecific Variation in Primate Gene Expression Patterns, in: Science 296 [5566],
12. April 2002, S. 340-343.

Sophokles, Antigone, insbes. 2. und 4. Akt.

Diese hier Friedrich Engels’ >Anti-Diihring« entlichene Sentenz meint das Gegen-
teil seines Originals: nicht die emanzipatorische Freiheit des Menschen, die in der
auf Erkenntnis der Naturnotwendigkeiten gegriindeten Herrschaft iiber die Natur
beruht, sondern die Freiheit des Menschen, die aus der Anerkennung dessen

[oeBaN|

riihrt, was als »Gottliches« ganz und gar sein eigenes Wesen bestimmt.
9 Aristoteles, Nikomachische Ethik. Griechisch/Deutsch, iibersetzt und hrsg. von
Gernot Krapinger, Stuttgart 2017, S. 107 (Il 1 11104).
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turgesetzlichen, der bis in das frithe 20. Jahrhundert kausal gedachten
Prigung der Welt.*® Ob der Mensch notwendig vom Kausalitdtsgesetz
der Natur, der Folge von Ursache und Wirkung getrieben oder dank der
Vernunft gleichwohl frei sei in seinen Entscheidungen und, sofern
moglich, auch in seinen Handlungen — das war eine Frage, an der sich
die Aufkldrung in zwei weltanschauliche Lager teilte. Bei Julian Offray
de La Mettrie (L'Homme Machine, 1747) und spdter noch bei Paul
Henri Thiry d’"Holbach (Systéme de la nature, 1770) ging es um die ra-
dikale Anwendung des naturphilosophischen Determinismus auf die
Anthropologie.”™ Demnach seien die Prinzipien der Newtonschen Me-
chanik universell giiltig, d. h. Korper und Seele eins, Materie und Geist
identisch und die Behauptungen der Willens-, aber auch der prinzipiel-
len Handlungsfreiheit illusionar. Kurz, der Mensch sei vom kompli-
zierten Zusammenspiel der Muskeln, Nerven und Korpersafte kausal
geregelt. Goethe jedoch, sturm- und drangbeseelt, las in StraSburg mit
seinen Freunden — »unserer kleinen akademischen Horde«** — Hol-
bachs >System der Natur< und erinnert sich: »Es kam uns so grau, [...],
so totenhaft vor, dafs wir davor wie vor einem Gespenste schauderten
[...], dagegen aber aufs lebendige Wissen, Erfahren, Tun und Dichten
uns nur desto lebhafter und leidenschaftlicher hinwarfen.«*

Dem mechanistischen Monismus eines La Mettrie und Holbach wi-
dersprach analog die andere Seite der Aufklarung, die entgegen dem
kausalgesetzlichen Determinismus an der prinzipiellen Freiheit des

10 Die Zufilligkeit auf der mikrophysikalischen Ebene (Max Planck, 1900; Albert
Einstein, 1905) schliefSt die determinierende Kausalitit der makrophysikalischen
Ebene nicht aus. Siehe Helmuth Thome, Notizen zu Neurobiologie, Willens-
freiheit und Schuldfahigkeit (2008), https://www.ssoar.info/ssoar/handle/docu-
ment/12165.

11 Um 1800 begann man mit der Etablierung des mechanistischen Weltbildes nicht
nur vom Prinzip der >Notwendigkeit« zu sprechen, sondern auch vom >Determi-
nismus¢; vgl. Rainer Kuhlen, Christa Seidel, Nelly Tsouyopoulos, Gerhard Frey,
[Art.] Determinismus/Indeterminismus, in: Historisches Worterbuch der Philo-
sophie, Bd. 2, hrsg. von Joachim Ritter, Basel 1972, Sp.150—155, hier: Sp. 151.
>Notwendigkeit< u. sDeterminismus< werden im folgenden synonym verwendet.

12 Goethe, Dichtung und Wahrheit, 3. Teil, 11. Buch; Johann Wolfgang Goethe,
Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, hrsg. von
Karl Richter, in Zusammenarbeit mit Herbert G. Gopfert, Norbert Miller, Ger-
hard Sauder, 21 Bde., Miinchen 1985-1998 (zitiert als MA), hier: Bd. 16, S. 516.

13 Ebd., S.523, 524.
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menschlichen Wollens und Handelns festhielt. Maf3stab der Freiheit sei
die Moglichkeit zur Abwigung von Alternativen, zur Uberpriifung
willkiirlicher Antriebe, »Neigungen« und »Leidenschaften«, kurz, die
kritische Reflexion, so Descartes iiber Leibniz bis hin zu Kant. Sie be-
stimme das Ich: Cogito ergo sum. Allein das kritische Denken, das ra-
tionale Unterscheidungsvermogen, garantiere jene Freiheit, die zur
gleichen Zeit im >naturwissenschaftlich« legitimierten Determinismus
eines La Mettrie oder Holbach unterschlagen ist.

Damit steht der solcherart zwischen Freiheit und Notwendigkeit ge-
teilte Diskurs der Aufklarung selbst vor einer filligen Uberpriifung. Es
geht um die Wahl zwischen zwei anthropologischen Entwiirfen: Ist der
Mensch, da durch Vernunft urteilsfahig, prinzipiell frei im Wollen,
Beschlieflen und Tun oder ist er, da Teil der Natur, kausal determi-
niert? In der Tat bleibt die zeitgendssische Philosophie nicht nur ge-
spannt zwischen den antithetischen Prinzipien der Vernunftfreiheit
und der Naturnotwendigkeit. Sie findet auch zu einem dritten Men-
schenentwurf — in der kompatibilistischen Vermittlung der Dogmen
von Freiheit und Notwendigkeit.

Hier ist es vor allem neben John Locke, Thomas Hobbes und David
Hume™ Immanuel Kant, dem mit seiner systematisch durchdeklinier-
ten Metaphysik eine revolutionire, theoretisch zwingende Vereinba-
rung der Vorstellungen von Freiheit und Notwendigkeit gelang. Sie
griindet 1781 auf der Erkenntniskritik seines Hauptwerks >Kritik der
reinen Vernunfte, die die Erkenntnis nicht mehr am erkannten Objekt,
sondern am erkennenden Subjekt selbst misst. Was wir Wirklichkeit
nennen, ist, so Kant, lediglich ein Ergebnis unserer » Anschauungsfor-
men« von Raum und Zeit sowie der systematisierenden und organisie-
renden »Verstandeskategorien«, worunter Kant auch die Kategorie der

14 ... denen es wesentlich um Handlungsfreiheit geht: Freiheit griinde auf der
Fihigkeit, innezuhalten, zu iiberlegen und aus Griinden zu handeln. Willens-
freiheit dagegen héngt von der Fihigkeit ab, den eigenen Willen zum Maf3stab
des Handelns zu machen. — Siehe Jens Kulenkampff, Locke und Hume: Freiheit
ja, Willensfreiheit nein, in: Hat der Mensch einen freien Willen? Die Antworten
der grofen Philosophen, hrsg. von Uwe an der Heiden und Helmut Schneider,
Stuttgart 2019, S.171-183. — John Locke, Versuch iiber den menschlichen Ver-
stand (1699), in: Texte zur Freiheit, hrsg. von Jonas Pfister, Stuttgart 2014,
S.73-79. — David Hume, Eine Untersuchung iiber den menschlichen Verstand
(1748), ebd., S.88-91.
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»Causalitit« zahlt. Die Erfahrungswirklichkeit, diese raum-zeitlich be-
stimmte, kausal dem Prinzip von Ursache und Wirkung unterworfene
»>Wirklichkeit¢, kennt folglich keine Freiheit. Von den Erkenntnisbedin-
gungen determiniert, ist sie, so Kant, nur Schein. Kants Nachweis der
Bedingungen, aber auch der Grenzen der Moglichkeit von Erkenntnis,
sein Urteil iiber die Unerkenntlichkeit dessen, was man das Wirkliche
nennt (»dieses wird uns immer unbekannt bleiben«*5) und damit auch
sein Einspruch gegen die kognitive Selbstgewissheit der Aufklarung —
all das war den Zeitgenossen so fremd, dass die erste Auflage der >Kri-
tikc liegen blieb und Herder hier nur »unendliche Hirngespinste« zu
finden glaubte.*® Aber der Philosoph Moses Mendelssohn zog den Hut
und nannte Kant den » Alleszermalmer«'7 — wiahrend Heinrich von Kleist
iiber Kants Urteil verzweifelte, dass uns namlich die Wirklichkeit an
sich, was und wie immer sie sein mag, fiir alle Zeit verschlossen sei.*8
Kant dagegen war nicht verzweifelt. Im Gegenteil. Ist die Wirklich-
keit der Erkenntnis verschlossen und als blofSer Schein determiniert, so
muss es, folgert Kant, gerade deshalb auch Freiheit geben. sDetermina-
tion¢ setzt >Freiheit« voraus. Die Freiheit, die Kant meint, ist eine Frei-
heit, die den Erkenntnisbedingungen der Notwendigkeit, den Anschau-
ungsformen von Raum und Zeit und den Verstandeskategorien, insbe-
sondere der Kausalkette von Ursache und Wirkung, vorausliegt. Es ist
dies eine »noumenale«, d.h. eine sinnlich nicht wahrnehmbare, unse-
rem Erkenntnisvermdgen entzogene, aber dennoch denkbare (griech.
vobg, Denken, Verstand) Freiheit jenseits von Raum und Zeit, jenseits
von Ursache und Wirkung.? Kant glaubte sie aus dem Vermdogen des
Menschen zu schliefSen, sich ein moralisches Gesetz zu geben, namlich
das des kategorischen Imperativs. Es besagt nicht, was wir tun miissen,
sondern was wir aus Einsicht tun sollen: »Wir haben ein Vermogen,
durch Vorstellungen von dem, was auf entferntere Art niitzlich oder

15 Kant, KrV, A 258/B314.

16 Johann Gottfried Herder, Kalligone (1800), Vorbemerkung; Herders Sammtliche
Werke, hrsg. von Bernhard Suphan, Bd. 22, Berlin 1880, S. 4.

17 Moses Mendelssohn, Morgenstunden oder Vorlesungen tiber das Dasein Gottes
(1785), hrsg. von Dominique Bourel, Stuttgart 1979, S.s.

18 Zur >Kantkrise, zu ihrem historischen Kontext und ihrer Rezeption vgl. Kristina
Fink, Die sogenannte >Kantkrise« Heinrich von Kleists. Ein altes Problem in neuer
Sicht, Wiirzburg 2012.

19 Kant, KrV, A 533/B 561.
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schédlich ist, die Eindriicke auf unser sinnliches Begehrungsvermogen
zu Uberwinden.«*® Ergo: »Das moralische Gesetz ist der Erkenntnis-
grund unserer Freiheit.«** Es ist jene Vernunft-Freiheit, von der auch
Goethe spricht.?> Dem Sollen mag man folgen oder nicht — aber eben
nur so, aus solcher Freiheit, der Freiheit der Entscheidung zwischen
Miissen und Sollen, lasst sich, auch heutiger Philosophie nach, die frei
verfiigte Verantwortlichkeit des Einzelnen fiir sein Wollen und Tun
begriinden.? Kant in Konigsberg, die Lobenichtsche Kirche vom Schreib-
pult aus fest im Blick,>4 nennt diese Freiheit und das Nachdenken tiber
sie >transzendental< — die sinnlich fassbare Wirklichkeit tibersteigend.
Wie kénnen wir, festgezurrt an der kausalen Kette und gebunden an
unsere Vorstellungen von Raum und Zeit, diese Schein-Wirklichkeit
ibersteigen? Wie konnen wir, jenseits der determinierenden Kausal-
reihungen und damit auch Raum und Zeit enthoben, »einen Zustand
von selbst anfangen«, aller Kausalitit voraus?* Bei dieser Frage an-
gelangt, bezieht sich Kant auf die praktische Vernunft. Die praktische
Vernunft zielt nicht auf das, was ist, sondern auf das, was sein soll. Fern
der kausalen Noétigung, fern dem Zwang von Ursache und Wirkung,
wendet sich die Vernunft — es kann nicht anders sein — an unsere tran-
szendentale Freiheit, dem Sollen zu folgen.?® Frei, folgen wir nicht
kausalen Ursachen, sondern verniinftigen Griinden.

Da Kants transzendentale Metaphysik nur die Bedingungen und
Grenzen der Moglichkeit der Erkenntnis reflektiert, kann sie die Art

20 Kant, KrV, A 802/B 830.

21 Geert Keil, Willensfreiheit und Determinismus, 2., iiberarbeitete Auflage, Stutt-
gart 2018, S.128.

22 In seiner Selbstanzeige der >Wahlverwandtschaften< im >Morgenblatt fiir ge-
bildete Stinde< vom 4. September 1809; MA 9, S. 285.

23 Vgl. Keil, Willensfreiheit und Determinismus, a.a. O., S. 127-131.

24 Vgl. Michael Knoche, Die Buchhandlung als Ort der Kommunikation - Johann
Jakob Kanters Laden in Kénigsberg/Pr. im 18. Jahrhundert, in: Aus der Forschungs-
bibliothek Krekelborn, Blog vom 4. und 11.4.2024, https://doi.org/10.58079/
vy7d (Teil 1) und https://doi.org/10.58079/vzyz (Teil 2; aufgerufen am 31.7.
2024).

25 Kant, KrV, A 533/B 561.

26 Siehe Ansgar Beckermanns ebenso konzise wie kenntnisreiche Darstellung: Ha-
ben wir einen freien Willen? Klassische Positionen: Immanuel Kant (1724-1804)
(2005), https://www.philosophieverstaendlich.de/freiheit/klassiker/kant.html (auf-
gerufen am 31.7.2024)).
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und Weise der tatsichlichen Vermittlung von Freiheit und Notwendig-
keit nicht darstellen. Denn das Noumenon, das blof3 Gedachte, das nur
rein intellektuell Aufgefasste, entzieht sich der Erfahrung. So ist Kants
Pladoyer fiir die noumenale Freiheit des Menschen lediglich eine Hy-
pothese, und es bedarf der sinnlichen Erscheinung, in der die Freiheit,
das ideal Gedachte, als in der Welt seiend wahrgenommen und gepriift
werden kann. Der dafiir geeignete Ort ist nicht wie in Kants Erkennt-
nistheorie die Metaphysik der Philosophie, sondern die Asthetik der
Literatur. Vermittels des dsthetischen Moglichkeitsraums der Literatur,
ihrer ambigen, alles einseitig Faktische aufhebenden Mehrdeutigkeit,
ihrer auslegungsbediirftigen Bildlichkeit, ihrer polyvalenten Darstel-
lungs- und Ausdrucksformen, seien es Gleichnisse, Symbole, Allego-
rien, Parabeln, Paradoxa, ironische oder satirische Stilmittel, vermag sie
im sinnlich Konkreten zugleich das abstrakt Noumenale andeutend zur
Anschauung bringen.?” Wihrend Kants Metaphysik die Frage nach
dem Verhiltnis zwischen dem Determinismus der Erfahrungswelt und
der transzendental gedachten Freiheit offenlasst, entfaltet sich fiir die
Literatur ein reiches Feld moglicher Beziige. Moglich wire in der Lite-
ratur angesichts der determinierten Erfahrungswelt seitens des Sub-
jekts die Ahnung der eigenen transzendentalen Freiheit. Moglich wire
in der Literatur der Konflikt zwischen der Erscheinungswirklichkeit
und den abstrakten, Zeit und Raum enthobenen Noumena, Zeichen
eines jeglicher Vorstellung entzogenen Bereichs.?® Moglich wire hier
auch der interne Konflikt zwischen den beiden Seiten des Subjekts
selbst, einerseits dem »empirischen Charakter«, andererseits dem »in-
telligiblen Charakter«.29 Moglich wire hier endlich auch, Kant weiter-
fithrend, der utopisch-spekulative Versuch einer expliziten Vereinbarkeit
der beiden unterschiedlichen Welten — der Welt der Notwendigkeit,
also der Erscheinungs- und Erfahrungswelt, bestimmt von Ursache und
Wirkung, und andererseits der Welt der Freiheit, der noumenalen

27 Siehe unten zum Begriff der Ambiguitit, S. 73.

28 In den >Wahlverwandtschaften< indiziert als scheinbare Zufille oder als Symbole:
die Platanen, das Kofferchen, die Astern, die Gartenanlegen, das Feuerwerk, das
Gewiisser usw. Siehe hierzu Peter Michelsens werkimmanente Studie: Wie frei
ist der Mensch? Uber Notwendigkeit und Freiheit in Goethes >Wahlverwandt-
schaften, in: Goethe-Jahrbuch 113 (1996), S. 139-160, hier: S. 147 f.

29 Siehe Beckermann, Immanuel Kant (Anm. 26) sowie Kant, KrV, A 539/B 567.
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Welt, aller Kausalitdt voraus. Kant, bedacht auf Eindeutigkeit, syste-
matisches Ordnen und scharfes Trennen, belésst es bei einer kompati-
bilistischen Hypothese — und 6ffnet einen weiten Gestaltungsspielraum
fiir die Literatur. Thn nutzt 28 Jahre spiter, 1809, Goethe mit seinem
Roman >Die Wahlverwandtschaftenc.

1. »Die Wahlverwandtschaftenc.
Notwendigkeit der Leidenschaft — Freiheit der Vernunft.
Drei Experimente.

Ansatzpunkt von Goethes Roman ist nicht Kants >Kritik der reinen
Vernunft«. Mit dem Stift in der Hand und blofSen Randstrichen hat
Goethe Kants Hauptwerk 1789 nur sporadisch durchgeblattert.>° Mog-
liche Hinweise auf Kant, desgleichen Vorstudien zum Roman, Projekt-
skizzen oder Arbeitspline sind mit Ausnahme kurzer Bemerkungen in
einigen Briefen, im Tagebuch, in den >Tag- und Jahresheften< sowie
in >Dichtung und Wahrheit< ebenso verschollen wie das Manuskript
selbst.3* So weist nichts darauf hin, dass der Roman »die Spuren triiber
leidenschaftlicher Notwendigkeit« durch »das Reich der heitern Ver-
nunft-Freiheit« nach Mafigabe des aufklarungsphilosophischen Dis-
kurses verfolgt.>* Vielmehr scheint es das eigene Erleben des Autors zu
sein, das, hier in Dichtung iibertragen, der zeitgenossischen Debatte
eine ganz eigene Wendung gibt: »Es ist in den >Wahlverwandtschaf-
ten«, so bemerkt Goethe zu Eckermann, »iiberall keine Zeile, die ich
nicht selber erlebt hitte«,3 freilich mit der Einschrankung, dass zwar
»darin kein Strich enthalten, der nicht erlebt, aber kein Strich so, wie er
erlebt worden«. Subjektiv Selbsterlebtes wird zum einen hineingespie-

30 Géza von Molnér, Goethes Kantstudien. Eine Zusammenstellung nach Eintra-
gungen in seinen Handexemplaren der >Kritik der reinen Vernunft< und der
>Kritik der Urteilskraft, Weimar 1994. — Siehe auch Terence James Reed, Goethe
und Kant: Zeitgeist und eigener Geist, in: Goethe-Jahrbuch 118 (2001), S. 58-74.

31 Siehe Erlduterungen und Dokumente. Johann Wolfgang Goethe, Die Wahlver-
wandtschaften, hrsg. von Ursula Ritzenhoff, Stuttgart 1982, S. 84.

32 Goethe, Selbstanzeige des Romans vom 4. September 1809 im >Morgenblatt fiir
gebildete Stinde MA 9, S. 28s.

33 Am 9. Februar 1829, MA 19, S.281; das folgende Zitat vom 17. Februar 1830,
ebd., S.358.
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gelt in die Privatgeschichte von vier Personen, die mitsamt Eheproblem
um 1800 auf einem preufischen Landsitz leben. Zum anderen wird es,
in erneuter Spiegelung nun auch der Romanfiguren selbst, an Erkennt-
nissen der Chemie als einem Ressort der Naturnotwendigkeit reflek-
tiert und objektiviert.34

Entsprechend die berithmte Schliisselstelle des Romans, das vierte
Kapitel des ersten Buchs, die sogenannte Gleichnis-Rede (S. 309-320).
Die Stelle alludiert den Titel des Romans und zugleich die 1775 in
Schweden erschienene, 1779 ins Deutsche tibersetzte Schrift des bedeu-
tenden Chemikers Torbern Bergman, >Disquisitio de attractionibus
electivis< — >Uber die Wahlverwandtschaften«. Bergmans Buch ist eine
Aufstellung chemischer Verbindungen sowie deren katalysatorischer
Voraussetzungen. Wahlverwandtschaft — das ist bei Bergman: »Wenn
zween Stoffe miteinander vereiniget sind, und ein dritter, der hinzu-
kémmt, einen derselben aus seiner Verbindung trennt und ihn zu sich
nimmt«.35 Der Satz schwebt gleichsam iiber dem abendlichen Diskurs
der Anwesenden im Schloss des Barons Eduard. Im Kaminzimmer be-
finden sich der Hausherr selbst, seine Ehefrau Charlotte sowie Eduards
Freund und Gast, der virile Hauptmann namens Otto. Im Gesprich
geht es scheinbar um die witzige Ubertragung chemischer Affinititen
auf die Anwesenden und die noch abwesende Ottilie, Charlottes anmu-
tige Nichte aus dem Pensionat. Beim Gesprich erweist sich allerdings,
dass die Figuren allesamt nur die vordergriindigen Phdnomene wahr-
nehmen und ihren Zeichensinn verkennen. Sie sind ahnungslos tiber
das vom Hauptmann »wahlverwandtschaftlich«, von Charlotte aber
unbewusst hellsichtig >naturnotwendig« genannte Gesetz der wechsel-

34 Zu Goethes Begriff der >Spiegelung« vgl. Norbert Bolz, [Art.] Die Wahlverwandt-
schaften, in: Goethe-Handbuch, Bd. 3, hrsg. von Bernd Witte und Peter Schmidt,
Stuttgart und Weimar 1997, S. 152-186, hier: S. 160.

35 Christian Ehrenfried Weigel, Vorrede, in: Herrn H.T. Scheffer[s] Chemische
Vorlesungen tiber die Salze, Erdarten, Wisser, entziindliche Kérper, Metalle und
das Fdrben; gesammlet, in Ordnung gestellt und mit Anmerkungen herausge-
geben von Torb. Bergmann. Aus dem Schwedischen iibersetzt von Christian Eh-
renfried Weigel, Greifswald 1779, S. VII-XXV], hier: S. XVII. Zu Goethes Berg-
man-Rezeption und zur chemiegeschichtlichen Begriindung siehe einschligig,
umfassend und spannend: Jeremy Adler, »Eine fast magische Anziehungskraft«.
Goethes sWahlverwandtschaften< und die Chemie seiner Zeit, Miinchen 1987.
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seitigen AbstofSung und Anziehung (S. 317), das sich denn auch als das
Gesetz ihres eigenen Schicksals erweisen wird.

Die trage, aller Selbstkritik ferne Ahnungslosigkeit der drei Freunde
im landlichen Schloss gegeniiber ihrer drohenden Verstrickung im
Naturzwang hat Goethe historisch motiviert — sozialhistorisch. Der
Roman von den naturbedingten, den notwendigen Wahlverwandt-
schaften ist zugleich eine Sozial- und Alltagsgeschichte aus der Zeit um
18003® — vor dem Hintergrund von Napoleons Code Civil (1804) und
den Stein-Hardenbergschen Sozialreformen (1807/08). Goethe portra-
tiert mit der gesamten Schloss-Gesellschaft, ihren Lustbarkeiten, ihrer
Verschwendungssucht, den Bettler-Schikanen und rigiden Dienstbar-
keiten eine politisch beschriankte, moralisch fragwiirdige und geschicht-
lich hinfillige Welt — die Welt der preufSischen Landaristokratie, so
Goethe, ihrer »soziale[n] Verhiltnisse und [der] Konflikte derselben«.37

Im Fall der Zentralfiguren — Charlotte und Hauptmann, Eduard und
Ottilie — kontert der Erzahler das vergniigungssiichtige Treiben mit der
Idee einer in der Vernunft liegenden Unabhéngigkeit in Wollen, Den-
ken und Tun. Wird die Idee der »heitern Vernunftfreiheit« es mit dem
triebhaften Naturzwang aller aufnehmen oder wird sie sich mit der
»triitben« Naturnotwendigkeit kompatibilistisch einigen? Der Erzahler,
der von Beginn an den Roman laut Goethe als »Darstellung einer
durchgreifenden Idee«,3® als anthropologisches Experiment,3? ja gleich-
sam als chemisch-menschlichen Laborversuch versteht und seine Figu-
ren wie dessen Elemente einsetzt (»Eduard — so nennen wir einen
reichen Baron«), entwirft als Antwort auf die vom Text insinuierten
Fragen drei Versuchsreihen, drei Experimente:

Das erste Experiment ist verbunden mit Eduards Gattin Charlotte
und dem mit Eduard befreundeten Hauptmann. Nur wenige Tage weilt
der Hauptmann im Schloss, da suchen die beiden, er und Charlotte,
zogernd, fast widerstrebend und dann doch unwiderstehlich die Nahe

36 Vgl. Theo Elm, Johann Wolfgang Goethe. Die Wahlverwandtschaften, Frankfurt
am Main 1991, S. 46—63.

37 Friedrich Wilhelm Riemer, Tagebuch vom 28. August 1808; MA 9, S. 1215.

38 Goethe im Gesprich mit Eckermann am 6. Mai 1827; MA 19, S. 572.

39 Wilhelm Bolsche nennt die Wahlverwandtschaften im Anschluss an Emile Zola
erstmals einen Experimentalroman. Siehe auch Bolz, Die Wahlverwandtschaften
(Anm. 34), S. 163—165.
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des anderen. Man unternimmt in Abwesenheit Eduards Spazierginge,
der Hauptmann legt den Arm um Charlotte, er kiisst sie am Teich, aber
als der Hauptmann Charlotte zum zweiten Mal kiisst, da bringt sie die-
ser Kuss »wieder zu sich selbst« (S.368), wie der Erzihler vermerkt.
Vom Hauptmann verlangt sie, dass dieser Moment ihrer beider wert
sei: »Nur in sofern kann ich Thnen, kann ich mir verzeihen, wenn wir
den Mut haben, unsre Lage zu dndern, da es von uns nicht abhingt
unsre Gesinnung zu dndern« (S.368f.). Sofern Charlotte der Leiden-
schaft nicht einfach ihren Lauf ldsst, sie gar als »Gesinnung« herunter-
temperiert, bringt sie den Konflikt von Neigung und Pflicht zur Gel-
tung. Sofern sie dem eigenen Appell an die Vernunft folgt, dem »Grund-
gesetz der reinen praktischen Vernunft«, wie Kant den kategorischen
Imperativ nennt,#° verbindet sie ihr Schicksal mit der — verniinftigen —
Einsicht in das Gesellschaftsganze. So scheint es. Gewiss, an ihrer Ehe
hilt sie fest, aber nicht nur aus freier Achtung vor dem Gesetz der
Vernunft, das sie vom naturhaften Drang befreit. Und vom Haupt-
mann trennt sie sich,4* aber nicht nur wegen des Eheschwurs, den sie
Eduard einst geleistet hat (ebd.). Vielmehr geht es ihr auch, wie sie
wenig spéter einraumt, um die Bewahrung der »schonsten Rechte, die
sie mit ihrem ehelichen Stand verbindet (S. 385). Sie fiirchtet den Ver-
lust gesellschaftlicher Achtung, einen Verlust, mit dem sie und Eduard
anderen gegeniiber »tadelswert« oder gar »liacherlich« erscheinen konn-
ten (S. 384). »Euddmonistisch« diskreditiert Kant diese Art der Pflicht,
der Pflicht als Vorteilnahme fiir die eigene »Gliickseligkeit« und ent-
zieht ihr das Pradikat der Vernunftfreiheit.#* So verliert Charlotte ihre
Freiheit, ohne sich dessen bewusst zu sein, zwar nicht an die Notwen-
digkeit der Leidenschaft, wohl aber an den fiir sie nicht weniger not-
wendigen Comment und das »wohlerworbne[ | Gliick« (S. 385).

Das zweite Experiment um den Konflikt von Notwendigkeit und
Freiheit ist verbunden mit dem >Element« Eduard. Eduard verhilt sich
umgekehrt zu Charlottes Entscheidung. Als sie ihm ihr vermeintlich

40 Kant, Kritik der praktischen Vernunft (1788), Erster Teil, I. Buch, 1. Hauptstiick.
§7; Werkausgabe (Anm. 3), Bd. 7, S. 140.

41 Womit der Hauptmann allerdings auch sein Existenzrecht im Roman verliert
und aus dem Problemtableau verschwindet.

42 Kant, Die Metaphysik der Sitten (1797), Vorrede zu den Metaphysischen An-
fangsgriinden der Tugendlehre; Werkausgabe (Anm. 3), Bd. 8, S. 505-507.
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moralisches Vernunftgebot vorschldgt und die Trennung von Ottilie
fordert (S.382-386), weicht er aus: »Kannst Du mich schelten, wenn
mir Ottiliens Gliick am Herzen liegt?« — um dann im Stillen doch »bit-
terlich zu weinen. Er sollte auf irgendeine Weise dem Gliick [...], Otti-
lien zu lieben, entsagen?« Mit der Sprache des Herzens protestiert er
gegen die Unzumutbarkeit der Vernunftgriinde. Gleichwohl — er »op-
fert sich auf« und verlasst das Schloss, allerdings nur, um unter »giins-
tigeren Aussichten« wieder zurtickzukehren. Sein Liebes-Protest ist so
unglaubwiirdig wie Charlottes Moral-Postulat. Ist es doch, wie der Ro-
man bedeutet, nicht das Ethos der Liebe, die in der Tat zwar im Roman
hier und da genannt, aber explizit nie zum Ausdruck kommt, sondern
allein das Begehren,#3 die naturgesetzliche, die wahlverwandtschaft-
liche Zwangsbindung an Ottilie, die ihm den Verzicht auf sie unmoglich
macht. Ritselhafte Vorkommnisse, wie das sympathetische Musizieren
mit der Ersehnten, so dass aus beider Spiel »eine Art von lebendigem
Ganzen entsprang« (S. 340), die Angleichung von Ottilies Handschrift
an die seine (S.366 u.6.) und das beiden spiegelbildlich gleiche Kopf-
weh (S. 324 u.6.) weisen auf die Macht vegetativer Natur.

Der Kausalwirklichkeit unterliegt Eduard, dem gegen den Zwang des
Begehrens die Freiheit der Vernunft unmaglich ist: »Sich etwas zu ver-
sagen, war Eduard nicht gewohnt.« (S.293) Gewinnt aber das »Sinnli-
che« die Oberhand, so muss es, wie Goethe 1809 zu Riemer bemerkt,
bestraft werden »durch die sittliche Natur, die sich durch den Tod ihre
Freiheit salviert. [...] Nun erst feiert das Sittliche seinen Triumph.«#4
Wie aber soll Eduard, vom Erzihler gleich zu Beginn ironisch als un-
miindige Versuchsfigur eingesetzt und als quasi chemisches Element
willenlos naturgesetzlicher Notwendigkeit ausgesetzt — wie also soll
Eduard das Sittliche solcher Entsagung erlangen? Der eigene Tod als
>Salvierung« der Vernunft — das kann nicht Eduards Sache sein. Die Si-
tuation, in die der Autor mit seinem Sittlichkeitsprimat — » Triumph des
Sittlichen« im Tod — den Erzdhler und seinen Helden geraten lasst, ist
nicht ohne latente Komik. Der Widerstrebende muss irgendwie ins Jen-
seits befordert werden, damit durch diesen Tod »das Sittliche seinen
Triumph« feiern kann. Nolens volens kann dies also nur geschehen.
Und so geschieht es auch. Stockend und gleichsam erstarrt ist jetzt des

43 Siehe kritisch Bolz, Die Wahlverwandtschaften (Anm. 34), S. 161-166.
44 MAog, S.1217.
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Erzihlers Narration, subkutan jedoch die Ironie: Das Herzleid tiber
Ottilies eigenen, kurz vorher erlittenen Tod schligt Eduard auf das
Herz, bis es »in unstorbarer Ruhe« lag (S. 529). Denn »nur durch eine
hohere Hand, und vielleicht auch nicht in diesem Leben,« seien die
»Spuren triiber leidenschaftlicher Notwendigkeit« im »Reich der hei-
tern Vernunft-Freiheit« auszuléschen, erklirt Goethe in seiner Ro-
mananzeige.*S In der Tat, hier im Text ist es die »hohere Hand« des
auktorialen Erzihlers, sein Kunstgriff als Uberraschungs-Coup — ihm
allein verdankt Eduard das Priadikat der Freiheit, als das fiir Kant das
Verniinftig-Sittliche gilt.4

Wiederum anders verhilt es sich mit dem dritten Losungsversuch
am Zwiespalt von Notwendigkeit und Freiheit, Natur und Vernunft,
Miissen und Sollen. Verbunden ist diese Variante mit der Figur der
Ottilie. Beim Tod des kleinen Otto, Charlottes und Eduards Kind, den
sie — befangen in Gedanken an Eduard — verschuldet hat, kommt Ottilie
zur Besinnung. Sie sieht das Zerstorerische ihrer illegitimen Beziehung
zu Eduard ein und erkennt, »daf3 ihre Liebe, um sich zu vollenden, vél-
lig uneigenniitzig werden miisse [...]. Sie wiinschte nur das Wohl ihres
Freundes, sie glaubte sich fahig, ihm zu entsagen, sogar ihn niemals
wieder zu sehen, wenn sie ihn nur gliicklich wisse.« (S. 466) Den Tod
des Kindes verzeiht sie sich allein »unter der Bedingung des volligen
Entsagens« (S. 504).

Ottilie betrachtet sich als »geweihte Person« (S. 467), die sich unter
ein Geliibde gestellt hat, Eduard zu lieben und ihn doch nicht zu besit-
zen. Sie will das Unvereinbare vereinen: leidenschaftliche Notwendig-
keit und heitere Vernunftfreiheit. Doch unter dem Druck der Span-
nung bricht sie bei Mittlers Moralpredigt (S.s522) zusammen und
stirbt. Thre tibermenschliche Leistung wird sogleich vom Erzahler ho-
noriert. Er ldsst, wie der Roman bedeutet, die tote Ottilie Wunder tun
und verwandelt sie zur Heiligen Ottilie, ihr Grab in der Kapelle zum
Ziel kiinftiger Wallfahrten. So wird ihr Geschick zum Stoff einer Le-
gende — freilich einer ironisch gegen den Strich gebiirsteten Legende:

45 Ebd., S.28s5.

46 Die Gewundenheit, in der der Autor seinen Romanhelden enden ldsst, verrit
etwas von der Konstruiertheit der >-Wahlverwandtschaften, dem »Abstracten«
der »durchgreifenden Idee«, was Goethe spiter selbst gegeniiber Eckermann
(6. Mai 1827) zugegeben und kritisiert hat; MA 19, S. 572.
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Das Ende ist dramatisch. Hochtemperiert, im schon abgelebten, teil-
nehmend-rithrenden Stil spataufklarerischer Empfindsamkeit & la >Wer-
ther< erzihlt, »tiberschwemmt« Eduard die auf dem Sofa in »bequemer
Stellung« verscheidende Ottilie mit »stummen Tranen«, wihrend sie
»lebevoll« und »liebevoll« ist, »himmlisch« und »stummzg, »hold« und
»zirtlich«, und das alles zugleich beim letzten Atemzug — »Versprich
mir zu leben!« ruft sie noch dazu (S. 523), und er verspricht es, halten
wird er es nicht. Alsbald erfolgt Ottilies Leichenbegingnis — eine be-
deutsame Parade. Den offenen Sarg — »die aufgehende Sonne rotete
nochmals das himmlische Gesicht« — schmiickt ein Blumenmeer, aller-
dings, wie der Erzdhler lakonisch bemerkt, auf Kosten der Girten: die
lagen nun »verddet«, »ihres Schmuckes beraubt«. Dafiir geschieht un-
vermutet eine Wunderheilung: Die Dienerin Nanny, die mit ihrer Ess-
lust auf Kosten Ottilies deren Ende begiinstigte, stiirzt sich von Schuld-
gefithl getrieben, bei der Prozession aus dem Fenster (S.s525) und
springt doch, kaum hat sie die Hand der Toten beriihrt, in Verziickung
auf, folgt ihren hauswirtschaftlichen Reflexen, regelt den Abmarsch der
Sargtriger und besorgt das Totenlicht.

Eduard hingegen »lebte nur vor sich hin, er schien keine Trane mehr
zu haben, keines Schmerzes weiter fahig zu sein« (S.528). »Endlich
fand man ihn tot«, notiert der Erzihler karg — und entfaltet zugleich
beredt die Peinlichkeit des traurigen Umstands. Denn man fand den jah
»Verblichenen« umgeben von den intimen Reliquien der Geliebten:
»Er hatte, was er bisher sorgfiltig zu verbergen pflegte«, seine heimlich
gehorteten Ottiliana, Locke, Blumen, »Bléttchen, die sie ihm geschrie-
ben, « vor sich ausgebreitet. »Das alles konnte er nicht einer ungefihren
Entdeckung mit Willen preisgeben.« (S.529) Und doch geschah es. So
hat sein zufilliger Tod noch Anteil am Misslingen seines Lebens — als
»unbedingt«,47 aber erfolglos Liebender. Seiner Liebesbeharrlichkeit
wegen spricht ihn der Erzihler gleichwohl »selig«, wiahrend ihm die
Geliebte als »Heilige« gilt. Er veranlasst zudem Charlotte, dem Toten
»seinen Platz neben Ottilien« zu geben, damit die Liebenden im »Ge-
wolbe« endlich zusammenfinden /ebd.) — dies freilich ohne Garantie

47 Eduard als »unbedingt« Liebender: siche Goethes Brief an Reinhard vom 21. Fe-
bruar 1810; Johann Wolfgang Goethe, Briefe. Hamburger Ausgabe. Textkritisch
durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Karl Robert Mandelkow un-
ter Mitarbeit von Bodo Morawe, Bd. 3, Miinchen 31988, S. 120.



GOETHES ROMAN >DIE WAHLVERWANDTSCHAFTENC< 69

fiir die Ewigkeit. War Charlotte es doch, die kiirzlich noch den Friedhof
nach der neuesten Mode der Landschaftsgirtnerei umgestaltet und die
Gréber gegen den Protest der Hinterbliebenen verlegt hat (S. 403—405).

So wird durch Ottilies wundertitige Begrabnis-Parade und Eduards
unfreiwillige Vernunft-Salvierung die Legende ebenso teilnahmsvoll
gewiirdigt wie ironisch gebrochen. Als Subtext mag sich in die Erzah-
lung die Idiosynkrasie des Autors gegen die metaphysischen >Hinter-
welten« Sterben und Tod dringen: »Die Paraden im Tode sind nicht das,
was ich liebe.«#® Das Bekenntnis hat Folgen — nicht nur fiir die ambige
Gestaltung von Ottilies dramatischem Grabgang und Eduards jahem
Ende, sondern auch fiir die zweifelhaft elegische Schlussszene des Ro-
mans: »So ruhen die Liebenden neben einander, Friede schwebt iiber
ihrer Stitte, heitere, verwandte Engelsbilder schauen vom Gewdélbe auf
sie herab« (S. 529). In der Tat, die Engelsbilder sind »verwandt«, es sind
die vom Architekten vormals an das Kirchengewdlbe >dilettierten< Put-
ten (S.412), allesamt Ottilien-Konterfeis (S. 413), die jetzt ihrerseits
auf die Sdrge der Hingeschiedenen blicken. Auch ist das dereinst ge-
meinsame Erwachen der Toten ungewiss, es obliegt — siche oben — dem
wechselnden Geschmack der Friedhofsordnung. So relativiert die Er-
zihlung unter der Hand den Ernst der todlichen Entsagung.

Mit der Entrealisierung der zeitgeschichtlichen Handlung durch Mo-
tive des Wunders und der Heiligung sowie mit der zwischen offener
Riihrung und versteckter Ironie changierenden Erziahlhaltung entspre-
chen die letzten Seiten um Ottilies Schicksal dem Eingestindnis des
Romans, dass die Spannung von Natur und Moral, naturgesetzlicher
Notwendigkeit und aufkldrerischer Vernunftfreiheit nur dsthetisch ge-
lost werden kann. Gelost wird sie freilich im fiktiven Szenario einer
Legende, also nur scheinbar. Aber durch die Ironisierung der Legende
wird die Scheinbarkeit der Losung noch gesteigert. In Wirklichkeit
bleibt an Ottilies Geschick zwar haften, was Kants Transzendentalphi-
losophie abstrakt postuliert, die Verbindung von Notwendigkeit und

48 Den todkranken Herder meidet Goethe so dngstlich wie die Leiche der Herzogin
Anna Amalia; Freund Falk tadelt er, weil er den toten Wieland betrachtet hat und
deshalb nachts nicht schlafen konnte; an Schiller dagegen lobt er die Unauffllig-
keit seines Todes: »Ohne Aufsehen zu machen, ist er [...] von hinnen gegangen.«
(Johann Daniel Falk, Goethe aus naherm persénlichen Umgange dargestellt. Ein
nachgelassenes Werk, Leipzig 1832, S. 161)
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Freiheit — eine Leistung, fiir die Ottilies Vermittlungsversuch zwischen
Leidenschaft und Entsagung in der Tat geriihmt wird. Aber die kon-
krete Erzahlung, alltagsweltlich eingebettet in kulturelle, soziale, histo-
rische und emotionale Umstinde, erweist, dass beide Existenzbedin-
gungen auf Erden nicht anders denn im Konflikt miteinander verbun-
den sein konnen. Noch zwei Jahre nach Veroffentlichung des Romans
konstatiert Goethe in >Dichtung und Wahrheit«

Unser Leben ist, wie das Ganze in dem wir enthalten sind, auf eine
unbegreifliche Weise aus Freiheit und Notwendigkeit zusammenge-
setzt. Unser Wollen ist ein Vorausverkiinden dessen, was wir unter
allen Umstinden tun werden. Diese Umstinde aber ergreifen uns
aber auf ihre eigne Weise. Das Was liegt in uns, das Wie hingt selten
von uns ab, nach dem Warum diirfen wir nicht fragen, und deshalb
verweist man uns mit Recht aufs Quia.49

Uns Menschen meint er und schwingt sich iiber das Ungliick seiner
Romanfiguren von 1809. Die Frage nach dem Sinn geschweige denn der
Losung des leidvollen Widerspruchs von Freiheit und Notwendigkeit
darf, so Goethe, gar nicht gestellt werden, weil beides, ebenso wie »das
Ganze, in dem wir enthalten sind«, unbegreiflich ist — quia absurdum est.

I11. Conditio humana.
Goethe, Kant und die aktuelle Debatte um Freiheit und
Determinismus

Quia absurdum est. Goethes Dictum konnte auch iiber der gegenwirti-
gen Auseinandersetzung um die Begriffe von Freiheit und Determinis-
mus (Notwendigkeit) stehen. Denn das Problem, das sein Roman auf-
greift, reicht bis in unsere Tage — und wirft von da aus ein Licht zurtick
auf die Experimente der >Wahlverwandtschaften«. Die Frage, ob der
Mensch letztlich entweder von Naturnotwendigkeit oder von Ver-
nunftfreiheit oder aber der Kompatibilitdt, wenn nicht der Inkompati-
bilitit beider bestimmt sei, fithrte Ende des 20. Jahrhunderts nicht fik-

49 Goethe, Dichtung und Wahrheit, 3. Teil, 11. Buch; MA 16, S. 511 f.
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tiv in das Labor der Chemie, sondern real in das Institut der Neurobio-
logie, genauer der Hirnforschung.

Seit dem legendir aufsehenerregenden Experiment des amerikani-
schen Neurologen Benjamin Libet im Jahre 1979 ist dank der funktio-
nellen Magnetresonanztomographie empirisch nachweisbar, dass bei
der kognitiven Aufgabenstellung, per Impuls die Hand zu bewegen, die
Gehirnaktivitdt der Probanden etwa 550 ms vor dem Moment einsetzt,
in dem diese der Auffassung sind, sich bewusst zu entscheiden, dies zu
tun. Ist der Mensch also nicht durch die Freiheit der Vernunft be-
stimmt, sondern durch einen neuronalen, unbewusst vollzogenen Re-
flex determiniert, durch eine scheinbar geheime Kraft, wie sie auch
Goethes Figuren chemischen Elementen gleich trennt und verbindet?

Vielfach gespiegelt in den 6ffentlichen Medien, wird in der akademi-
schen Philosophie dem Fazit des Libet-Experiments und folgender dhn-
licher Versuche®>® heftig widersprochen — eine Kontroverse, die mit der
Karriere der Hirnforschung seit den 199o0er Jahren den Diskurs um
Willensfreiheit und Determinismus zu einem iiber die Jahre hin im
Grunde ergebnislosen Disput aufgeschaukelt hat. Kritisiert werden sei-
tens der Philosophie die Prozess-Defizite des Libet-Experiments, u.a. die
jegliche Handlungsentscheidung einsparende Vorbereitung der Proban-
den sowie der Komplexititsmangel der Probandenaufgaben. Moniert
wird ferner grundsitzlich an der neurobiologischen Anthropologie die
im doppelten Wortsinn inhumane Spaltung des Menschen zwischen
Gehirn und Korper. Entgegen der philosophischen Behauptung einer
Gehirn und Korper vereinenden Ich-Vorstellung verstehe die Neurolo-
gie das Gehirn nur als Schaltzentrale fiir die Handlungen, Empfindun-
gen und Bediirfnisse des Korpers und der Sinne.’* Betont wird in die-

50 Patrick Haggard und Martin Eimer, On the Relation between Brain Potentials
and the Awareness of Voluntary Movements, in: Experimental Brain Research
126 (1999), S.128-133. — Patrick Haggard und Benjamin W. Libet, Conscious
Intention and Brain Activity, in: Journal of Consciousness Studies 8 (2001),
Nr. 11, S. 47-63.

51 Als Beispiel: Gerhard Roth, Uber den Menschen, Berlin 2021, S. 158-164, Kapitel
»Ich-Zustinde und Cortexmodule« sowie »Die erlebte Einheit des Ichs«. Dage-
gen: Ansgar Beckermann, Biologie und Freiheit. Zeigen die neueren Ergebnisse
der Neurobiologie, dass wir keinen freien Willen haben? (2005), in: Texte zur
Freiheit (Anm. 14), S. 187-194.
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sem Zusammenhang auch die Unvergleichbarkeit des Gehirn-Organs
und dessen auf Ursachen basierende Verschaltungen mit dem phéano-
menalen Ich und dessen auf Griinden beruhenden Handlungen.5>

Ausgelost von den die Libet-Erkenntnisse bestitigenden Experi-
menten und eigenen Forschungen weisen ihrerseits namhafte Neuro-
wissenschaftler wie Wolf Singer, Gerhard Roth und Wolfgang Prinz
die auf Willensfreiheit bzw. auf die Kompatibilitdt von Freiheit und
Determinismus pochende Position der gegenwirtigen Philosophie zu-
riick.>> Die jahrtausendealte Frage nach Freiheit und Notwendigkeit,
verstanden als Priifstein der Metaphysik — fiir die Neurobiologie ist sie
heute obsolet. So wird auch die Kantische These von der noumenalen,
dem notwendigen Miissen vorangestellten Vernunftfreiheit bestritten,
also die Behauptung der Entscheidungssouveranitit des Menschen. Die
Hirnforscher weisen anstatt dessen auf das limbische System zwischen
Cortex und Hirnstamm, in dem die menschlichen Willensentscheidun-
gen primar getroffen wiirden.

Goethes Roman-Experimenten zufolge ist jedoch der Mensch weder
frei, noch ist er determiniert. Er ist beides zugleich, ein Ganzes, kontro-
vers gespannt zwischen beiden Existenzbedingungen: Charlottes Verzicht
auf die Zuneigung des Hauptmanns ist Ausdruck der Vernunftfreiheit
und ist doch kontrir auch einem kausalen Muss geschuldet, der Bindung
an Eduard aus dem Verlangen nach sozialer Reputation. — Eduards natur-
notwendige Leidenschaft fiir Ottilie ist uniiberwindlich, und doch ist es
sein Tod, der in seiner Person ebenso das Prinzip der Freiheit zur Geltung
bringt. — Ottilies erzwungene Uberwindung des schmerzlichen Wider-
spruchs von leidenschaftlicher Notwendigkeit und vernunftbestimmter
Freiheit scheitert — und wird der Realitat entriickt zur Legende.

52 Siehe dagegen die ausfiihrliche Rechtfertigung von Roth, Uber den Menschen,
a.a. 0., S.314-333. Siehe ferner die Beitriige von Peter van Inwagen, Peter Bieri
und Ansgar Beckermann in: Texte zur Freiheit (Anm. 14), ebenso das Vorwort von
Christian Geyer und die Beitridge insbes. von Eberhard Schockenhoff, Lutz Win-
gert und Helmut Mayer in: Hirnforschung und Willensfreiheit. Zur Deutung der
neuesten Experimente, hrsg. von Christian Geyer, Frankfurt am Main 2004.

53 Das Gehirn und seine Freiheit. Beitrige zur neurowissenschaftlichen Grund-
legung der Philosophie, hrsg. von Gerhard Roth und Klaus-Jiirgen Griin, Gottin-
gen 2006. — Roth, Uber den Menschen (Anm. 51). — Wolf Singer, Verschaltungen
legen uns fest: wir sollten aufhoren, von Freiheit zu sprechen, in: Hirnforschung
und Willensfreiheit (Anm. 52), S. 30-65.
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Was Goethe am Beispiel menschlicher Beziehungen modellhaft er-
weist, ist die Erkenntnis der Conditio humana, der existentiellen Ge-
spaltenheit des Menschen zugleich zwischen Freiheit und Notwendig-
keit. Der Erweis der Ambivalenz, der Zwiespiltigkeit des Menschen,
verdankt sich hier der Ambiguitdt des Erzdhlens.5# Die wissenschaft-
lichen, von Philosophie und Neurologie vertretenen Debattenbeitrige
zielen auf konsistente Information. Der Roman von den Wahlver-
wandtschaften dagegen zielt auf ambige Gestaltung. Ein vorziigliches
Gestaltungsmittel ist in ihm die Ironie. Sie ist eine rhetorische Finesse
der Ambiguitit, die Goethes >Experimente« durchwirkt und die intel-
lektuelle Uberlegenheit des Erzihlers gegeniiber seinen Figuren und
ihrem Schicksal zur Geltung bringt. Freiheit und Notwendigkeit erwei-
sen sich dabei, so Goethe, als inkompatiblistisches Ganzes, worin der
Mensch schicksalshaft gefangen ist. Kant, dessen Werk Goethe zur Zeit
der sWahlverwandtschaften< kaum wahrgenommen hat, hitte ihm no-
lens volens zugestimmt: »Freiheit«, schreibt Kant zunichst, ist »eine
notwendige praktische Voraussetzung und eine Idee, unter der ich
allein Gebote der Vernunft als giiltig ansehen kann«. Aber dann halt
er inne und gesteht: »Es ist schwer, den Menschen ganz abzulegen.«55
Bis in den Wortlaut hinein schwingt der Zweifel, ob sich in praxi Ver-
nunftfreiheit und — gegenstimmig — die Notwendigkeit, der der Mensch
unterliegt, je trennen, geschweige denn versohnen lassen.

54 Zum Begriff narrativer Ambiguitiit siche Andreas Kablitz’ virtuosen Essay: Es ist
nichts im Buche. Woriiber informieren die Buddenbrooks, wenn sie doch erfun-
den sind? Das Bediirfnis, Kunstwerken Mitteilungen zu entnehmen, ist der
Grund fiir die Interpretation, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr.81 vom
5. April 2023. — H.G. Barnes verbindet im Rahmen seiner werkimmanenten
Interpretation den Begriff der Ambiguitit mit Goethes Erzihlironie, ohne ihm
jedoch eine den Text iibergreifende Funktion zuzuweisen; H.G. Barnes, Ambi-
guitit in den >Wahlverwandtschaften¢, in: Goethes Roman >Die Wahlverwandt-
schaftens, hrsg. von Ewald Rosch, Darmstadt 1975, S.307-324. Siehe auch die
knappe Diskussion von Forschungspositionen zur » Ambiguitit«, »Mehrdeutig-
keit« oder »doppelten Motivation« in den >Wahlverwandtschaftenc bei Matias
Martinez, Doppelte Welten. Struktur und Sinn zweideutigen Erzihlens, Gottin-
gen 1996, S. 49, Anm. 21.

55 Kant, Rezension zu Johann Heinrich Schulz: Versuch einer Anleitung zur Sitten-
lehre fiir alle Menschen (1783); Werkausgabe (Anm. 3), Bd. 12, S. 773—778, hier:

S.777.
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>Offenbar Geheimniss< — noch einmal

Die Verse an Hafis, die Goethe am 10. Dezember 1814 in Jena dichtete,
gehdren zu seinen am genauesten untersuchten, am meisten gedeu-
teten.” Es mag vermessen klingen zu behaupten, ein Aspekt an ihnen
sei der bisherigen Forschung entgangen. Wenn dies hier dennoch ge-
schieht, dann in der Hoffnung, daf sich die oft geduflerte, sicher be-
rechtigte Uberzeugung, in den drei Strophen des >West-dstlichen Di-
vans< komme ein Kerngedanke Goethes zu Wort, ergianzen lafit durch
einen Blick darauf, in welchen Zusammenhéngen seine Verse entstan-
den und in die Welt traten. Dafiir miissen wir ein wenig zuriickgreifen.

Schon beim ersten dokumentierten Mal, da Goethe die Formulie-
rung »Offenbares Geheimnis« verwendet,? ist sie ein Zitat. Am 1. Okto-
ber 1781 schreibt er an Charlotte von Stein: »In Leipzig hab ich das
Offenbaare Geheimnifs gesehen und mein Gewissen hat mich ge-
warnt.«> Er meint damit das Ende September# aufgefiihrte, auch schon
gedruckt erhiltliche neue Stiick seines alten Bekannten, des Gothaer
Theaterpraktikers Friedrich Wilhelm Gotter, mit dem Titel >Das 6ffent-

1 Reichhaltige bibliographische Angaben zu Editionen wie zur umfangreichen Lite-
ratur finden sich im Kommentar von Hendrik Birus: Johann Wolfgang Goethe,
West-ostlicher Divan. Neue, vollig, revidierte Ausgabe, Berlin 2010 (= Samtliche
Werke, Frankfurter Ausgabe, Bd.1/3), Teilbd. 2, S. 1015-1020.

2 Nur ein fritherer Beleg ist bekannt, aus der >Harzreise im Winter< (entstanden
1777), in deren Schluf8strophe der angeredete » Vater der Liebe« und der dichteri-
schen Inspiration »Geheimnifvoll offenbar« genannt wird. Vgl. Johann Wolfgang
Goethe, Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens (Miinchner Ausgabe),
hrsg. von Karl Richter in Zusammenarbeit mit Herbert G. Gépfert, Norbert Miller
und Gerhard Sauder, 21 Bde., Miinchen und Wien 1985-1998 (zitiert als MA),
hier: Bd. 2.1, hrsg. von Hartmut Reinhardt, 1987, S. 41.

3 Johann Wolfgang Goethe, Briefe. Historisch-kritische Ausgabe, Bd. 4, hrsg. von
Elke Richter und Héctor Canal unter Mitarbeit von Bettina Zschiedrich, Berlin
und Boston 2020, S. 329 und Kommentar S. 889.

4 Zwischen dem 26. und dem 30. September; vgl. Robert Steiger, Goethes Leben
von Tag zu Tag. Eine dokumentarische Chronik, Bd. 2, Ziirich und Miinchen 1983,

S.344f.
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liche Geheimnif3<> In dieser recht turbulenten Komadie, die einigen
Erfolg hatte, tauschen zwei Liebende nach verabredetem Signal mit den
Anfangsworten von Versen Botschaften aus — entfernt dhnlich der Ca-
mouflage, die Goethe eben im >Journal von Tiefurt< getrieben hatte,
beispielsweise mit angeblich » Aus dem Griechischen« {ibersetzten Ver-
sen an »Lida.

Vom Titelblatt des bei Dyck gedruckten Stiickes konnte Goethe
wissen, dafd Gotter den Dramenstoff nicht selbst erfunden hatte, son-
dern dem Venezianer Carlo Gozzi (1720-1806) verdankte. Dessen am
20. Mai 1769 in Mailand uraufgefithrte Komadie >Il pubblico secretoc
war 1778 innerhalb einer Werkausgabe auch auf Deutsch als >Das
offentliche Geheimnis« erschienen, tibersetzt von Friedrich August Cle-
mens Werthes (1748-1817). Gotter hatte nach eigenem Bekunden Ori-
ginal und Ubersetzung mit »eben der Freiheit« genutzt »wie bey mei-
nen vorigen Bearbeitungen auslindischer Theaterstiicke«,® indem er
Gozzis aus der Commedia dell’arte tibernommenem Standardpersonal
neue satirische Namen gab und den Dialog ins Empfindsam-Emotio-
nale transponierte.

Aber auch Gozzi hatte, wie er zugab, eine Vorlage. Leidlich plausibel
wies er die Anschuldigung zurtick, er habe das Stiick >Il segreto in pu-
blico« (1669) des Giacinto Andrea Cicognini (1606-1651) gepliindert,
denn es verhalte sich so: »Der spanische Theatral-Dichter Don Pietro
Calderone hat in seinem Lustspiel: El secreto a voces, mir und vielleicht
auch dem Cicognini den Stoff an die Hand gegeben.«” Tatsdchlich
gehen Grundgedanken und Hauptmotive auf das 1642 erschienene
Werk von Pedro Calderén de la Barca (1600-1681) zuriick.® Zwar hatte

5 Wihrend Albrecht Schone Goethes Formulierung kiihl eine »unrichtige Titel-
angabe« nennt (Gotterzeichen, Liebeszauber, Satanskult. Neue Einblicke in alte
Goethetexte, Miinchen 1982, S. 48), spricht Hartmut Reinhardt subtiler von einer
»fiir ihn charakteristischen Fehlleistung« (MA 2.1, S. 726).

6 Das offentliche Geheimnifs. Ein Lustspiel in drey Acten. Nach Gozzi, Leipzig, im
Verlag der Dykischen Buchhandlung, 1781, S. 3.

7 Theatralische Werke von Carlo Gozzi. Aus dem Italidnischen iibersezt [von Fried-
rich August Clemens Werthes], Vierter Theil, Bern, bey der typographischen Ge-
sellschaft, 1778, S.174. Entsprechend italienisch in: Opere del Co[nte] Carlo
Gozzi, Tomo IV, Venezia: Colombani, 1772, S. 306 f.

8 Vgl. die kritische Edition: Pedro Calderdn de la Barca, El secreto a voces. Edicion
critica de Wolfram Aichinger, Simon Kroll y Fernando Rodriguez-Gallego, Kassel
2015 (= Teatro del Siglo de Oro. Ediciones criticas 204).
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Gozzi um der Typenkomddiantik willen stark in Calderéns Dramatur-
gie eingegriffen® und von der melodios eleganten Verskunst des spani-
schen Vorbildes kaum etwas bewahrt, aber das titelgebende Motiv der
fiir das Publikum unmittelbar verstiandlichen geheimen Botschaften
blieb bei ihm und Gotter so bedeutsam wie im Original.™®

Auf hochst vermittelte Art, ohne dafd Goethe es wufdte, stand seine
Wendung vom offenbaren Geheimnis also von ihrem frithesten wort-
lichen Auftreten an mit der Biihnenkunst Calderéns in Verbindung.
Der Dichter selbst sollte den paradoxalen Ausdruck nach und nach zu
einer seiner bedeutendsten Formeln machen.

Am 23. Juni 1784 entwarf er brieflich an Charlotte von Stein eine Fels-
inschrift fiir sie, die mit dem Hexameter beginnen sollte: »Was ich leug-
nend gestehe und offenbarend verberge«. Hier steht die vor der Um-
welt geheimgehaltene Liebesbeziehung noch ganz im Mittelpunkt. Die
Erfahrung Italiens fiihrte ihn dann zu der generellen Ansicht, »daf3 die
Natur kein Geheimnis habe, was sie nicht irgendwo dem aufmerksamen
Beobachter nackt vor die Augen stellt«.”” Und 1795 erklart im >Mar-
chen<der Alte den Konigen raunend, das wichtigste seiner drei Geheim-
nisse sei »Das offenbare«™ — Vorboten vieler weiterer, von Goethe-
Deutern oft erorterter Verwendungen des einpriagsamen Oxymorons.™

9 Interessanterweise verlegten sowohl Cicognini wie Gozzi (und nach ihm auch
Gotter) die Herkunft der Hauptgestalten, bei Calderén Parma und Mantua, nach
Siiditalien, konkret Amalfi und Salerno. So umging man vermutlich Einspriiche
von Zensoren und dhnliche Absatzhemmnisse.

10 Wie nachhaltig Gotters Stiick auf Goethe wirkte, ist am fragmentarisch erhalte-
nem Libretto >Die ungleichen Hausgenossen< von 1785/86 zu erkennen, worin —
wie schon bei Calderén — ein Wettstreit in Gedichten nach einer Leitfrage vor-
kommt; vgl. Goethe, MA 2.1, S. 466—491 und Kommentar S.722-728. Grund-
legend Max Morris, Die ungleichen Hausgenossen, in: Chronik des Wiener
Goethe-Vereins 18 (1904) S. 43—48 und 19 (1905), S. 1—9, speziell hier S. 5.

11 Tag- und Jahreshefte 1790; MA 14, hrsg. von Reiner Wild, 1986, S. 17.

12 Mirchen; MA 4.1, hrsg. von Reiner Wild, 1988, S. 525.

13 Einige Belege in: MA 11.1.2, hrsg. von Karl Richter in Zusammenarbeit mit Ka-
tharina Mommsen und Peter Ludwig, 1998, S. 491. Ausfiihrlich, jedoch analy-
tisch unbefriedigend Marlis Helene Mehra, Die Bedeutung der Formel >offen-
bares Geheimnis< in Goethes Spétwerk, Stuttgart 1982 (= Stuttgarter Arbeiten
zur Germanistik 122). Zum Gesamtthema neben vielen anderen knapp Ferdinand
Weinhandl, Die Metaphysik Goethes, Berlin 1932, dort speziell S. 285 f., und fiir
die Poetologie umfassend Werner Keller, Goethes dichterische Bildlichkeit. Eine
Grundlegung, Miinchen 1972, S. 17—47.
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Was mag Goethe empfunden haben, als ihm Ende Mai 1816 ein an-
sprechend bei Frommann in Jena gedruckter Band zukam, worin als
erstes von zwei Dramen Calderéns Komddie >Das laute Geheimniss«< in
deutscher Ubersetzung zu lesen war? Bei dem Buch handelte es sich um
den zweiten Teil einer Ausgabe, die dank Goethes Zuspruch tiberhaupt
erst zustande gekommen war und bis iiber seinen Tod hinaus fort-
gesetzt werden sollte. Die dort erbrachte Leistung an nachbildender
Formtreue war Goethe hochwillkommen, auch weil sie seine damals
schon sichere Uberzeugung vom weltliterarischen Rang des spanischen
Dichters bestatigte und verbreiten half; die Folgen sind noch im >West-
ostlichen Divanc erkennbar. Aber der Reihe nach.

Vorgebildet durch Biirger und Tychsen in Gottingen sowie die Lek-
tiire Bouterweks, ermuntert durch seinen Freund und Studiengenossen
Ludwig Tieck, hatte August Wilhelm Schlegel 1801 mit der Uberset-
zung von Dramen Calderéns begonnen;™ schon im September 1802
las Goethe >Die Andacht zum Kreuze« im Manuskript, dann weitere
Stiicke, die Schlegel 1803 und 1809 in den beiden Binden seines >Spani-
schen Theaters< drucken lief}, und war nachhaltig begeistert. Anfang
1811 brachte Goethe den >Standhaften Prinzens, ein in der Epoche der
Maurenkampfe spielendes Martyrerdrama, in Schlegels Version mit
beachtlichem Erfolg auf die Weimarer Biihne, Ende Mirz 1812 >Das
Leben ein Traumc« in einer eigens entstandenen Fassung auf Grundlage
der Ubersetzung des Weimarer Kammerherrn Friedrich Hildebrand
von Einsiedel (1750-1828).75

14 Vgl. zum Folgenden das Standardwerk von Henry Wells Sullivan, Calderén in
the German Lands and the Low Countries. His Reception and Influence, 1654~
1980, Cambridge 1983, zur Rezeption Gotters, durch die deutschen Romantiker
und das klassische Weimar dort S.159—195. Uber Schlegel eingehend: Héctor
Canal, Romantische Universalphilologie. Studien zu August Wilhelm Schlegel,
Heidelberg 2017 (= Germanisch-romanische Monatsschrift, Beiheft 80).

15 Ausfiihrlicher zu Goethes Interesse und den Weimarer Auffilhrungen Swana L.
Hardy, Goethe, Calderon und die romantischen Theorie des Dramas, Heidelberg
1965 (= Heidelberger Forschungen 10), S.19—43; dort S.61—76 auch der Nach-
weis, wie iiberlegt Schlegel alle Haupttypen von Calderéns Dramenkunst beriick-
sichtigt hatte. Siehe ferner Karl Wollf, Goethe und Calderon, in: Goethe-Jahr-
buch 34 (1913), S. 118-140, sowie zu den Auffithrungen spanischer Dramen in
Weimar Arturo Farinelli, Neue Reden und Aufsitze, gesammelt von seinen
Schiilern, Pisa 1937, S. 69—184.
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Als Goethe wieder ein Stiick Calderéns aufzufithren plante, >Die
grofle Zenobia¢, wovon es schon einen deutschen Text Einsiedels mit
Nachbesserungen von Friedrich Wilhelm Riemer gab, liefS er einen
mittlerweile renommierten Ubersetzer hinzubitten: Fiir eine lange Folge
von Stanzen im ersten Akt des Dramas schien ihm niemand geeigneter
als Johann Diederich Gries (1775-1842), ein in Jena ansdssiger gebiir-
tiger Hamburger.*® Gries war mit seiner beim Jenaer Verleger From-
mann erschienenen Ubersetzung von Tassos >Befreitem Jerusalem«
(1800-1802) bekannt geworden; von 1804 bis 1808 hatte er dhnlich
souverdn Ariosts marchenhaftes Ritterepos >Der Rasende Roland« in
deutschen Stanzen herausgebracht. Zwar begegneten Goethe und Gries
einander héaufig in Jena, zumal bei Frommanns,”” auch bisweilen in
Weimar, doch der seit Jahren schwerhorige Gries vermied in der Regel
Gespriche, weil er wufdte, dafy Goethe nicht schreien mochte.

Um die Jahreswende 1812/13 tibermittelte Gries nach wenigen Wo-
chen die formtreu iibersetzten Stanzen Calderéns seinem Bekannten,
Goethes in Jena lebendem »Urfreund« Carl Ludwig von Knebel (1744—
1834)."® Nach begeisterten Reaktionen und einem Blick in Einsiedels
Vorarbeit iibersetzte Gries 1813/14 die gesamte >Zenobia< sowie >Das
Leben ein Traum¢™ im Oktober 1814 schlofs er einen Vertrag mit dem
Berliner Verlagshaus Nicolai (Daniel Friedrich Parthey). Am 30. Januar

16 Vgl. fiir das Folgende Héctor Canal, »Unterhindler auslindischer Dichter«. Jo-
hann Diederich Gries’” Calderén-Ubersetzungen, in: Zeitschrift fiir Germanistik
N.F. 29 (2019), S. 304—327, hier: S. 308.

17 Wie eng diese Beziechung war und blieb, zeigt sich schlaglichtartig im Oktober
1819 daran, da8 Gries von Goethes Einblattdruck >Die Feier des achtundzwan-
zigsten Augusts dankbar zu erwiedern< (»Sah gemalt in Gold und Rahmen ...«)
schon vor dessen Verteilung ein Exemplar von Frommann selbst erhielt; vgl.
Quellen und Zeugnisse zur Druckgeschichte von Goethes Werken, Teil 4: Die
Einzeldrucke, bearb. von Inge Jensen, Berlin 1984, S. 715 f., Nr. 2563.

18 Vgl. Canal, »Unterhandler ausldndischer Dichter« (Anm. 16) S. 308 {.

19 Vgl. Gries an Bernhard Rudolf Abeken (1780-1866) in Osnabriick, 27. Juni 1814;
Staats- und Landesbibliothek Dresden, Msc. Dresd. e 96, Band 1, S.64. Am
6. Oktober 1821 erinnerte sich Gries: »Allerdings war es ein Brief von Goethe an
Knebel, der mich veranlafSte die Zenobia zu iibersetzen. Toll genug! Denn ich
wufSte vom Spanischen damals nicht mehr, als der Confektbécker der eleganten
Zeitung, das heif3t: gar nichts.« (Ebd. S. 552)
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1815, dem Geburtstag von Herzogin Louise, wurde die von Goethe ein-
gerichtete Gries-Fassung der >GrofSen Zenobia< in Weimar aufgefiihrt,
allerdings ohne viel Erfolg beim Publikum.2°

Parallel zu den Theater-Vorbereitungen, im Sommer und Herbst
1814, waren die ersten Gedichte des spdteren >West-ostlichen Divans«
entstanden. Als Goethe am 10. Dezember in Jena die drei Vierzeiler
»Sie haben dich heiliger Hafis | Die mystische Zunge genannt ...« dich-
tete, die spater >Offenbar Geheimniss< heifSen sollten, gab er den neuen
Versen keinen Titel; als Nummer 43 gelangte das Blatt auf den wach-
senden Stapel von Reinschriften, den Goethe vermutlich schon am
31. Juli angelegt hatte.** Mitten wihrend der finalen Proben zu Cal-
derdns >Zenobia« entstanden dann die sechs Strophen »Wir sind emsig
nachzuspiiren ...«, in denen Goethe orientalisierend seine Ehrerbie-
tung fiir Kaiserin Maria Ludovica verrdtselte.?? Es liegt mehr als nahe,
daf3 die Gestalt der von Calderén gewiirdigten Herrscherin des antiken
Palmyra, theatralisch neu in Szene gesetzt zu Ehren von Weimars Her-
zogin, das Gedicht an die Regentin Osterreichs wesentlich inspiriert
hat. Aber auch dieses Blatt erhielt keine Uberschrift, noch nicht einmal

20 Ahnungsvoll schrieb Goethe schon am 23. Januar an Zelter: »Wahrscheinlich
bleibt auch dieses Stiick ein ausschliefSliches Eigenthum unserer Biihne.« (MA
20.1, hrsg. von Edith Zehm und Sabine Schifer, 1992, S. 364)

21 Text bei Birus (Anm. 1), Teilbd. 1, S. 32 f. Darstellung der Entstehungsgeschichte
in: Goethe, West-6stlicher Divan. Kritische Ausgabe der Gedichte mit textge-
schichtlichem Kommentar von Hans Albert Maier, Tiibingen 1965, Kommentar-
band, S.10-22; zu diesem Gedicht dort S.130f. Umfassend informiert Anke
Bosses Edition: »Meine Schatzkammer fiillt sich tiglich ...«. Die NachlaBSstiicke
zu Goethes >West-stlichem Divan¢, Dokumentation — Kommentar, Géttingen
1999, speziell S. 167-181.

22 Text bei Birus (Anm. 1), Teilbd. 1, S. 41 f. Zur Entschliisselung des Inhalts und
den Quellen vgl. die Kommentare von Birus (S. 1053-1060) und Maier (Anm. 21),
Kommentarband, S.158-161. Das Gedicht ist sehr wahrscheinlich Ende Januar
1815 entstanden. Dafiir spricht die deutliche inhaltliche Parallele in Goethes Be-
merkung an Herzog Carl August vom 29. Januar 1815, es werde im Orient
»schon fiir das hochste Gliick geachtet, wenn von irgend einem demiithigen
Knecht, vor dem Angesichte der Herrinn gesprochen wird und Sie es auch nur
geschehen lifit. Zu wie vielen Kniebeugungen wiirde derjenige hingerissen wer-
den, dessen Sie selbst erwidhnte! Méchte ich doch allerhéchsten Ortes [bei Maria
Ludovica] nur manchmal nahmenweise erscheinen diirfen!« (Briefwechsel des
Herzogs/Grof$herzogs Carl August mit Goethe, hrsg. von Hans Wahl, Bd. 2,
Berlin 1916, S. 117)
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eine Zuwachsnummer, als Goethe es dem Konvolut der Reinschriften
anfiigte.

Am 17. April 1815 sandte Gries den ersten Band seiner Calderén-
Ubersetzungen, der >Die grofle Zenobia< und >Das Leben ein Traumx
enthielt, »mit unbeschrankter Verehrung« an Goethe: Er hitte die Ar-
beit »ohne Thre Anregung nie unternommen« und »ohne Thre Auf-
munterung nie vollfithrt«. Vor allem fiir die anspruchsvolle Inszenie-
rung der >Zenobiac sprach er »innigsten Dank« aus.?3 Der Dichter er-
widerte am 24. April mit einem Brief voller Ermutigungen, auch wenn
er zugab, daf3 die Weimarer Auffiihrung »nicht so gliicklich von Statten
gegangen« sei und er die >Zenobia« daher »einige Zeit ruhen lassen«
wolle.?# Unterdessen war Gries schon fiir den nichsten Band titig.
Darin sollte noch vor dem >Wunderthatigen Magus« (mit Anklangen an
den Faust-Stoff) »das liebliche >Secreto a voces«« erscheinen.?> Mitte
Mirz war die Arbeit am ersten Akt bereits in vollem Gange, bis Mitte
Mai der zweite Akt beendet, und am 17. Juni hatte Gries die Rohfas-
sung seiner Ubersetzung >Das laute Geheimniss< abgeschlossen.?¢

Derweil konnte Goethe seine rasch gewachsene Divan-Sammlung
ordnen. Vom 28. bis zum 30. Mai wurden die beiden erwihnten Ge-
dichte im sogenannten >Wiesbadener Register< einsortiert und mit
Stichwort-Titeln versehen. »70. Offenbar Geheimniss« entspricht dem
Reinschrift-Blatt »Wir sind emsig nachzuspiiren ...«, »82. Mystische
Zunge« dem Blatt »Sie haben dich heiliger Hafis ...«.?”

23 GSA 28/66, Blatt 445 (nach dem Digitalisat).

24 WAV 25, S. 284 f. Die »Zenobia« war nur noch einmal, am 1. Februar, gegeben
worden.

25 Gries an Abeken, 27.Juni 1814; Staats- und Landesbibliothek Dresden, Msc.
Dresd. e 96, Band 1, S. 65. Der im Spanischen versierte Goethe-Verehrer Abeken,
ein enger Brieffreund, mit dem Gries unentwegt und in grofer Ausfiihrlichkeit
Textfragen erorterte, hatte um der Parallelen zum >Faust< willen friih fiir den
>Magus< plidiert; Griesens Votum, er wolle erst >Das laute Geheimniss«< tiber-
tragen, beweist, daf} er beide Werke Mitte 1814 vom Lesen schon kannte und das
»Secreto« besonders schitzte. Abeken erlebte die Weimarer Auffiihrung der
»Zenobiacam 30. Januar 1815 mit.

26 Gries an Abeken, 10—12. April, 20. Mai und 17. Juni 1815; Staats- und Landes-
bibliothek Dresden, Msc. Dresd. e 96, Band 1, S. 147, 160, 166. Das >Secreto a
voces< sei »das lingste von allen Calderonischen Stiicken«, bemerkt Gries am
1. Mirz 1820 an Abeken (ebd., S. 451).

27 Vgl. Birus (Anm. 1), Teilbd. 1, S. 453-456, entsprechend Maier (Anm. 21), Kom-
mentarband, S. 62 f.
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Die Formulierung »Mystische Zunge« ist unmittelbar dem Text ent-
nommen und vorwiegend als Gedéchtnisstiitze fiir den Autor selbst
erkldrlich. Beim ostentativ verkappten Huldigungsgedicht an die Kaise-
rin griff Goethe auf die Bezeichnung vom Offenbaren Geheimnis in
ihrer urspriinglichen Bedeutung zuriick; das ihm seit mehr als 30 Jah-
ren geldufige Kennwort umschrieb die verrdtselten Botschaften eines
Liebenden an eine hohe Frau.?®

Nach tiberaus reichem Ertrag an Gedichten im Sommer und Friih-
herbst 1815 teilte er, von Sprach- und Schreibiibungen mit dem Theo-
logen Heinrich Eberhard Gottlob Paulus (1761-1851) inspiriert, am
6. Oktober noch in Heidelberg den >Divanc in Biicher ein. Zehn Tage
spater meldet das Tagebuch in Weimar: » Abschrift des Buchs Hafis.« Es
ist die erste Nachricht von dem Gesamtmanuskript, das Hans Albert
Maier mit r bezeichnet hat. Auf dessen bald vorliegenden Blittern
sollte die »eigentliche Vorbereitung fiir den Druck« stattfinden.?® Hier
mufs Goethe die vorldaufigen Merkworter des >Wiesbadener Registers«
in die endgiiltigen Drucktitel der Gedichte verwandelt haben, wobei das
Gedicht an Hafis nun die Uberschrift >Offenbar Geheimniss< erhielt,
wihrend die Verse »Wir sind emsig nachzuspiiren ...« neu mit >Ge-
heimstes« betitelt wurden. Aber wann und weshalb geschah das?

Von Mitte Januar bis Mitte Februar 1816 legte Johann Diederich
Gries in Jena letzte Hand an seine Ubersetzung von Calderéns >Secreto
a voces¢, dessen meisterlichen Bau er — {ibrigens in Kenntnis der Adap-
tionen von Gozzi und Gotter — noch Jahre spiter rithmen sollte: Mono-
logische Langen fehlten hier ganz, »alles ist Bewegung, Handlung,
Charakterschilderung«.>® Am 8. Marz konnte der Druck des neuen
Bandes bei Frommann beginnen; am 28. Mai ging eines der ersten fer-
tigen Exemplare an Goethe. In seinem Anschreiben entschuldigte sich
Gries formvollendet, er miisse es sich seiner Harthorigheit wegen ver-

28 Die Vorlaufigkeit der Arbeitstitel hat Hans-Joachim Weitz nachgewiesen: Be-
merkungen zum frithen >West-dstlichen Divan« (zuerst 1980), in: ders., Der ein-
zelne Fall. Funde und Erkundungen zu Goethe, Weimar 1998 (= Schriften der
Goethe-Gesellschaft 66), S. 314339, speziell S. 329—333.

29 Maier (Anm. 21), Kommentarband, S. 17.

30 Gries an Abeken, 1. Mirz 1820; Staats- und Landesbibliothek Dresden, Msc.
Dresd. e 96, Band 1, S.451. Am 20. Mirz 1827 erginzt er, »auf keine einzige
meiner Uebersetzungen« habe er »so viel Miihe u. Sorgfalt verwandt [...]. Aber
freilich ist es auch bei weitem das schwerste von allen Calderonstiicken, die ich
iibersetzt habe«; ebd., Band 2, S. 895s.
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sagen, »Ew. Excellenz dieses Werk personlich zu tiberreichen«.3* Beim
Aufschlagen des Bandes erblickte Goethe >Das laute Geheimniss<. Der
Titel diirfte ihn erstaunt haben.>* Sogleich las er das Drama, und schon
am folgenden Tag dankte er Gries in herzlichem Ton: Der Ubersetzer
habe ihn »aus dem regnichten Jena auf einmal in die heiterste Gegend
gefiihrt, und bis in die tiefe Nacht hat mich Ihr Calderon festgehaltenc.
Eigens fiigte Goethe an, »dafs mein Aufenthalt im Orient mir den treff-
lichen Calderon, der seine arabische Bildung nicht verleugnet, nur noch
werther macht, wie man edle Stammviter in wiirdigen Enkeln gern
wiederfindet und bewundert«.>

Die Wendung, in Calderéns Dramen sei die »arabische Bildung nicht
verleugnet«, formuliert eine Einsicht, die Goethe, wie es scheint, eben
erst fiir sich gewonnen hatte: Die langen, meist feindlichen Kontakte
des katholischen Spanien zum Maurentum — Hintergrund fiir den
>Standhaften Prinzen< und etliche weitere Martyrerdramen Calderons —
hatten, wie indirekt auch immer, auf christlicher Seite etwas fiir Europa
Einzigartiges hervorbringen helfen, eine poetische Raffinesse, deren
formaler wie inhaltlicher Reichtum an die musikalisch-exakten Sym-
metrien muslimischer Bauten, Manuskripte und eben auch Dichtungen
erinnerte.’4

31 GSA 28/70, Blatt 206 . (nach dem Digitalisat).

32 Von Calderdns >Secreto a voces« kann Goethe bis 1816 allenfalls vage gehort
haben, ohne dafl eine Verbindung zur Formel vom »offenbaren Geheimnis« ent-
stand. Die Auswahl der fiir die Weimarer Inszenierungen gewihlten Stiicke
macht das auch der Gattung nach wahrscheinlich. In Adam Miillers >Vorlesung
vom Charakter der spanischen Poesie¢, die Goethe in Karlsbad am 30. Juli 1807
im Manuskript las, fehlt das >Secreto a voces«. Miiller nennt nur von Schlegel
schon tibersetzte Dramen; vgl. Adam Miiller, Kritische, dsthetische und philoso-
phische Schriften, hrsg. von Walter Schroeder und Werner Siebert, Neuwied und
Berlin 1967, Bd. 1, S.249-262. Arnold Norwichs zwei Binde >Teatro espafiol«
(Bremen: Heyse, 1809-1810), die Goethe vom 19. September 1811 bis zum
6. April 1812 Weimar auslieh (Keudell 729), enthalten acht Stiicke Calderéns,
aber nicht dieses. Vgl. auch John Hennig, Goethes Spanienlektiire, in: Jahrb. FDH
1982, S. 97—109.

33 WA IV 27, S.32f. Den auf das >Laute Geheimniss< folgenden >Wunderthitigen
Magus< nahm Goethe laut seinem Tagebuch nochmals am g. Juni vor, drei Tage
nach dem Tod Christianes — wohl auch als Ablenkung von der trostlosen Situa-
tion in seiner Umgebung.

34 Vgl. auch die Anmerkungen in: Goethe, West-ostlicher Divan, hrsg. und erldu-
tert von Ernst Beutler, Bremen 1950, S. 538-540.



>OFFENBAR GEHEIMNISS< — NOCH EINMAL 83

Am 7. April 1816 starb Kaiserin Maria Ludovica — ein Ereignis, »des-
sen Nachgefiihl mich niemals wieder verlassen hat«, wie Goethe Jahre
spater schrieb.>> Unmittelbar reagierte er nicht. Daf die bittere Bot-
schaft zur Umbenennung der beiden >Divanc-Stiicke gefithrt haben
konnte, ist wenig wahrscheinlich. Entscheidend diirfte eher gewesen
sein, dafl »Mystische Zunge«, eine im Gedicht selbst problematisierte
Wendung, als Titel zu kryptisch und nicht positiv genug erschien. An-
gesichts der hohen Bedeutung der Verse pafste fiir das grofSe Publikum
hier viel besser die Formel vom Offenbaren Geheimnis, die ja langst zu
einem Leitwort Goethes fiir das Wesentliche des poetisch-symboli-
schen Ausdrucks tiberhaupt avanciert war. Nach der Entscheidung zu
dieser neuen Uberschrift mufSten die Verse »Wir sind emsig nachzu-
spiiren ...« umbenannt werden. Wenn Goethe das dortige Versteck-
spiel mit der Huldigung superlativisch als >Geheimstes< bezeichnete,
wies er damit den Versen ihren Ort am Schlufd des Buches der Liebe an,
noch hinter >Geheimes¢, und benannte zugleich ihren durchaus nicht
offenkundigen Anlaf3, ohne den Hinweischarakter preiszugeben.3¢

Gewif3 hat Goethe am 30. Juni 1816 mit Gries auch {iber Calderéns
Drama >Das laute Geheimniss< gesprochen. Stolz konnte der Ubersetzer
berichten, er habe »an einem der wenigen guten Tage dieses regenvol-
len Sommers« den Dichter und Johann Heinrich Meyer bei einem Aus-
flug auf das Belvedere nach Zwitzen bei Jena begleitet, wo Goethe
»sogar den ziemlich hohen Berg (auf dem das Hauschen steht) erstieg
u. sich lange an der Aussicht ergotzte [...] ich mufSte mich neben ihn
setzen, u. nun sprach er linger als eine halbe Stunde ohne Unterbre-
chung iiber den Calderon [...] das Ende ward mir unvernehmlich. [...]
Doch vernahm ich grofse Lobeserhebungen, die mich nicht wenig be-
schdamten; auch wiederholte er ausdriicklich die Versicherung, daf8 er
offentlich etwas {iber meinen Calderon sagen wolle [...].«37 Dies sollte

35 Tag- und Jahreshefte 1816; MA 14, S. 254.

36 Zur endgiiltigen Betitelung der Gedichte und den Hintergriinden vgl. die aus-
fithrlichen Hinweise in Anke Bosses Nachlafsedition (Anm. 21), S. 253.

37 Gries an Abeken, 22.Juli 1816; Staats- und Landesbibliothek Dresden, Msc.
Dresd. e 96, Band 1, S.241. Druck in: Goethes Gespriche. Auf Grund der Aus-
gabe und des Nachlasses von Flodoard Freiherrn von Biedermann. Erginzt und
hrsg. von Wolfgang Herwig, Bd. 2, Ziirich und Stuttgart 1969, S.1152-1154,
Nr. 4359. In Goethes Tagebuch (WA III 5, S.248) steht nur zweimal knapp:
»Dr. Gries.«
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zwar erst 1822 geschehen,® aber Goethes miindliche Anerkennung —
der notigen Lautstirke wegen unter freiem Himmel bekundet — schmei-
chelte Gries sehr.

Fiir die Lyrik des >Divans< war damals, von einer knappen Tagebuch-
notiz am 3. Juni abgesehen,?® eine langere, nicht nur freiwillige Diirre-
zeit eingetreten. Drei Tage spéter war Christiane gestorben; am 20. Juli
wurde Goethes Kurreise nach Wiesbaden, auf der er Marianne Wille-
mer wiederzusehen hoffte, vereitelt. Zur Vorbereitung der >Noten und
Abhandlungenc<las Goethe in Tennstedt im Alten Testament und arbei-
tete fiir >Kunst und Alterthum¢; Beschiftigungen mit den Gedichten
des >Divans« blieben punktuell.4° Wiahrend des Jahres 1817 studierte er
zwar weiter orientalische Fachliteratur, aber auch vieles andere nahm
ihn neben den laufenden Geschiften in Anspruch, darunter Kants >Kri-
tik der Urtheilskraftc, Mythologica, Byrons >Manfreds, optische Ver-
suche oder das Wartburgfest. Erst von Mitte August an las er wieder
bisweilen aus den Gedichten vor. Am 21. Dezember gab er, sich selbst
ein wenig unter Druck setzend, den »Divan, erstes Buch an From-
mann«. Wohl bis dahin, vermutlich aber schon deutlich friither sind in
der Gesamtabschrift r die endgiiltigen Titel der Gedichte festgelegt
worden.

Um die Jahreswende ergab sich nebenbei nochmals ein direkter Aus-
tausch mit Gries. Am 23. Dezember 1817 liefl ihn Goethe um einen
Gefallen bitten: Bei seinen Recherchen zu Leonardos »Abendmahl< war
er auf ein Sonett gestofSen, das angeblich von dem Universalkiinstler
stammte, und bat um dessen Ubersetzung. Nach anfanglichem Striu-

38 Goethes weitgreifender Hinweis auf Calderéns Doppeldrama >Die Tochter der
Luft< samt hohem Lob des Ubersetzers, textlich beendet am 25. Oktober 1821,
erschien im Frithjahr 1822 im dritten Teil des dritten Bandes von >Uber Kunst
und Alterthum¢ MA 13.1, hrsg. von Gisela Henckmann und Irmela Schneider,

1992, S.376—378 und Kommentar S. 844—846. Vgl. auch den Schluf dieser Stu-
die.

39 Goethe mag hier die Auswahl getroffen haben fiir den Vorabdruck in Cottas >Ta-
schenbuch fiir Damen¢, das im September erscheinen sollte; Text bei Birus
(Anm. 1), Teilbd. 1, S. 555-563.

40 Am 26. September wurde wieder der »Divan durchgesehen«, am 6. Dezember
heifit es im Zusammenhang eines moglichen Vorabdrucks: »Divan vorgenom-
meng, am 20. Dezember: »Coudray Vorlesung des Divans«, und am 17. Januar
1817 nochmals »Die Damen, Vorlesung des Divans«.
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ben tibergab Gries am 13. Januar 1818 dem ebenfalls bei Frommanns
als Mittagsgast anwesenden Goethe personlich seine deutsche Ver-
sion — eine Bravourleistung, die Goethe am folgenden Tag studierte
und auch mit Freunden besprach.+*

Fiir den Druck des >Divans¢, der um den 20. Februar 1818 begann,
verwendeten Frommann und sein Partner und Schwager, der Drucker
Johann Carl Wesselhoft (1767-1847), genau die charakteristische Anti-
qua-Schrift, die seit 1800 fiir Gries’ Ubersetzungen des Tasso, spiter
des Ariost und auch des Calderén eingesetzt worden war. Als Fahnen-
korrektor beauftragten sie — das beweist die durch einen gliicklichen
Zufall erhaltene Halfte des zehnten Korrekturbogens#* — keinen ande-
ren als Johann Diederich Gries. Ein erheblicher Teil der Interpunktion
des >Divan«-Erstdruckes geht somit auf ihn zuriick. Der Ubersetzer, der
1817 durch den Zusammenbruch des familiaren Bank- und Handels-
hauses grofse Teile seines ererbten Vermogens eingebiift hatte, 4> darum

41 Vgl. Max Hecker, Goethe und Gries, in: Goethe-Jahrbuch 25 (1904), S. 220-223,
hier: S.220; ergéinzend Hans Gerhard Grif, Zu Goethes Beschiftigung mit dem
italienischen Sonett »Chi non pud quel che vuol, quel che pud voglia«, in: Goe-
the-Jahrbuch 26 (1905), S.268-270. Das Originalblatt des italienischen Textes
von der Hand des Schreibers John — ohne jeden Hinweis auf Leonardo — hob
Gries auf; es befindet sich, bisher unidentifiziert, in der Staats- und Universitits-
bibliothek Hamburg (CS 2: Goethe: 23—24, Kalliope-Kiirzel DE-611-HS-3907758).
Gries’ Ubersetzung wurde erst im Taschenbuch >Urania« fiir 1824 gedruckt, er-
neut in seinen >Gedichten und poetischen Ubersetzungen, Stuttgart 1829, Bd. 2,
S.132.

42 Dieser halbe Bogen mit der Aufschrift »Dr. Gries« befindet sich in der Samm-
lung Kippenberg in Diisseldorf: Katalog der Sammlung Kippenberg, 2. Ausgabe,
Leipzig 1928, Bd. 1, S. 35, Nr. 401. Vgl. Maier (Anm. 21), Kommentarband, S. 17;
zu Gries” Korrekturen S. 21 f. — Wozu abgearbeitete Korrekturbogen bei From-
mann dienen konnten, wird ersichtlich aus einer Bemerkung von Gries an Abe-
ken vom 19. April 1819, als der Ubersetzer gerade die dritte, umgearbeitete Auf-
lage seines Tasso korrigierte. Darin heif3t es: »... wann der Divan fertig wird, ist
wohl sehr zweifelhaft. Der Text zwar ist lingst ausgedruckt, aber mit den Noten
hapert’s gar sehr.« Gries legte dem Goethe-Verehrer Abeken »ein Stiickchen
davon bei, das in der Druckerei — horribile dictu! — zum Einwickeln eines Tasso-
nischen Correcturbogens gemifSbraucht worden«; Staats- und Landesbibliothek
Dresden, Msc. Dresd. e 96, Band 1, S. 415.

43 Uber diesen Vorgang, datierbar auf Michaelis 1817, informierte Gries zunichst
nur enge Freunde, beispielsweise Abeken (17. April 1818; Staats- und Landes-
bibliothek Dresden, Msc. Dresd. e 96, Band 1, S. 347 {.), 1836 dann auch Weimars
Kanzler Friedrich von Miiller.
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mehr als frither auf Einkiinfte angewiesen war, verdiente sich mit die-
ser Tatigkeit ein Zubrot. Zwar hielt sich der nahezu taube Gries, wie
erwdhnt, bei den damals recht hdufigen Begegnungen, vor allem im
gastfreien Hause der Frommanns, meist fern vom Dichter. Aber seine
Funktion als Gegenleser mufl Goethe bekannt gewesen sein, und fiir
Anspielungen war der malizigs-gewitzte Sprachvirtuose allemal emp-
fanglich. So mag es ein eigentiimlicher Moment fiir Gries gewesen
sein, als er Anfang April den dritten Korrekturbogen erhielt, worauf
sich >Offenbar Geheimniss< befand; spatestens um den 20. April folgte
dann der vierte mit den Versen >Geheimstes«.44

Von seiner Arbeit als Korrektor des >Divans< hat Gries freilich nicht
einmal engen Freunden erzihlt — sei es, weil er sich der Lohnarbeit
schamte,# sei es, weil Indiskretionen als Vertrauensbruch gegen From-
mann und Goethe hitten gedeutet werden konnen. Aber vielleicht
trennte er nur sauberlich die Aufgabe als Korrektor von seinem erklar-
ten Hauptgeschift. Genau parallel zu den ersten Bogen des >Divans«
druckte Frommann damals namlich auch am dritten Teil der Calderén-
Ubersetzung;#® Ende April konnte der Band erscheinen, der die Situa-
tionskomdédie >Die Verwicklungen des Zufallsc (»Los empefios de un
acaso<) und die Herodes-Tragodie >Eifersucht das grofite Scheusal< (>El
mayor monstruo del mundo«) enthielt. Selbstverstandlich ging ein Ex-
emplar an Goethe, diesmal mit ausfiihrlich erliuterndem Anschreiben.
»Das Lustspiel habe ich gewihlt«, erklirte Gries, »weil es ganz rein
jener eigenthiimlich spanischen Gattung der Mantel- und Degenstiicke
angehort«; denn »weder >Die Schirpe und die Blume« [deutsch 1803
von Schlegel], noch >das laute GeheimnifS<« galten als solches.4”

Ausdriicklich bat Gries um Goethes auch offentliche Unterstiitzung,
doch eine Reaktion schien auszubleiben. »Sie wollen wissen, was Goe-
the zum monstruo sagt? Ja, lieber Freund, das weifs ich selber nichtc,
berichtete der Ubersetzer im Juli seinem langjéhrigen Gesprichspartner

44 Vgl. Quellen und Zeugnisse, Bd. 4 (Anm. 17), S. 288, Nrn. 968 und 972.

45 Dafiir spricht, dafl er 1826 iiber seine Finanzen verdriefllich schreibt, notfalls
werde er »suchen miissen, mir auf andere Weise einen Erwerb zu verschaffen,
sey es auch als Corrector in einer Druckerei« (Gries an Abeken, 3. Februar 1826;
Staats- und Landesbibliothek Dresden, Msc. Dresd. e 96, Band 2, S. 831).

46 Vgl. Gries an Abeken, 17. April 1818; Staats- und Landesbibliothek Dresden,
Msc. Dresd. e 96, Band 1, S. 346.

47 GSA 28/78, Blatt 259f. (nach dem Digitalisat).



>OFFENBAR GEHEIMNISS< — NOCH EINMAL 87

Bernhard Rudolf Abeken. »Er war hier, als ich ihm den Calderon, nebst
einem hoflichen Schreiben, zusandte. (Sie wissen, daf3 ich, meines Ge-
hors wegen, nicht zu ihm gehe.) Allein er antwortete mir diesmal nicht,
wie ich es doch erwartete ... Nach einigen Wochen traf ich ihn in einer
sehr groflen Gesellschaft ... Hier kam er auf mich zu, dankte sehr
freundlich fiir das Buch, das er gleich zweimal hintereinander durchge-
lesen habe, u. fiigte hinzu, >ihm sey durch diesen Band ein ganz neues
Licht iiber den Calderon aufgegangen.««4®

Hatte der korperlich ertaubte, geistig um so hellhérigere Gries wirk-
lich nicht bemerkt, was ihm Ende Mai#® auf dem 7. Korrekturbogen
des >Divans< vor Augen gekommen war? Dort hielten vier unschein-
bare, aber inhaltlich kiihne Verse fiir das grofle Lesepublikum genau
jene Einsicht fest, die Goethe schon ein Jahr zuvor nach Lektiire des
>Lauten Geheimnisses« dankbar als >arabische Bildung< im spanisch-
europdischen Erbe bezeichnet hatte. Es war eine Hommage zugleich an
Hafis, an den verehrten spanischen Dichter und — heimlich-offenbar —
auch an den Ubersetzer des >Secreto a voces«: »Herrlich ist der Orient |
Ueber’s Mittelmeer gedrungen, | Nur wer Hafis liebt und kennt | Weif3
was Calderon gesungen.«5°

Es gibt ein Indiz dafiir, daf8 Gries den Grufs wahrgenommen haben
konnte. Zwar lie8 er nach dem Erscheinen des >Divans< 1820 brieflich
vernehmen, das Werk bleibe ihm fremd.>* Mindestens punktuell aber
muf3 er anders gedacht haben. Denn in seiner Ubersetzung von Cal-

48 Gries an Abeken, 2. Juli — 5. August 1818; Staats- und Landesbibliothek Dresden,
Msc. Dresd. e 96, Band 1, S. 366 f.

49 Kurz vor dem 26. Mai; vgl. Quellen und Zeugnisse, Bd.4 (Anm.17) S.291,
Nr. 990.

50 Text bei Birus (Anm. 1), Teilbd. 1, S.66. Calderdn ist der einzige europdische
Autor, der in den Gedichten des >Divans< namentlich erwahnt wird.

51 Gries an Abeken, 6—9. August 1820: »Ganz so, wie Thnen, gefillt mir der west-
ph.[dlische — ein im vorigen Brief begonnener Wortwitz] Divan freilich nicht. Ein
halb Dutzend seiner alten Lieder sind mir lieber, als dieser ganze Band. Auch sind
die Anmerkungen mir lieber, als die Gedichte ... Im Ganzen glaube ich, in diesem
Werke die ersten unverkennbaren Spuren des vorgeriickten Alters gefunden zu
haben. Und doch, wer, auBler Goethe, konnte ein solches Werk schreiben?«
(Staats- und Landesbibliothek Dresden, Msc. Dresd. e 96, Band 1, S. 479) Noch
schirfer am 4. Oktober 1828: »Was den Divan betrifft, da kennen Sie meine Mei-
nung seit langer Zeit. Meinetwegen brauchte er nicht in der Welt zu sein; ich
wiirde ihn nicht im mindesten vermissen.« (Ebd., Bd. 2, S. 995)
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deréns Doppeldrama >Die Tochter der Luft¢, einer monumentalen Dar-
stellung des Semiramis-Stoffes, die Goethe am 19. Mai 1821 wiederum
sofort nach ihrem Eintreffen las und dann in einem knappen, aber pro-
funden Hinweis nachdriicklich rithmen sollte,5* hat der einstige Kor-
rektor gleich mehrfach Ausdriicke verborgen, die unmif3verstiandlich an
das >Divan«-Gedicht >Zwiespalt< erinnern.5> Das wird Goethe bei der
Lektiire des Stiickes vermutlich entgangen sein — in diesem Fall war die
geheime Botschaft einfach nicht offenbar genug.

52 Siehe Anm. 38.

53 Es geht um den Gegensatz, daf3 unter Kriegstrompeten »Cupido flétet« — ein
verwirrender Doppelklang, den Goethe schon in Calderéns >Uber allen Zauber
Liebe« (deutsch von Schlegel 1803) hatte finden konnen. Ausfiihrlicher Nachweis
bei Hans Albert Maier, Zu drei Goethe-Anspielungen in den Ubersetzungen von
J.D. Gries, in: Monatshefte fiir deutschen Unterricht 53 (1961), S.1-8, speziell
S. 4-8. Im Kommentar von MA 13.1, S. 845 wird die von Max Morris, Zum Di-
van, in: Goethe-Jahrbuch 18 (1897), S. 277279, hier: S. 277 f. aufgebrachte, bei
Maier korrigierte Fehlannahme tradiert, Goethe sei hier Gries gefolgt; tatsichlich
ist es umgekehrt.
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»Mit Geistigkeit ist weit umher die alte Sage«

Holderlins Klassizismus

In Erinnerung an Luigi Reitani

Eines der Gedichte, die Holderlin im Tiibinger Turm unter dem Namen
Scardanelli verfasste, tragt den Titel >Griechenland« (KA I, S. 474).* Er
verfasste es am 27. Januar 1843, ein halbes Jahr vor seinem Tod. Be-
sucher des psychisch kranken Dichters wiinschten sich von ihm Ge-

1 Dieser Aufsatz stellt eine tiefgehende und korrigierende Uberarbeitung und Er-
weiterung eines friiheren Aufsatzes dar, der unter dem Titel: »Am Feigenbaum ist
mein | Achilles mir gestorben«. Lebenswelt und Klassizismus bei Holderlin, in:
Literatur & Lebenswelt. Ein Buch fiir Gottfried Willems, hrsg. von Alexander
Lock und Dirk Oschmann, Wien, Koln, Weimar 2012, S. 125-144, erschienen ist.
Verwendet werden die folgenden Siglen:
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Friedrich Holderlin, Sémtliche Werke und Briefe in drei Binden, hrsg.
von Jochen Schmidt, Frankfurt am Main 1992—-1994.

Friedrich Hélderlin, Sdamtliche Werke und Briefe, hrsg. von Michael
Knaupp, 3 Bde., Miinchen und Wien 1992-1993.

Friedrich Hélderlin, Simtliche Werke. Grofle Stuttgarter Ausgabe,
hrsg. von Friedrich Beifiner, Adolf Beck, Ute Oelmann, 8 Bde., Stutt-
gart 1943—1985.

Holderlin-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hrsg. von Johann
Kreuzer, 2., revidierte und erweiterte Auflage, Stuttgart und Weimar
2020.

Hoélderlin-Jahrbuch, 1947 ff.

Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der schénen Kiinste, 4 Bde.
und Register, Leipzig 1792—1799, Neudruck Hildesheim, Ziirich, New
York 1994.

Der neue Pauly. Enzyklopadie der Antike, hrsg. von Hubert Cancik,
Manfred Landfester, Helmuth Schneider, 15 Bde., Stuttgart und Wei-
mar 1996—2003; DNP, Supplemente 13: dass., Supplemente, Bd. 13: Das
18. Jahrhundert. Lexikon zur Antikerezeption in Aufklirung und Klas-
sizismus, hrsg. von Joachim Jacob und Johannes Siifimann, 2018.
Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm, 33 Bde., Nach-
druck Miinchen 1984.
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dichte zum Andenken. Er lieferte sie wie erbeten und hielt sich dabei
den Besuch mit GeschéftsmiafSigkeit, untertinigen Titulaturen und, wie
hier, mit der Verbergung seines Namens vom Leibe. Einem Besucher,
der sich ein solches Gedicht wiinschte, antwortete er: »Wie Euer Heilig-
keit befehlen! Soll ich tiber Griechenland, Friihling, Zeitgeist?« (StA
7.3, S.301) In diesem Angebot des Geisteskranken sind auch zentrale
Motive seines Werks zuvor erkennbar: die griechische Antike, die Na-
tur, der Geist der Zeit. >Griechenland« enthilt den Vers: »Mit Geistig-
keit ist weit umher die alte Sage« (v.6). Die alte Sage, die mit Geistig-
keit weit umher ist, ist die alte Sage von Griechenland. Der Ausdruck
»alte Sage« schillert zwischen der Bedeutung der Sage als das, was alles
seit Jahrhunderten vom antiken Griechenland gesagt, geschrieben, ge-
zeigt, also tiberliefert wurde und wird, und der Bedeutung als Erzih-
lung von einem aufSerordentlichen, mit allen Facetten jsagenhaftenc
Ereignis in der Ferne der Vergangenheit.

Mit dem im Titel genannten Thema steht Holderlin in der Tradition
des europdischen, des westlichen Klassizismus, eines erstaunlichen Pha-
nomens.? Diese alte Sage ist in der Tat >weit umher«. Setzt man seinen
Beginn in die Florentiner Renaissance in der Wende des 15. zum

> Aus der Forschung méchte ich nur Ubersichtsartikel nennen: Peter L. Schmidt
u.a., [Art.] Klassizismus und Klassik, in: Historisches Worterbuch der Rhetorik,
hrsg. von Gert Ueding, Bd. 4, Tiibingen 1998, Sp.977-1088; Peter Kuhlmann,
[Art.] Antike, in: DNP, Bd. 13, Sp.135-138; Hartmut Stenzel, [Art.] Klassik als
Klassizismus, ebd., Bd. 14, Sp. 887—901; Werner Busch und Raimund Borgmeier,
[Art.] Klassizismus, ebd., Sp. 954—978, und besonders DNP, Supplemente 13; zum
Klassizismus in Deutschland: Manfred Fuhrmann, Die >Querelle des Anciens et
des Modernes¢, der Nationalismus und die deutsche Klassik, in: Deutschlands
kulturelle Entfaltung. Die Neubestimmung des Menschen, hrsg. von Bernhard
Fabian, Wilhelm Schmidt-Biggemann, Rudolf Vierhaus, Miinchen 1980, S. 49-67;
Manfred Landfester, Humanismus und Bildung im 19. Jahrhundert. Untersu-
chungen zur politischen und gesellschaftlichen Bedeutung der humanistischen
Bildung in Deutschland, Darmstadt 1988; Claudia Schmélders, Faust & Helena.
Eine deutsch-griechische Faszinationsgeschichte, Berlin 2018; Marlene Meuer,
Polarisierungen der Antike. Antike und Abendland im Widerstreit — Modellierun-
gen eines Kulturkonflikts im Zeitalter der Aufklirung, Heidelberg 2017; Stefan
Rebenich, Die Deutschen und ihre Antike. Eine wechselvolle Beziehung, Stuttgart
2021. Zum europiischen Klassizismus erhellend: Christine Zabel, Polis und Poli-
tesse. Der Diskurs iiber das antike Athen in England und Frankreich, 1630-1760,
Berlin und Boston 2016.
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16. Jahrhundert, in die folgende Querelle des Anciens et des Modernes,
den Streit iiber den Vorzug der Antike oder der Gegenwart,? dann
erstreckt sich seine Geltung tiber Jahrhunderte bis weit in das 19. Jahr-
hundert, bis zur Griindung der Olympischen Spiele Ende desselben
Jahrhunderts.# Noch weiter erstreckt sich seine Geltung, geht man in
das 14. Jahrhundert, in das Jahrhundert des Humanisten Petrarca zu-
riick, der in seinem Werk in produktiver Aufnahme antiker Traditio-
nen neue, komplexe Erfahrungen und Sichtweisen formulierte. Seit-
dem bezogen Dichter, Maler und Komponisten bis heute ihre sujets
immer wieder aus dem Fundus griechischer und romischer Mythologie
und Kunst, um mit ihrer dsthetischen Form und Deutungskraft die Pro-
bleme der jeweiligen Gegenwart zu erfassen. Wir leben in Stadten, de-
ren Architektur trotz grofler Zerstorungen immer noch von der Sage
der Antike zeugt. Im 19. Jahrhundert hatte Marx mit Erstaunen von
der »Schwierigkeit« zu verstehen gesprochen, dass griechische Kunst
wie Homers >Ilias< und >Odyssee< immer noch »Kunstgenuf$« gewihrt
und »in gewisser Beziehung« als unerreichbares Muster gilt, obwohl
sich seitdem die gesellschaftlichen, politischen, wirtschaftlichen und
religiosen Formen fudamental geandert hatten.>

Seine architektonische Formensprache entwickelte der europidische
Klassizismus in Metropolen wie Paris, Berlin, London, Petersburg,
Miinchen, Dresden bis in die Stidte der Provinz. Museen, Konzert- und
Theaterhiduser, Krankenhiduser, Bahnhofe, Schulen, Universititen und
Biirgerhduser wurden nach diesem Stilideal gebaut. Der architektoni-
sche Klassizismus reicht hintiber in den palladianischen Klassizismus der
Neuen Welt mit den, von George Washington konzipierten, politisch
zentralen Gebauden des Kapitols (1793-1823) und des WeifSen Hauses
(1792—1800). Karl Friedrich Schinkel, der in Berlin die Neue Wache
(1816-1818), das Schauspielhaus (1818-1821) und das Alte Museum
(1825-1830) baute, und Thomas Jefferson, der im Athenian taste sein

3 Vgl. Hans Robert Jauss, [Art.] Antiqui/Moderni, in: Historisches Worterbuch der
Philosophie, hrsg. von Joachim Ritter, Bd. 1, Basel 1971, Sp. 410—414.

4 Vgl. besonders Alexander Honold, Nach Olympia. Holderlin und die Erfindung
der Antike, Berlin 2002, S. 77-96.

5 Karl Marx, Einleitung zu einer Kritik der Politischen Okonomie (1859), in: ders.,
Werke, Schriften, Briefe, hrsg. von Hans-Joachim Lieber, Bd. 6, Stuttgart 1964,
S.793-833, hier: S. 832.
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Anwesen (Monticello), das Kapitol und die Universitit von Virginia
selbst entwarf, waren iiberzeugt, dass von der Klarheit und Wiirde sol-
cher Bauten eine padagogische Wirkung ausgeht. Jefferson verstand
diese Architektur als eine visuelle Erziehung zu demokratischen Idea-
len. Die deutsche Nationalversammlung von 1848/49 tagte im tempel-
artigen, amphitheatralischen Rundbau der Frankfurter Paulskirche. Als
eine sichtbare Form der Vernunft wurden der Bau und die Anlage des
Schlosses und Parks von Worlitz (1769—1773) umgesetzt, auch ein Bei-
spiel fiir die Allianz von Klassizismus und Aufklarung. Noch in Wag-
ners Konzeption des Bayreuther Theaters und in der reduktiven Klar-
heit und Funktionalitdt der Asthetik des Bauhauses im 20. Jahrhundert
ist ein Erbe der klassizistischen Asthetik zu finden.®

Winckelmann und sein Jahrhundert

Mitte des 18. Jahrhunderts war es zu einer neuen Renaissance der An-
tike gekommen. Am Anfang dieser neuen Begeisterung standen die
nun systematischen Ausgrabungen von Herculaneum (ab 1738), Pom-
peji (ab 1748) — und Johann Joachim Winckelmann. 1755 erschien seine
schmale, epochenmachende Abhandlung >Gedanken iiber die Nach-
ahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst,
1764 seine ebenso epochemachende >Geschichte der Kunst des Alter-
tums<. Der Titel von Winckelmanns >Gedanken tiber die Nachahmung
der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst« enthilt
eine programmatische Entscheidung. Winckelmann handelt nicht von
der Vorbildlichkeit der Antike allgemein, sondern von der Vorbildlich-
keit der griechischen Antike. Demgegentiber trat die bis dahin dominie-
rende Orientierung an der romischen Antike zuriick. Einen Paradig-
menwechsel in Deutschland hat dies Conrad Wiedemann genannt.”

6 Zur klassizistischen Architektur vgl. den prignanten Ubersichtsartikel von Ad-
rian von Buttlar, Der Klassizismus — ein dsthetisches Markenzeichen Europas, in:
Das Haus Europa, hrsg. von Pim den Boer, Miinchen 2012 (= Européische Erin-
nerungsorte 2), S.151-159, und die Beobachtungen von Wolfgang Braungart,
Intermedialitit oder sWechselseitige Erhellung der Kiinste<?, in: Wirkendes Wort
73 (2023), S. 137-162.

7 Vgl. Conrad Wiedemann, Romische Staatsnation und griechische Kulturnation.
Zum Paradigmenwechsel zwischen Gottsched und Winckelmann, in: Kontrover-
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Neuere Untersuchungen haben diesen Paradigmenwechsel relativiert.
Der zeitgendssische Griechenlandkult verdringte nicht die romische
Antike, wie sich auch an einer steigenden Zahl der Publikationen zur
romischen Antike Ende des 18. Jahrhunderts in Deutschland ablesen
ldsst.® Doch konnte Goethe 1805 mit einigem Recht einen Sammelband
mit dem Titel >Winckelmann und sein Jahrhundert< verdffentlichen.
Fiir Deutschland war Ende des 18. Jahrhunderts in der Nachfolge Win-
ckelmanns der kulturelle Vorrang der griechischen Antike ausgemacht.
Von einem Vorrang der griechischen Antike ging schon, von Shaftes-
bury inspiriert, das englische Greek Revival aus.9 In Frankreich kam es
mehr zu einer Mischung romischer und griechischer Antike. Die fran-
zosischen Revolutionidre nahmen in ihrer Rhetorik, ihren Festen, ihrer
Ikonographie griechische und romische Elemente auf, wie z. B. Jacques-
Louis David mit seinen Gemalden >Schwur der Horatier< (1784) und
»Der Tod des Sokrates« (1787). Fiir die Partei der Jakobiner war das >tu-
gendhafte« Sparta das Vorbild, die liberalen Girondisten bewunderten
dagegen die athenische Demokratie. Deswegen und wegen ihres fodera-
tiven Programms sympathisierten deutsche Intellektuelle wie Holder-
lin auch mit den Girondisten. Dem Rom Winckelmanns, der romischen
Antike kam fiir Holderlin im Vergleich nur eine periphere Rolle zu.*®
In seinem Entwurf des Geschichtsgangs »von Morgen nach Abend«
(Friedensfeier, KA I, S.339, v.30), vom Orient ins Abendland, von
Asien nach Deutschland (>Germanien) stellt »die hohe | Roma« (StA
2.2, S.645, Z.9f.) einen Ubergangsort dar.

sen, alte und neue. Akten des VII Internationalen Germanistenkongresses, Bd. 9,
hrsg. von Franz Norbert Mennemeier und Conrad Wiedemann, Gottingen 1985,
S.173-178.

8 Vgl. Angela Cornelia Holzer, Rehabilitationen Roms: Die rémische Antike in
der deutschen Kultur zwischen Winckelmann und Niebuhr, Heidelberg 2013;
Johannes SiiSmann, [Art.] Griechen-Rémer-Antithese, in: DNP, Supplemente
13, Sp. 298-306.

9 Vgl. besonders Meuer, Polarisierungen (Anm. 2), S. 171—-180. Winckelmann war
ein aufmerksamer Leser Shaftesburys; vgl. Elisabeth Décultot, Untersuchungen
zu Winckelmanns Exzerptheften. Ein Beitrag zur Genealogie der Kunstgeschichte
im 18. Jahrhundert, Ruhpolding 2004, S. 90-93.

10 Vgl. Luigi Reitani, »die kiihle Nacht | Der Pomeranzenwilder«. Friedrich Holder-
lins Italienbild: Ein Versuch, in: ders., Holderlin iibersetzen. Gedanken iiber
einen Dichter auf der Flucht, Wien und Bozen 2020, S. 67-83.
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Winckelmann schreibt in den >Gedanken tiber die Nachahmung der
griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst<: »Die reinsten
Quellen der Kunst sind geoffnet: gliicklich ist, wer sie findet und
schmecket. Diese Quellen suchen, heifdt, nach Athen reisen«.’® Seine
Abhandlung verfasste Winckelmann in Dresden, einer Stadt mit einer
der bedeutendsten Gemilde- und Antikensammlungen. So beendet er
den Satz mit: »und Dresden wird nunmehr Athen fiir Kiinstler.«*2
Nicht zu tberlesen ist die Anspielung des studierten lutherischen
Theologen Winckelmann auf die Bibelworte: »Schmecket und sehet,
wie freundlich der Herr ist« (Ps 34,9), die in der lutherischen Abend-
mahlsliturgie zitiert werden. Der Umgang mit diesen Quellen der
Kunst wird einem isthetischen Abendmahl gleichgesetzt. Uberhaupt
mag man Winckelmanns berithmtes »Kennzeichen der griechischen
Meisterstiicke« als »eine edle Einfalt, und eine stille Grofle«,™> neben
ihrer Herkunft aus der Rhetorik des Erhabenen™ dem protestantischen

11 Johann Joachim Winckelmann, Gedanken iiber die Nachahmung der griechi-
schen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst, hrsg. von Ludwig Uhlig, Stutt-
gart 1969, S. 4.

12 Zu Winckelmann vgl. ferner Dieter Burdorf, Poetik der Form. Eine Begriffs- und
Problemgeschichte, Stuttgart und Weimar 2001, S. 73-80; vorziiglich der Katalog:
Winckelmann. Moderne Antike, hrsg. von Elisabeth Décultot u.a., Miinchen 2017.
Zur raschen und europaweiten Rezeption Winckelmanns vgl. Renate Miller-
Gruber, Nachrichten von der Antike in deutschen Zeitschriften von 1755-1835,
Petersberg 2017, S.33-35; zur Folgerezeption vgl. Esther Sophia Siinderhauf,
Griechensehnsucht und Kulturkritik. Die deutsche Rezeption von Winckelmanns
Antikenideal 1840-1945, Berlin 2004; Die Winckelmann-Rezeption in Italien
und Europa. Zirkulation, Adaption, Transformation, hrsg. von Elisabeth Dé-
cultot, Martin Dénike, Serena Feloj und Fabrizio Slavazzi, Berlin 2021. Niitzlich
die Anthologie: Griechenland als Ideal. Winckelmann und seine Rezeption in
Deutschland, hrsg. von Ludwig Uhlig, Tiibingen 1988.

13 Winckelmann, Gedanken (Anm.11), S.20: »Das allgemeine vorziigliche Kenn-
zeichen der griechischen Meisterstiicke ist endlich eine edle Einfalt, und eine
stille Grof3e, so wohl in der Stellung als auch im Ausdruck. So wie die Tiefe des
Meers allezeit ruhig bleibt, die Oberfliche mag noch so wiiten, ebenso zeiget der
Ausdruck in den Figuren der Griechen bei allen Leidenschaften eine grofSe und
gesetzte Seele.«

14 In der Tradition von Nicolas Boileaus Ubertragung der Schrift >Peri hypsous«
(Vom Erhabenen) des Pseudo-Longin unter dem Titel >Traité du sublime< von
1674 wurde das Erhabene als Verschrinkung von simplicité und grandeur, Einfalt
und Grofle, aufgefasst; vgl. Claudia Henn, Simplizitdt, Naivitdt, Einfalt. Studien
zur dsthetischen Terminologie in Frankreich und in Deutschland, 1674-1771,
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Ethos der Vergeistigung, der Verinnerlichung, der Einfachheit, auch
dem pietistischen Wert der Stille anndhern. Winckelmanns Pointie-
rung gab der europaischen Diskussion die ziindende Formel.

Auch Hegel griff spiter zur religiosen Metaphorik, als er das Stu-
dium der griechischen Antike eine »profane Taufe« nannte:

Die Vollendung und Herrlichkeit dieser Meisterwerke muf das geis-
tige Bad, die profane Taufe sein, welche der Seele den ersten und un-
verlierbaren Ton und Tinktur fiir Geschmack und Wissenschaft gebe.
[...] Wenn das erste Paradies das Paradies der Menschennatur war,
so ist dies das zweite, das hohere, das Paradies des Menschengeistes,
der in seiner schoneren Natiirlichkeit, Freiheit, Tiefe und Heiterkeit,
wie die Braut aus ihrer Kammer, hervortritt. [...] Ich glaube nicht
zuviel zu behaupten, wenn ich sage, daf3, wer die Werke der Alten
nicht gekannt hat, gelebt hat, ohne die Schonheit zu kennen.™

Ende des 18. Jahrhunderts formte der Klassizismus auch das kulturelle
Leben an Hofen und in Biirgerhdusern, gleichermaflen als eine Kunst-
religion, eine humane Leitkultur, eine Bildungswelt und eine Mode. Es
gab aufs Ganze gesehen eine Koexistenz mit der christlichen Religion.
Winckelmann ist dafiir ein Zeuge. Von ihm wird iiberliefert, dass er in
Rom die Bibel studierte und jeden Morgen ein Kirchenlied von Paul
Gerhard sang.*® Die Antike wurde geradezu von >Neu-Athenern« re-
inszeniert. Zeitgenossen wie Friedrich Schiller redeten von einem >Fie-
ber der Griakomanie«.” Nicht nur die Form der Paliste, Schlosser und

Ziirich 1974. Zur Wirkung auf Winckelmann vgl. Jérg Reiniger, [Art.] Erhaben,
in: Asthetische Grundbegriffe, hrsg. von Karl Heinz Barck u.a., 7 Bde., Stuttgart
und Weimar 2000-2005, Bd. 2, S. 274310, hier: S. 283. Vgl. Elisabeth Décultot,
Johann Joachim Winckelmann: Enquéte sur la genése de 1'histoire de 1art, Paris
2000, S.295-300.

15 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Rede zum Schuljahresabschlufl am 29. Septem-
ber 1809, in: ders., Werke in zwanzig Bénden, hrsg. von Eva Moldenhauer und
Karl Markus Michel, Frankfurt am Main 1970-1979, Bd. 4, S.312-326, hier:
S.317f.

16 Vgl. Henry Hatfield, Aesthetic Paganism in German Literature. From Winckel-
mann to the Death of Goethe, Cambridge, Mass. 1964, S. 17 f.

17 Vgl. sein Xenion >Die zwei Fieber<: »Kaum hat das kalte Fieber der Gallomanie
uns verlassen, | Bricht in der Grikomanie gar noch ein hitziges aus.« (Friedrich
Schiller, Samtliche Werke, hrsg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert,
Miinchen 41965-1967, Bd. 1, S. 292)



96 GERHARD KURZ

Héuser, der Parks und Garten, auch die Kleidung, die Frisur, die Ges-
ten, das Mobiliar, die Tapeten und die Gerite des Hauses mussten a la
grecque sein.*® Eine florierende Industrie stellte antike Stiicke, von
Gipsen antiker Marmorwerke bis zu modernen Topferwaren, als Presti-
geobjekte her. Stilgerecht konnte man Tee aus Tassen von Josiah
Wedgwood mit Reliefs nach griechischen Vorbildern trinken. Portrits
wurden nach den Gesichtsprofilen griechischer Statuen stilisiert. In
Gemmen, Kameen, Graphiken, Zeichnungen und Bildern wurden Mo-
tive griechischer Antike aufgenommen und gesammelt, in tableaux vi-
vants vorgefiihrt. Europaweit verbreitet waren die Zeichnungen John
Flaxmans zur »>Ilias< und >Odyssee, die er 1793/94 in Rom anfertigte.
Ab 1801 verdffentlichte Johann Heinrich Wilhelm Tischbein in Heften
ebenfalls Szenen aus der >Ilias< und >Odyssee< unter dem Titel sHomer
nach Antiken gezeichnet. (Mit »Antiken« sind antike Motive in
Gemmen, Kleinplastiken und Reliefs gemeint.) Mit durchsichtigem,
lockerem Gewand lief§ sich die preuische Konigin Luise als Gottin
Hebe, Gottin der Jugend und Mundschenk der Gotter, malen. Bei ei-
nem Ball im Hause des Bankiers Gontard 1799 in Frankfurt waren sie
und ihre Schwestern, wie berichtet wird, »alle griegs [griechisch] ge-
kleidet, sie sahen aus wie 4 recht schone Wechswood [Wedgwood]
Figuren«.?° Bezeichnend fiir diese grakomanische Faszination ist auch
eine Uberlieferung aus Hélderlins Studienzeit im Tiibinger Stift: Wenn
er auf und ab ging, »sei es gewesen, als schritte Apollo durch den Saal«
(StA 7.1, S. 399). Susette Gontard, die Frau seines Patrons in Frankfurt,
der den Fiinfundzwanzigjahrigen 1795 als Hofmeister angestellt hatte,
erschien Holderlin und anderen als eine bezaubernde Verkorperung des
zeitgenossischen Phantasmas griechisch-antiker Schonheit. Miindlicher
Uberlieferung nach wurde sie beschrieben als eine »vollendete Schén-
heit von edler griechischer Gestalt« (StA 7.2, S.61). Auch Landolin
Ohmachts Gipsbiiste von Susette Gontard von 1795 will diese Wirkung

18 Vgl. dazu besonders Hannelore Schlaffer, Klassik und Romantik 1770-1830,
Stuttgart 1986, S. 167-176.

19 Instruktiv dazu Gudrun Korner, Cottas Homer. Zeichnungen nach Antiken von
Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Marbach am Neckar 2006 (= Marbacher
Magazin 114).

20 Holderlins Diotima Susette Gontard. Gedichte — Briefe — Zeugnisse, hrsg. von
Adolf Beck, Frankfurt am Main 1980, S.141 (Brief von Marianne Gontard an
Marie Ritzer, 29.6.1799).
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erzeugen. In den von ihrer komplizierten Liebe inspirierten Gedichten
gab Holderlin ihr den Namen der platonischen Seherin Diotima, die in
Platons >Symposion« Sokrates tiber die Liebe belehrt. In zwei Gedichten
(An ihren Genius, KA 1, S. 198, v. 4, Menons Klagen um Diotima, KA I,
S.271, v.102) figuriert sie als »die Athenerin«. Den Ball mit Kénigin
Luise hat er nicht mehr erlebt. Im September 1798 hatte er nach einer
Auseinandersetzung mit Gontard das Haus verlassen.

Die klassizistischen Requisiten, mit denen man sich umgab, umfass-
ten kuriose Modeobjekte und dienten dsthetischen Programmen. Schil-
lers Tintenfass war mit einer Biiste Homers gekront. Goethe stattete
sein Haus in Weimar zu einem veritablen klassizistischen Museum aus.
Die Treppe sollte bei den Besuchern den Eindruck erzeugen, sie stiegen
in einen Gotterhimmel auf.?* Das Weimar Goethes, Schillers, Herders
und Wielands »ist Athen«, wie Johann Wilhelm Ludwig Gleim 1792 in
seinem Gedicht >Als ich zu Weimar war« statuierte. Mit antiken Requi-
siten umgab sich noch Freud in seiner Wohnung in Wien. Am Fuflende
der Couch in seinem Behandlungszimmer hing eine Reproduktion von
Ingres’ >Odipus und die Sphinx«. Freud liebte es, die Arbeit des Psycho-
analytikers mit der Arbeit des Archdologen zu vergleichen, der eine
antike Stadt ausgrabt.

Griechenland als Phantasma

Aber wer von den deutschen Klassizisten reiste nach Griechenland,
suchte Athen auf? Die Reise war gefahrlich und Griechenland war Teil
des Osmanischen Reiches. Das konnte man aus vielen Reisebeschrei-
bungen erfahren. Ein Grund, nicht nach Griechenland zu reisen, mag
wohl auch die Befiirchtung gewesen sein, die griechische Realitdt konne
das idealisierte Griechenlandphantasma beschddigen.?* Winckelmann

21 Vgl. Jorg Triger, Goethes Vergotterung. Bilder eines Kults, in: Verehrung, Kult,
Distanz. Vom Umgang mit dem Dichter im 19. Jahrhundert, hrsg. von Wolfgang
Braungart, Tiibingen 2004, S. 93-136.

22 Vgl. Constanze Baum, >Erkenne dich selbst«. Reisen nach und Schreiben iiber
Delphi, in: Humanismus und Antikerezeption im 18. Jahrhundert, Bd. 2: Der
Humanismus und seine Kiinste, hrsg. von Mark-Georg Dehrmann und Martin
Véhler, Heidelberg 2020, S.63-88.
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reiste nicht nach Griechenland, wohl nach Rom, wo er die sinnliche
Fiille der antiken Kunstwerke feierte. Auch Herder, Wieland, Moritz,
Heinse, Schiller, Holderlin, Schinkel, Wilhelm von Humboldt reisten
nicht nach Griechenland. Goethe wenigstens nach Sizilien, in die Magna
Graecia. Aus Neapel, ehemals auch Teil der Magna Graecia, schrieb er
am 17. Mai 1787 an Herder tiber sein Erlebnis der Landschaft und des
Meeres: »nun ist mir erst die Odyssee ein lebendiges Wort«.2> Wenig
spater besuchte Herder ebenfalls Neapel und schrieb im Riickblick an
seine Frau, er fange an zu fiihlen, »wie man ein Grieche sein konnte«.24
Holderlin suchte bei seinem Aufenthalt als Hauslehrer in Bordeaux
1802 im Lebensgefiihl der Bewohner von Siidwestfrankreich auch grie-
chisches Lebensgefiihl zu verstehen. Sie alle suchten das Land der Grie-
chen mit der Seele, um Iphigenies Anfangsmonolog in Goethes >Iphige-
nie auf Tauris< (v.12) zu zitieren. Originale oder Kopien schaute man
sich in Antikensammlungen wie in Dresden, Gottingen, Kassel, Mann-
heim oder in Rom und Paris an. Der weifsgraue Marmor der Statuen
wurde als authentischer Ausdruck einer edlen Schlichtheit, Klarheit
und Idealitit wahrgenommen. Dass griechische Statuen auch bemalt
sein konnten, lag fiir die meisten jenseits aller Vorstellung. Die Entde-
ckung ihrer Farbigkeit nach den Ausgrabungen in Pompeji, vollends
dann nach den Ausgrabungen in Athen im spiten 19.Jahrhundert,
sorgte bei vielen fiir einen Schock.?> Es zihlte der schone Korper, der
weifsgraue Marmor und die klare Linie, »der Contour«, wie Winckel-
mann formulierte.

23 Johann Wolfgang Goethe, Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens.
Miinchner Ausgabe, hrsg. von Karl Richter, in Zusammenarbeit mit Herbert G.
Gopfert, Norbert Miller, Gerhard Sauder, 21 Bde., Miinchen 1985-1998, hier:
Bd. 15, S. 393 (>talienische Reise).

24 Johann Gottfried Herder, Blof3 fiir Dich geschrieben. Briefe und Aufzeichnungen
iiber eine Reise nach Italien 1788/89, hrsg. von Walter Dietze und Ernst Loeb,
Berlin 1980, S. 300 (Brief vom 6.1.1789).

25 Eine Vorstellung von der intensiven Farbigkeit der antiken Statuen bietet der
Katalog >Bunte Gétter — Golden Edition. Die Farben der Antike« (hrsg. von Vin-
zenz Brinkmann und Ulrike Koch-Brinkmann, Miinchen 2020). Winckelmann
war sich der Farbigkeit bewusst. Eine Statue ist fiir ihn aber »desto schoner |[...]
je weiller« sie ist (Johann Joachim Winckelmann, Geschichte der Kunst des Alter-
tums, hrsg. von Ludwig Goldscheider, Neudruck Darmstadt 1972, S. 148).
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Nur so offenbar, »aus der Ferne, von allem Gemeinen getrennt«, wie
Wilhelm von Humboldt 1804 aus Italien an Goethe schrieb,?® vor den
Statuen in den Sammlungen, tiber den Kupferstichen und Texten, war
das »Fabelland« (Schiller, Die Gotter Griechenlandes, v.4), war die
»Wunderwelt« (Trdnen, KA 1, S. 316, v. 5) der griechischen Antike, war
sie als Utopie schoner, natiirlicher und freier Menschlichkeit vorzustel-
len und zu wahren. Von den Statuen muss auch eine intensive erotische
Faszination ausgegangen sein, spiirbar in der Weise, wie Holderlin vom
athletischen, vom heroischen »Kérper der Griechen« (KA III, S. 466 f.)
redet. Motiviert auch von der kulturkritischen Fiktion eines gliicklichen
Urzustands bei Rousseau wurde den Griechen eine Ganzheit zugespro-
chen, die sich in der modernen, arbeitsteiligen Gesellschaft fiir die Zeit-
genossen in Zerrissenheit gekehrt hat. Es war Winckelmann, Schiller,
Herder, Heinse, Goethe, Holderlin, Wilhelm von Humboldt oder Fried-
rich Schlegel und Novalis jedoch bewusst, dass diese Verklarung der
griechischen Antike aus den Bediirfnissen der Gegenwart erzeugt wird.

In der Gefiihlskultur der Empfindsamkeit und des Sturm und Drang
mit ihrem emotionalen, identifikatorischen Umgang mit Literatur wur-
den auch die Epen Homers emotional und identifikatorisch gelesen. Fiir
diesen Umgang sind diese Epen keine Biicher mehr. Goethes >Die Lei-
den des jungen Werther« fithrt am Beispiel Werthers diesen Umgang
vor und fiihrt auch vor, wie dieser Umgang ins Narzisstische, ja Re-
gressive gehen kann. Wilhelms Angebot, ihm Biicher zu schicken,
lehnt Werther ab: »Ich will nicht mehr geleitet, ermuntert, angefeuret
sein, braust dieses Herz doch genug aus sich selbst, ich brauche Wie-
gengesang, und den habe ich in seiner Fiille gefunden in meinem Ho-
mer.« (13. Mai) In Wahlheim hat Werther ein vertrauliches »Pldtz-
chen« gefunden, »und dahin laf8 ich mein Tischchen aus dem Wirts-
hause bringen und meinen Stuhl, und trinke meinen Kaffee da, und
lese meinen Homer« (26. Mai).?” Mit grofler Romankunst fiigt Goethe
immanente Brechungen in Werthers Briefe ein: Die homerische Idylle
ist ein kiinstliches, sentimentalisches Gefiihlskonstrukt. Schon der Kaf-
fee ist ein Melancholieindiz fiir die Zeitgenossen. Werther braucht

26 Wilhelm von Humboldt, Werke in fiinf Binden, hrsg. von Andreas Flitner und
Klaus Giel, Darmstadt 1960-1981, Bd. 5, S. 216.
27 Goethe, Werke (Anm. 23), Bd. 1.2, S. 200, 204.
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Homers »Wiegengesang«, aber dieser Wiegengesang steht in einem
Buch, das er liest. Der Ausdruck »Wiegengesang« und die Haufung des
Possessivpronomens >mein¢< deuten auf eine Regression ins Friihkind-
lich-Narzisstische hin.?® Dieses Pronomen >mein< wird auch Holderlin
signifikant verwenden und seine Bedeutung durch den Dativus ethicus
noch steigern: »Am Feigenbaum ist mein | Achilles mir gestorben«
(Mnemosyne, KA, S.365, v.35f.). Auf diesen Vers werde ich noch
eingehen.

In >Faust. Der Tragodie Zweiter Teil< fithrt Goethe vor, wie aus dem
»Laboratorium« (2. Akt, unmittelbar danach folgt »Klassische Walpur-
gisnacht«) der Gegenwart diese Bilder der Antike hervorgehen.? Nach
Schillers Analyse in seinem Essay >Uber naive und sentimentalische
Dichtung« lieben wir in den antiken Griechen nicht sie selbst, sondern
die »Idee« einer, verlorenen, natiirlichen Welt, die wir uns machen.3°
Novalis konnte formulieren: »Erst jezt fangt die Antike an zu ent-
stehen. Sie wird unter den Augen und der Seele des Kiinstlers. Die
Reste des Alterthums sind nur die specifischen Reitze zur Bildung der
Antike.«3* Jean de La Bruyere bemerkte schon Ende des 17. Jahrhun-
derts tiber die natiirlichen Sitten der Athener: »I’éloignement des temps
nous les fait gofiter«.>> Holderlins singuldre Rezeption der griechi-
schen Antike behandle ich im folgenden Abschnitt. Fiir ihn war die
griechische »Wunderwelt« von der Gegenwart »wohlgeschieden« (Am
Quell der Donau, KA1, S. 323, v.74). Gleichwohl und deswegen waren
ihre Kunstwerke die Muster aller Muster fiir seine »freie[ | Kunstnach-
ahmung« (KA, S. 447).

28 Vgl. Verf., Werther als Kiinstler, in: Invaliden des Apoll. Motive und Mythen des
Dichterleids, hrsg. von Herbert Anton, Miinchen 1982, S.95-112. Zum Kaffee
als Melancholieindiz vgl. Franziskas »Der liebe, melancholische Kaffee«; Lessing,
Minna von Barnhelm IV, 1.

29 Vgl. Heinz Schlaffer, Faust Zweiter Teil. Die Allegorie des 19.Jahrhunderts,
Stuttgart 1981, S.109: »Es ist nicht tibertrieben: die Antike wird im Laborato-
rium der Moderne hergestellt.«

30 Schiller, Werke (Anm. 17), Bd. 5, S. 695.

31 Novalis, Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs, hrsg. von Richard
Samuel und Hans-Joachim Mihl, 5 Bde., Stuttgart 1960-1988, Bd. 2, S. 640.

32 Jean de La Bruyere, Discours sur Théophraste, in: CEuvres complétes, hrsg. von
Julien Benda, Paris 1951, S. 3—18, hier: S.13.
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Wer reiste tiberhaupt nach Griechenland, um mit eigenen Augen zu
sehen, was von der griechischen Antike noch zu sehen war?33 Es waren
vor allem englische Enthusiasten, darunter viele Mitglieder der Londo-
ner Society of Dilettanti. Englische und franzosische archiologische
Expeditionen in die klassischen Landstriche waren schon im 17. Jahr-
hundert unternommen worden. 1714/15 war der grofle Vorginger
Winckelmanns, der Comte de Caylus, in die Levante gereist und hatte
Ephesos aufgesucht. Ab 1752 erschien in sieben umfangreichen Banden
sein >Recueil d’antiquités égyptiennes, étrusques, grecques et romai-
nes«. Zwischen 1751 und 1755 bereisten die jungen Architekten und
Maler James Stuart und Nicholas Revett griechische Stitten, um die
Muster von Bildhauerkunst und Architektur in genauen Zeichnungen
festzuhalten. 1762 erschien der erste Band ihrer »Antiquities of Athens«
(weitere Bande erschienen 1787, 1794, 1816). 1754 folgte ihnen der
franzosische Architekt David Le Roy. 1758 erschien als Resultat seiner
Reise >Les ruines des plus beaux monuments de la Grece«. Goethe
schitzte Johann Hermann Riedesels >Reise durch Sizilien und Grof3-
griechenland« von 1771. Die Sammelleidenschaft fiir die antiken Kunst-
werke fiihrte zu wahren Jagdziigen. Lord Elgin, Mitglied der Society of
Dilettanti und damals Botschafter in Konstantinopel, lief8 1804 Teile
des Parthenon-Frieses und der Giebelfiguren abmontieren und nach
London transportieren, um sie vor Verfall und Zerstérung zu retten.
Die ersten Reaktionen waren Empérung tiber den Raub und Irritation
tiber ihren asthetischen Wert.

Kolorit und Topographie seines »griechischen Romans« (KA 111, S. 103)
>Hyperion oder der Eremit in Griechenland< gewann Holderlin wohl
aus Reiseberichten, die er in deutscher Ubersetzung lesen konnte: Ri-
chard Chandlers >Travels in Asia Minor¢, 1775 (deutsch 1776), und
>Travels in Greecet, 1776 (deutsch 1777), beide im Auftrag der Society
of Dilettanti, und Auguste de Choiseul-Gouffiers >Voyage pittoresque
de la Grece¢, 1782, zweiter Band 1809. In seinem Roman lasst Holderlin
Hyperion sich tiber die Europder emporen, die die Sdulen und Statuen
»weggeschleift und einander verkauft« haben, und er lasst ihn sich tiber

33 Vgl. den vorziiglichen Beitrag von Norbert Miller, Européischer Philhellenismus
zwischen Winckelmann und Byron, in: Propylien Geschichte der Literatur. Lite-
ratur und Gesellschaft der westlichen Welt, Bd. 4: Aufklirung und Romantik
1700—-1830, hrsg. von Erika Wischer, Berlin 1983, S. 315-366, hier S. 325-332.
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zwei britische Gelehrte mokieren, »die unter den Altertiimern in Athen
ihre Ernte« hielten (KA III, S.96f.). Angespielt wird damit wohl auf
James Stuart und Nicholas Revett.34

Paradoxe Nachahmung

In ihrer Wirkungsgeschichte erhielten, abgesehen von der epochalen
Formel >edle Einfalt und stille Grofe« besonders zwei Lehren von Win-
ckelmanns >Gedanken tiber die Nachahmung der griechischen Werke in
der Malerei und Bildhauerkunst« eine besondere Brisanz. In der Sache
waren sie so neu nicht. Winckelmann stellte sie aber pointiert heraus.>>

Als erste Lehre, mit erkennbarer Lust an der paradoxen, epigramma-
tischen Pointe formuliert:

Der einzige Weg fiir uns, grof3, ja, wenn es moglich ist, unnachahm-
lich zu werden, ist die Nachahmung der Alten, und was jemand vom
Homer gesagt, daf3 derjenige ihn bewundern lernet, der ihn wohl
verstehen gelernet, gilt auch von den Kunstwerken der Alten, son-
derlich der Griechen. Man muss mit ihnen, wie mit seinem Freunde,
bekannt geworden sein, um den Laokoon ebenso unnachahmlich als
den Homer zu finden.3¢

Auf den ersten Blick ein Widerspruch. Aus einer Nachahmung kann
kein Unnachahmliches entstehen. So wird bis heute moniert. Dass es
sich jedoch um keinen Widerspruch handeln kann, geht schon aus dem
Verstehen-Lernen hervor. Aufgelost wird der vermeintliche Wider-
spruch, wenn, paradox, das Unnachahmliche der Alten nachgeahmt
wird, namlich das, worin sie eigen sind, worin ihre Originalitit besteht,
wie der Schliisselbegriff der Geniedsthetik des 18. Jahrhunderts heifst.
Diese Nachahmung, heifst es spiter, eréffnet den Weg, selbst »Origi-
nale« zu werden.>” Nachahmen bedeutet dann fiir »uns« nicht Kopieren

34 Die ersten drei Binde ihrer >Antiquities< befanden sich in der Weimarer Biblio-
thek. Wiahrend seiner Arbeit am >Hyperion«-Roman in seiner Jenaer Zeit (No-
vember 1794 — Mai 1795) hatte er die Méglichkeit, die Binde einzusehen.

35 Vgl. Décultot, Untersuchungen (Anm. 9), S. 67.

36 Winckelmann, Gedanken (Anm. 11), S. 4.

37 Ebd., S.14. In >Erinnerung tiber die Betrachtung der Werke der Kunst« (1759)
unterscheidet Winckelmann zwischen Nachmachen und Nachahmen: »unter je-
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der antiken Kunstwerke, sondern, in kongenialer Analogie, ebenso wie
die Alten originelle Formen aus der eigenen Zeit und fiir die eigene Zeit
zu entwickeln. Insofern handelt es sich, paradox, um die Nachahmung
eines Unnachahmlichen. Mit diesem dsthetischen Programm wird die
griechische Antike als iiberzeitliches Vorbild anerkannt und zugleich
als eine vergangene Epoche historisiert. Friedrich Schlegel riihmte an
Winckelmann, dass er zuerst systematisch von der »absoluten Ver-
schiedenheit des Antiken und des Modernen« ausgegangen sei.?® Die
Allianz mit der zeitgendssischen Geniedsthetik verlieh Winckelmanns
Nachahmungsverstindnis eine zusitzliche Uberzeugungskraft.

In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde genau zwischen
Nachahmung und Copey unterschieden. Zur Ausbildung wurde natiir-
lich das Kopieren praktiziert. Im Artikel >imitation« der >Encyclopédie«
heif3t es: »Une bonne imitation est une continuelle invention.« (Eine gute
Nachahmung ist eine kontinuierliche Erfindung.)? Auch der junge
Herder hatte Winckelmann sogleich verstanden. Er forderte als Pen-

nem verstehe ich die knechtische Folge; in dieser aber kann das Nachgeahmete,
wenn es mit Vernunft gefithret wird, gleichsam eine andere Natur annehmen
und etwas eigenes werden.« (ders., Kleine Schriften, Vorreden, Entwiirfe, hrsg.
von Walther Rehm, Berlin 1968, S. 149-156, hier: S. 151)

38 Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. von Ernst Behler u.a., Paderborn
1958 ff,, Bd. 2, S. 188 f.: »Der systematische Winckelmann, der alle Alten gleich-
sam wie Einen Autor las, [...] legte durch die Wahrnehmung der absoluten Ver-
schiedenheit des Antiken und des Modernen, den ersten Grund zu einer materia-
len Altertumslehre.« Schlegel bezieht sich auf Winckelmanns >Geschichte der
Kunst des Altertums< von 1764.

39 Encyclopédie, hrsg. von Denis Diderot und Jean Baptiste le Rond d’Alembert,
Bd. 8, Neuchétel 1765, S.568. Zit. nach Peter-Eckhard Knabe, Schliisselbegriffe
des kunsttheoretischen Denkens in Frankreich von der Spitklassik bis zum Ende
der Aufkldrung, Diisseldorf 1972, Art. >imitations, S.317-319, hier: S. 318. Dort
weitere Beispiele. Als Beispiel fiir »se rendre original en imitant« wird das Ver-
hiltnis von Vergil zu Homer angefiihrt. Aus dem Artikel geht auch hervor, dass
zur >imitation< auch ein Moment von Rivalitit gehort. Eine kreative Imitation
lehrte schon Pseudo-Longin; vgl. Longinus, Vom Erhabenen. Griechisch/Deutsch,
ibers. und hrsg. von Otto Schonberger, Stuttgart 1988, 13,2 und 14,1: Das Vor-
bild inspiriert zum Schaffen aus eigener Natur. Johann Georg Sulzer unterschei-
det eine knechtische, eine éngstliche und eine »freye« Nachahmung. »Der freye,
edle Nachahmer erwirmet sein eigenes Genie an einem fremden so lange, bis es
angeflammet, durch eigene Wirme fortbrennet« (Art. >)Nachahmungs, in: ATK,

Bd. 3, S. 489).
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dant zum »Winckelmann in Absicht der Kunst« einen »Winckelmann
in Absicht der Dichter«, der deutschen Dichter, und dieser Winckel-
mann »zeige uns das wahre Ideal der Griechen in jeder ihrer Dichtarten
zur Nachbildung, und ihre individuelle, National- und Lokalschonhei-
ten, um uns [...] zur Nachahmung unsrer selbst aufzumuntern«.+°
Shakespeare war fiir ihn das grofle Beispiel, wie man »aus seinem Stoff
so natiirlich, grof§ und original eine dramatische Schopfung« ziehen
kann, »als die Griechen aus dem Thren«.4*

Herder konnte sich auch auf Edward Youngs >Conjectures on Origi-
nal Composition«< von 1759 stiitzen, die er kurz nach dem Erscheinen
der deutschen Ubersetzung las. Sie erschien 1760 unter dem Titel >Ge-
danken tiber die Original-Werke«. Darin heif3t es, die englische Diskus-
sion zusammenfassend: »Nicht der ahmet den Homer nach, der die
gottliche Tliade nachahmet; nur der ahmet den Homer nach, der eben
die Methode erwihlt, die Homer erwihlte, um die Fahigkeit zu erlan-
gen, ein so vollkommenes Werk hervorzubringen. Folget seinen Fufs-
stapfen bis zu der einzigen Quelle der Unsterblichkeit nach; trinket da,
wo er trank, auf dem wahren Helicon, namlich, an der Brust der Natur.
Ahmet nach; aber nicht die Schriften, sondern den Geist. Denn konnte
man nicht dieses Paradoxon als einen Grundsatz annehmen? >Daf3 wir,
je weniger wir die beriihmten Alten copiren, um so viel mehr, ihnen
dhnlich seyn werden.««#* Auch in Robert Woods >An Essay on the Ori-
ginal Genius of Homer< (1769, deutsch 1773) wird appelliert, aus dem
Bewusstsein der Distanz zur Welt Homers so original zu schreiben wie
Homer.#

40 Johann Gottfried Herder, Werke, hrsg. von Giinter Arnold u.a., 10 Bde., Frank-
furt am Main 1985-2000, Bd. 1, S. 310 f. (\Uber die neuere deutsche Literatur II,
1767).

41 Herder, Werke (Anm. 40), Bd. 2, S. 507.

42 Edward Young, Gedanken iiber die Original-Werke, Leipzig 1760. Faksimile-
druck hrsg. von Gerhard Sauder, Heidelberg 1977, S. 23 f. Der Band enthilt ein
informatives Nachwort von Gerhard Sauder zum englischen Kontext und zur
deutschen Rezeption Youngs.

43 Der Ubersetzer nahm in seine Vorrede Christian Gottlob Heynes iiberaus posi-
tive Rezension auf. Darin heiflt es: »Homer ist original, weil er nichts als die
Natur, und kein Muster noch nicht vor sich hatte.« (Robert Wood, Versuch tiber
das Originalgenie des Homers, Frankfurt am Main 1773, S. 26)
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Youngs und Winckelmanns Nachahmungsparadoxon nahm Klop-
stock 1771 im Epigramm >Aufgeloster Zweifel« auf:

»Nachahmen soll ich nicht, und dennoch nennet
Dein lautes Lob mir immer Griechenland?«
Wenn Genius in deiner Seele brennet,

So ahm den Griechen nach. Der Griech’ erfand.

Auch Holderlin wird fiir seine >Behauptung:, worin die griechische
»Vortrefflichkeit« von den modernen deutschen Dichtern zu tibertref-
fen ist und worin nicht, den Begriff des Paradoxen verwenden: »Es
klingt paradox.« (KA 111, S. 460) Seiner Bedeutung wegen werde ich auf
den Brief, in dem er diese Behauptung aufstellt, noch ausfiihrlich ein-
gehen. In diesem paradoxen Verstindnis konnte Schiller seine Elegie
»Der Spaziergang« von 1795 mit dem Vers enden lassen: »Und die
Sonne Homers, siehe! Sie lichelt auch uns.«#* Die modernen Kiinstler,
heif3t dies, konnen in ihrer Zeit ebenso kreativ sein, wie Homer es in
seiner Zeit war. Die Sonne Homers ist auch noch die unsere, heif3t dies
auch. Goethe schrieb 1818 in seiner kleinen Schrift >Antik und Mo-
dernc<: »Jeder sei auf seine Art ein Grieche! Aber er sei’s.«4°

Die Historisierung der antiken Welt, das Bewusstsein, dass die an-
tike Welt eine andere als die moderne war, war schon ein Antrieb der
querelle des anciens et des modernes. Sie wurde entschieden gefiihrt
seit der Mitte des 18. Jahrhunderts — und umfasste auch die Welt der
Bibel. Thomas Blackwells >An Inquiry into the Life and Writings of
Homer«von 1736 oder Winckelmanns >Geschichte der Kunst des Alter-
tums< von 1764 oder Robert Woods >An Essay on the Original Genius
of Homer«<von 1769 waren Stationen auf dem Weg einer entschiedenen
Historisierung der antiken Welt als einer eigenen, vergangenen Welt.
Ende des 18. Jahrhunderts wurde das Problem der querelle, wie sich
die Vorbildlichkeit der Antike mit der Fortschrittlichkeit und Verschie-
denheit der Moderne vermitteln lasse, von Schiller (>Uber naive und
sentimentalische Dichtung¢, 1795), Herder (:Briefe zur Beforderung

44 Knabe, Schliisselbegriffe (Anm.39), S.46, zitiert im Art. >anciens< Charles de
Marguetel de Saint-Evremond (1685): »Le méme soleil nous luit encore; mais
nous lui donnons un autre cours: au lieu de s’aller coucher dans la mer, il va éclai-
rer un autre monde.«

45 Goethe, Werke (Anm. 23), Bd. 11.2, S. 496—507, hier: S. 501.
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der Humanitit;, 1793—1797, 7.—8. Sammlung) und Friedrich Schlegel
(>Uber das Studium der griechischen Poesie, 1795/96) neu diskutiert.4
Methodisch wurde diese Historisierung nun auch in einer neuen Wis-
senschaft, der Altertumswissenschaft, wie sie bald genannt wurde, von
den Philologen Johann Matthias Gesner, Christian Gottlob Heyne und
dann von dessen Schiiler Friedrich August Wolf betrieben.#” Alter-
tumswissenschaft, denn das Studium der Antike wurde nun, gestiitzt
auf die Sammlungen der antiquitates durch die antiquari seit dem
16. Jahrhundert, auf einen Reichtum an Reisebeschreibungen aus aufSer-
européischen Landern, ethnographisch ausgeweitet durch Vergleiche
mit auflereuropdischen, neuzeitlichen indigenen Kulturen Amerikas
und Afrikas.4® Im kritischen Bewusstsein der eigenen, europiischen
Perspektive und der problematischen Anwendung moderner Begriff-
lichkeit galt die methodische Regel, die fremde Kultur, so gut es geht,
aus sich heraus zu verstehen. Eingebettet wurde die Epoche der Antike
in eine geschichtliche Folge, in der die Kulturen der Agypter, Phonizier
und Perser der griechischen Kultur vorausgingen. Diese Altertums-
wissenschaft konzentrierte sich auf die griechische und romische Welt,
da sie, wie Wolf formulierte, alle anderen Nationen an »Geisteskultur,
Gelehrsamkeit und Kunst« iiberrage und einen Bildungswert noch und
gerade fiir die Gegenwart besitze.49

Fiir die Dauer eines Jahrhunderts bildete danach in Deutschland die
Orientierung an der Antike die padagogische Norm des hoheren Bil-
dungssystems.>° Bald verhirtete sie sich zur Ideologie eines heroi-
schen »griechischen Reiches deutscher Nation« (Manfred Fuhrmann).

46 Vgl. dazu noch immer Hans Robert Jauss, Schlegels und Schillers Replik auf die
»Querelle des Anciens et des Modernes, in: ders., Literaturgeschichte als Provo-
kation, Frankfurt am Main 1970, S. 67-106.

47 Vgl. Ulrich Muhlack, [Art.] Altertumswissenschaft, in: DNP, Supplemente 13,
Sp. 16—-23.

48 Heyne schreibt in seiner Rezension von Woods Essay: »Es ist oft gesagt, aber
wenig noch befolget worden, man miisse den Homer als einen Dichter aus einem
ganz anderen Zeitalter, als das unsrige ist, lesen. [...] Aus Reise- und Léander-
beschreibungen der wilden und anderer Vélker, die in einer noch ungebildeten
Gesellschaft und Staatsverfassung leben, lernt man das meiste fiir Homer.« (Vor-
rede zu Wood, Versuch [Anm. 43], S.8f.)

49 Friedrich August Wolf, Darstellung der Alterthums-Wissenschaft nach Begriff,
Umfang, Zweck und Werth, Berlin 1807, S. 19.

50 Vgl. Landfester, Humanismus und Gesellschaft im 19. Jahrhundert (Anm. 2).
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In Heinrich Bélls Erzahlung sWanderer, kommst du nach Spa ...< von
1950 endet diese Ideologie in einem humanistischen Gymnasium, des-
sen Ausstattung von einem Parthenonfries in Gips tiber das Bild des
Alten Fritz, Bildern von »Rassegesichtern« bis zum Bild Hitlers reicht.

Die Erkenntnis der Verschiedenheit der antiken und der modernen
Welt verschirfte das Problem des Verstindnisses antiker Quellen und
Objekte. Bei aller Distanz wurden doch elementare anthropologische,
kulturelle und politische Gemeinsamkeiten unterstellt, die das Ver-
standnis wenigstens in Annaherungen moglich machten. In der Skizze
>Der Gesichtspunkt, aus dem wir das Altertum anzusehen haben<, wohl
1799 verfasst, denkt Holderlin tiber die Moglichkeit nach, wie »Origi-
nalitdt und Selbstandigkeit« gegeniiber dem erdriickenden » Altertum«
gewonnen werden konnen. Der Gewinn dieser Originalitit, heifdt es
hier, ist moglich unter der Voraussetzung einer genauen Erkenntnis
der unterschiedlichen, spezifischen »Richtungen« eines universell gel-
tenden »Bildungstriebs«. (:Bildung¢ ist hier im weitesten Sinn natiir-
licher, historischer und kultureller Entwicklungen zu verstehen.) Denn
jeweils unterschiedliche Richtungen bestimmen die griechische oder
moderne Epoche (KA 11, S. 507 f.). Trotz aller Unterschiede konnen wir
uns doch »im Urgrunde aller Werke und Taten der Menschen uns
gleich und einig fithlen mit allen«, konnen wir uns doch verstehen
(ebd.).

Fiir dieses Verstandnisproblem wurde die hermeneutische Kunst des
»Sich-hinein-Versetzens« gelehrt. Damit war kein irrationaler Akt ge-
meint, sondern ein komplexer Prozess der Erkundung, Imagination,
Vergleichung, der Abgrenzung und der Ubertragung zugleich, damit
auch der Anerkennung der fremden Kultur als einer eigenen Kultur.
Heyne forderte als »erste Regel bey der Hermeneutick der Anticke«,
dass man sich in ein »Zeitalter, seine Zeitverwandten versetzen« miisse,
um jedes alte Kunstwerk aus dem »Geiste« zu betrachten, aus welchem
der Kiinstler es verfertigte.>* Erst aus dem Ganzen der griechischen
Welt, lehrte Winckelmanns >sGeschichte der Kunst des Altertums«< von
1764, ist der Sinn eines griechischen Kunstwerks zu verstehen.

Am Ende seiner >Geschichte der Kunst des Altertums«< hatte Win-
ckelmann, voller Liebe zu diesem Griechenland und ohne Illusion iiber

51 Christian Gottlob Heyne, Lobschrift auf Winckelmann, Kassel 1778, S. 8.
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seinen Verlust, einen Vergleich formuliert. Gegeniiber dem griechi-
schen Altertum verhalte sich der Betrachter so »wie eine Liebste an
dem Ufer des Meeres ihren abfahrenden Liebhaber, ohne Hoffnung,
ihn wieder zu sehen, mit betranten Augen verfolgt und selbst in dem
entfernten Segel das Bild des Geliebten zu sehen glaubt«. Aus dem Ver-
lust entsteht eine umso grofiere Sehnsucht nach dem Verlorenen und
eine umso groflere Intensitdt seiner Wahrnehmung: »Wir haben, wie
die Geliebte, gleichsam nur einen Schattenrifs von dem Vorwurfe [Ge-
genstand] unserer Wiinsche iibrig; aber desto grofiere Sehnsucht nach
dem Verlorenen erweckt derselbe, und wir betrachten die Kopien der
Urbilder mit groflerer Aufmerksambkeit, als wie wir in dem vélligen
Besitze von diesen nicht wiirden getan haben.«5>

Die Generation, die, um den Titel Goethes zu zitieren, in Winckel-
manns Jahrhundert aufwuchs und lebte, die Generation Herders, Klop-
stocks, Goethes, Schillers, Holderlins, entwickelte aus der >paradoxenc
Spannung von tiberzeitlichem Muster und zeitlicher Distanz ihre je ei-
gene, moderne Asthetik. Den realen Untergang der antiken griechi-
schen Kultur hat diese Generation begriffen als die Bedingung ihrer
ideellen Geltung. Der europidische Klassizismus, heifSt dies, setzt das
Ende der historischen antiken Kultur voraus. Aus diesem klassizisti-
schen geschichtsphilosophischen Bewusstsein beendet Schiller seine
Hymne >Die Gotter Griechenlandes< in der zweiten Fassung von 1800:
»Was unsterblich im Gesang soll leben, | Muf3 im Leben untergehn.«53
Das heifst auch: Was im Gesang unsterblich lebt, ist im Leben unter-
gegangen. »Ideal wird, was Natur warg, ldsst Holderlin Hyperion im
Roman schreiben (KA II, S.73). Die »alte Sage« von Griechenland ist
mit »Geistigkeit« umher, wie es in seinem anfangs zitierten Gedicht
>Griechenland« heifSt.

Die Griechen bleiben vorbildlich, die Modernen gewinnen ihre eige-
nen Formen in steter Auseinandersetzung mit der Antike, entwickeln,
wie nicht nur das Beispiel Holderlins lehrt, Formen der Modernitit aus
dem Studium ihrer Formen. Dass das Eigene erst in Auseinanderset-
zung mit dem Fremden der Antike verstanden und gewonnen werden

52 Winckelmann, Geschichte (Anm. 25), S. 393.
53 Schiller, Werke (Anm. 17), Bd. 1, S. 173, v. 127 f.
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kann, bildet eine klassizistische Grundiiberzeugung.># Wie im Kunst-
werk die Zeiten durchsichtig, wie Altes und Neues vermittelt, wie die
Spannungen zwischen Altem und Neuem, Dauer und Wechsel frucht-
bar gemacht werden, bildet dann das Maf3 kiinstlerischen Gelingens.
»Wir bringen aber die Zeiten | untereinander«, heiflt es in einem
Bruchstiick eines Gedichts (KA1, S.437, Nr.48, Z. 4). Untereinander:
das benennt eine Schichtung {iber- und untereinander, das benennt
aber auch bei aller sWohlgeschiedenheit< ein vertrautes Miteinander
von Altem und Neuem, auch ein Ineinander, einen inneren Zusam-
menhang von Antike und Moderne, Gemeinsames und Trennendes.

Freiheit, Menschlichkeit, Schonheit

Die zweite, mehr implizite Lehre Winckelmanns: Ursache des »Vor-
zugs« der griechischen Kunst war fiir Winckelmann ein giinstiges,
moderates Klima, die korperliche »Schonheit«, die »Freiheit der Sit-
ten«, die »Menschlichkeit«>5 und die politische Freiheit der Griechen.
»Die Freiheit hat in Griechenland alle Zeit den Sitz gehabt«.% Insofern
bedeutet die griechische Kunst immer auch eine kulturelle und politi-
sche Anmutung an die Gegenwart. Von dieser Anmutung hat sich auch
Holderlin ergreifen lassen.

Winckelmanns >Gedanken« trugen auch, inspiriert von Platons und
Shaftesburys Schonheitslehre, wesentlich zur enormen &sthetischen
und philosophischen Aufwertung des Begriffs der Schonheit Ende des
18. Jahrhunderts bei. Schonheit wurde verstanden als Offenbarung
einer Harmonie der Welt, als Gewihr dafiir, dass Versohnung in der
Welt moglich ist, als Vergegenwirtigung der Fiille des den Menschen
umfassenden Seins, das vom Gedanken nicht erreicht wird. Kant und
Schiller lehrten, dass wir in der Erfahrung der Schonheit auch unserer
Freiheit inne werden. Aus der griechischen »Geistesschonheit«, heifst
es im >Hyperion<-Roman, folgte der nétige »Sinn fiir Freiheit« (KA II,

54 Am Beispiel der Ubersetzungstheorie der Epoche wird diese Grundfigur heraus-
gearbeitet von Friedmar Apel, Sprachbewegung. Eine historisch-poetologische
Untersuchung zum Problem des Ubersetzens, Heidelberg 1982.

55 Winckelmann, Gedanken (Anm. 11), S. 8f.

56 Winckelmann, Geschichte (Anm. 25), S. 130.
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S.91).57 Schon ist die griechische Natur, schon der Korper der Grie-
chen, schon ihre Freiheit, schon ihre Kunst: »Die sinnliche Schonheit
gab dem Kiinstler die schone Natur; die idealische Schonheit die er-
habenen Ziige; von jener nahm er das Menschliche, von dieser das
Gottliche.«>® Folgenreich war auch Winckelmanns Sicht der griechi-
schen Antike nicht nur als Land der Schonheit, der Kunst, der Liebe
und Freiheit, sondern auch als eine Einheit, als eine Nation in der Viel-
falt politischer, religioser und kiinstlerischer Zentren. Sie liegt seiner
>Geschichte der Kunst des Altertums< zugrunde und sie bereitete den
Untersuchungsansatz der neuen Altertumswissenschaft vor. Gewiss
hat diese Sicht auch die Erfahrung des Heiligen romischen Reiches
deutscher Nation geformt, in dem er aufwuchs. Es stellte, jedenfalls fiir
seine Verteidiger, auch eine politische und kulturelle Einheit in der
Vielfalt seiner Territorien dar. Sie liegt auch Hélderlins politischem
Verstindnis zugrunde. Gegen den >romischens, imperialen Zentralis-
mus Frankreichs konnte so auch die biirgerliche >griechisch-deutsche«
Einheit in der Vielfalt gesetzt werden.5?

Agonaler Habitus

Eine der Facetten des europiischen Klassizismus war die Ubernahme
des agonalen Habitus der griechischen Kultur, wie ihn die »Wettspiele
der Schonheit«,% z.B. die sportlichen Wettspiele in Olympia und die
musischen (Schauspiel, Rezitation, Musik) in Athen vorfiihrten. Dieser
agonale Habitus prigte auch die européische Kultur im 17. und 18. Jahr-

57 Vgl. Verf., Das Wahre, Schone und Gute. Aufstieg, Fall und Fortbestehen einer
Trias, 2., durchgesehene und erweiterte Auflage, Paderborn 2023, S. 45-53.

58 Winckelmann, Gedanken (Anm.11), S.11. Herder merkt in seinem >Denkmal
Johann Winckelmanns< von 1777 an, dass Winckelmann mit dieser Schonheits-
konzeption nicht allein war und verweist auf Lessing, Mendelssohn, Sulzer,
Mengs, Diderot, Hutcheson und Home. Herder selbst wire noch hinzuzufiigen,
Hemsterhuis, spater Moritz; Herder, Werke (Anm. 40), Bd. 2, S. 650 f.

59 Vgl. Georg Eckert, [Art.] Nation, in: DNP, Supplemente 13, Sp. 619—629; Verf.,
Holderlin und die Deutschen, in: Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte und
Landeskunde Bad Homburg vor der Hohe 69 (2020), S. 9—34, hier: S. 10-18.

60 Winckelmann, Geschichte (Anm. 25), S. 129, iibernommen von Hélderlin, KA 11,

S.475.
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hundert. Es gab den grofien europaischen Streit, die querelle des an-
ciens et des modernes, tiber den Vorzug der Antike oder der Moderne.
Seinem Modell folgte auch Holderlin in seiner Sicht auf das kiinstle-
rische Verhiltnis der Moderne zur griechischen Antike. In seinem Brief
an den Freund Bohlendorff vom 4. Dezember 1801, den ich noch aus-
fithrlich behandle, geht es auch um die Frage, worin die Griechen »zu
uibertreffen« sind und worin nicht (KA III, S.460). Es gab seit dem
15. Jahrhundert den Wettstreit der Kiinste, den Paragone. Er wandelte
sich im 18. Jahrhundert zu einer Vergleichung der Kiinste. Und es gab
den Streit der Nationen tiber den jeweiligen kulturellen Rang.

»Alle Volker Europas«, notierte Herder 1795, »sind jetzt im Wett-
streit, nicht der korperlichen, sondern der Geistes- und Kunstkrafte
miteinander«.®® Im Bewusstsein der Konkurrenz der Nationen empfan-
den die deutschen Gebildeten im 17. und 18. Jahrhundert die deutsche
Kultur gegeniiber der franzosischen und englischen als riickstandig und
verkannt. Thren Unterlegenheitskomplex deuteten sie Ende des Jahr-
hunderts um in eine kulturelle Uberlegenheit.®* Gerade weil die deut-
sche Kulturentwicklung so langsam war, konnte sie reifen, kann sie
nun die der anderen europaischen Nationen tibertreffen. Der biblische
Vers von den Letzten, die die Ersten sein werden (Mt 19,30), lieferte die
Beglaubigung. Holderlin schrieb 1797 an einen Freund: »Je stiller ein
Staat aufwichst, um so herrlicher wird er, wenn er zur Reife kommt.
Deutschland ist still, bescheiden, es wird viel gedacht, viel gearbeitet,
und grofse Bewegungen sind in den Herzen der Jugend, ohne dafs sie in
Phrasen tibergehen wie sonstwo.« (KA 111, S. 252) Schiller war um 1800
davon iiberzeugt, dass das deutsche Volk als das »langsamste Volk«
nunmehr »alle die schnellen, fliichtigen einholen« werde, um, »erwahlt
von dem Weltgeiste«, den grofien »Prozef3 der Zeit« zu gewinnen (Ge-
dichtentwurf >Deutsche GrofSe, Titel nicht von Schiller).

Im deutschen Reich gab es auch den kulturellen Wettstreit der Ter-
ritorialfiirsten, der ihre Legitimitit absichern sollte, und es gab den
kulturellen Wettstreit der einzelnen Provinzen. Goethe konnte auf die

61 Herder, Werke (Anm. 40), Bd. 7, S. 336.

62 Vgl. auch Conrad Wiedemann, Deutsche Klassik und nationale Identitit. Eine
Revision der Sonderwegs-Frage, in: ders., Grenzginge. Studien zur europdischen
Literatur und Kultur, hrsg. von Renate Stauf und Cord-Friedrich Berghahn, Hei-
delberg 2005, S. 203-242.



112 GERHARD KURZ

dadurch entstandene Fiille von Universititen, Bibliotheken, Museen,
Theatern und Orchestern verweisen, die eine bewunderungswiirdige
»Kultur« erzeugte.®

Die Bildungsinstitutionen, die Hélderlin durchlief, die Klosterschu-
len in Denkendorf und Maulbronn und schliefSlich das Tiibinger Stift
forderten mit dem System der Lokation, d.h. der Plazierung nach Leis-
tung in der Klasse, der Promotion, ein stindiges Konkurrenzbewusst-
sein. Holderlin erhielt immer die sechste Lokation, bis er im Tiibinger
Stift wegen zweier Neuzuginge aus dem Stuttgarter Gymnasium, dar-
unter der spitere Freund Hegel, auf die achte Lokation gesetzt wurde.
Das schmerzte ihn, wie er der Mutter schrieb (KA 111, S. 62). Literarisch
sozialisiert wurde Holderlin in der literarischen Szene Schwabens. Zu
ihr gehorte die Konkurrenz zur literarischen Szene Sachsens mit der
Leipziger Buchmesse und dem Leipziger Professor und Poeten Chris-
tian Fiirchtegott Gellert, einem der meistgelesenen Autoren seiner
Zeit.4 Das Modell des Wettstreits ging auch in das Rollenverstindnis
der Autoren ein, verschirft natiirlich durch die Konkurrenzsituation
des literarischen Marktes, der sich im 18. Jahrhundert bildete.s Kleist
wollte Goethe vom Thron stoflen, und Holderlin konkurrierte offen
und verdeckt in den Gedichten >Der Jiingling an die klugen Ratgeber,
>Die Vortrefflichen< oder in seinem Brief vom 20. Juni 1797 an Schiller
mit diesem Landsmann und Forderer. In der Tiefenstruktur dieses Brie-
fes geht es um einen veritablen Kampf — »aber von Thnen dependier” ich
uniiberwindlich« — mit Schiller (KA III, S.264). Im zweiten Brief an
Bohlendorff redet er davon, »daf3 wir darum nicht aufkommen, weil
wir, seit den Griechen, wieder anfangen, vaterldndisch und natiirlich,
eigentlich originell zu singen« (KA III, S. 467). Gemeint sind die zeit-
genossischen Dichter, die in seiner Sicht eben nicht »vaterlandisch [...]
eigentlich originell« dichten.

Holderlin war sich der agonalen griechischen Kultur bewusst. Im
zweiten Magister-Specimen >Geschichte der schonen Kiinste unter den

63 Goethe, Werke (Anm. 23), Bd. 16, S. 687 (Dichtung und Wahrheit III 15).

64 Vgl. Gunter Volz, Schwabens streitbare Musen. Schwibische Literatur des
18. Jahrhunderts im Wettstreit der deutschen Stimme, Stuttgart 1986.

65 Es gab auch einen innerschwibischen Dichterwettstreit Ende des 18. Jahrhun-
derts; vgl. Marlene Meuer, Holderlin und der Schwibische Dichtungswettstreit,
in: Hjb 43 (2022-2023), S. 85-109.
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Griechen< von 1790, in dem er ausgiebig Winckelmanns >Geschichte
der Kunst des Altertumsc zitiert, schreibt er: »Die Olympischen Spiele
hatten grofSen Einfluf$ auf die Kunst. Die Natur hatte schon das Thrige
zur Schonheit der Korper beigetragen: in den Wettkampfen bildeten sie
sich aus. Hier war es, wo die Griechischen Kiinstler ihre Ideale mann-
licher Schonheit auffaiten.« (KAII, S.477) Selbst im griechischen
Drama entdeckt Holderlin eine immanente, agonale Struktur. Die dra-
matische Struktur von >Antigone« vergleicht er mit einem »Kampf-
spiele von Liufern«, die des >Odipus< mit einem »Faustkampf«, die des
»>Aias< mit einem »Fechterspiele« (KA 11, S. 920).

Die Macht dieses Modells zeigt sich auch bei einer besonderen Lese-
rin, bei der Prinzessin Auguste von Homburg. Sie bedankte sich fiir
sein Gedicht zu ihrem Geburtstag >Der Prinzessin Auguste von Hom-
burg. Den 28ten Nov. 1799« und fiir ein weiteres Gedicht, wahrschein-
lich >Gesang des Deutschen¢, mit den Worten: »lhre Laufbahn ist be-
gonnen, so schon und sicher begonnen, daf sie keiner Ermunterung
bedarf; nur meine wahre Freude an Thre Siege und Fortschritte wird Sie
immer begleiten.« (KA IIL, S. 534 f.)

Klassizismus — Klassizismen

Bislang habe ich immer vom Klassizismus gesprochen. Die Rezeption
antiker Werke um 1800 nétigt aber, unterschiedliche Rezeptionslinien
und Klassizismen zu beachten. Es gab nationale Klassizismen, es gab
den Streit um den asthetischen und politischen Vorrang Athens oder
Roms (die franzosischen Revolutionire) oder auch Spartas (Rousseau,
die franzosischen Revolutionire), Athens oder Jerusalems (Hamann,
Coleridge). Es gab auch die Idealisierung der griechischen Antike und
ihre satirische Entidealisierung bei Wieland. Wieland bevorzugte die
komische, rhetorische, die politische griechische Antike, also Aristo-
phanes, Euripides, Isokrates, Xenophon. Winckelmann, Herder, Schil-
ler, Goethe und Hélderlin bevorzugten hingegen Homer, Sophokles
und Platon.®® Wilhelm Heinse, ein kritischer Bewunderer Winckel-

66 Vgl. besonders Jan Célln, Philologie und Roman. Zu Wielands erzihlerischer
Rekonstruktion griechischer Antike im >Aristipp¢, Géttingen 1998; Meuer, Pola-
risierungen (Anm. 2), S. 151-169.
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manns, vertrat eine vitalistische Variante des Klassizismus.®” Friedrich
Schlegel, Romantiker und Klassizist zugleich, verband in seiner Rezep-
tion der griechischen Antike beide Tendenzen, Sophokles und Aristo-
phanes, Platon und Xenophon. Schlieflich kam es zu je unterschied-
lichen synkretistischen oder komplementéren Verbindungen. Der Wor-
litzer Park wurde mit Elementen griechischer, romischer und neugoti-
scher Architektur ausgestattet. Im Blick auf Goethes >West-ostlichen
Divan< konnte Manfred Koch von einem »orientalischen Klassizismus«
Goethes sprechen, da er auch im alten Orient eine produktive, aktuelle
Bedeutung fiir die Moderne entdeckte.®® Im Zuge der Historisierung
und asthetischen Behandlung auch der Bibel (Robert Lowth, Praelec-
tiones de sacra Poesie Hebraecorum, 1753; Herder, Alteste Urkunde
des Menschengeschlechts, 1773; Vom Geist der Ebriischen Poesie,
1782/83), tauchten die Umrisse einer biblisch-orientalischen Antike
auf. Nach dem Vorbild der Epen Homers und Vergils und der »er-
habne[n] Schreibart« der »Gesinge« der Psalmen® hatte Klopstock
seinen >Messias« als christliches Epos in Gesdngen verfasst. Seiner pro-
grammatischen Abhandlung >Von der heiligen Poesie< (1755) zufolge
zielt die heilige Poesie darauf, die Lehren der Offenbarung »nach poeti-
scher Denkungsart [...] weiter zu entwickeln«. Der Verfasser des »hei-
ligen Gedichts ahmt der Religion nach«, wie er »der Natur nachahmen
soll«. Das heilige Gedicht spielt jedoch auf einem »hdhern Schauplatze«
als die klassischen Epen, die »der Natur nachahmen«.7°

Im europdischen Kult um den sagenhaften keltischen Barden Ossian
wurde eine halb gefundene, halb erfundene >nordische« Antike imagi-

67 Vgl. Wilhelm Heinse. Der andere Klassizismus, hrsg. von Markus Bernauer und
Norbert Miller, Gottingen 2007.

68 Vgl. Manfred Koch, Weimaraner Weltbewohner. Zur Genese von Goethes Be-
griff »Weltliteratur«, Tiibingen 2002, S. 225-229.

69 Friedrich Gottlieb Klopstock, Einleitung zu den geistlichen Liedern (1758), in:
ders., Ausgewihlte Werke, hrsg. von Karl August Schleiden, Miinchen 1962,
S.1010-1015, hier: S. 1010, 1012.

70 Ders., Von der heiligen Poesie (1755), ebd., S. 997-1009, hier: S. 1005. Der Um-
riss einer biblisch-orientalischen Antike war brisant, da er mit der Frage der
Emanzipation der Juden verbunden war; vgl. Verf., Athen oder Jerusalem. Die
Konkurrenz zweier Kulturmodelle im 18. Jahrhundert, in: Asthetische und reli-
giose Erfahrungen der Jahrhundertwenden, I: um 1800, hrsg. von Wolfgang
Braungart und Manfred Koch, Paderborn 1997, S. 83—96; Daniel Weidner, [Art.]
Hebriische und klassische Antike, in: DNP, Supplemente 13, S. 319—326.
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niert, Ossian als ein nordischer Homer. An einen Freund schrieb der
junge Holderlin von einer »herzerquickende[n] Neuigkeit«: »Ich habe
den Ossian, den Barden ohne seines gleichen, Homers grofsen Neben-
buhler hab’ ich wirklich unter den Héanden.« (KA 111, S.20)7* Die von
Leo von Klenze nach dem Vorbild des Parthenon entworfene, 1842 er-
offnete Ruhmeshalle fiir die GrofSen deutscher Sprache wurde in An-
lehnung an die Wohnstitte der gefallenen Krieger in der germanischen
Mythologie >Walhalla< genannt.

»Wir bringen aber die Zeiten | untereinander«

In der Vorrede zur vorletzten Fassung des Romans schreibt der Heraus-
geber, den wir mit Holderlin identifizieren konnen: »Griechenland war
meine erste Liebe und ich weif nicht, ob ich sagen soll, es werde meine
letzte sein.« (KA 1I, S. 255)7> Wihrend seiner Zeit in der Klosterschule
in Maulbronn galt Holderlin als >fermer Grieche« (StA 7.1, S.361).

71 Zum européischen Ossian-Kult vgl. den vorziiglichen Katalog: Ossian und die
Kunst um 1800, hrsg. von Werner Hofmann, Miinchen 1974; zu Hélderlins Os-
sian-Faszination vgl. Howard Gaskill, Holderlin und Ossian, in: Hjb 27 (1990~
1991), S. 100-130. Jérg Robert, Poetik des Wilden und Asthetik der Sattelzeit, in:
Poetik des Wilden. Festschrift fiir Wolfgang Riedel, hrsg. von Jorg Robert und
Friederike Felicitas Giinther, Wiirzburg 2012, S. 3-39, bes. S. 33—39, versteht den
Ossian-Kult als einen antiklassizistischen. Die Historisierung der griechischen
Antike und der Welt des Alten Testaments beforderte jedoch auch die Imagina-
tion einer nordischen Antike.

72 Zu Holderlins Rezeption der griechischen Antike gibt es natiirlich eine umfang-
reiche Forschungsliteratur. Vgl. besonders Robin B. Harrison, Hélderlin and
Greek Literature, Oxford 1975; Albrecht Seifert, Untersuchungen zu Hélder-
lins Pindar-Rezeption, Miinchen 1982; Werner Volke, »O Laceddmons heiliger
Schutt!« Holderlins Griechenland. Imaginierte Realien — Realisierte Imagina-
tion, in: Hjb 24 (1984-1985), S. 63—86; Wolfgang Binder, Holderlin und Sopho-
kles, hrsg. von Uvo Hélscher, Tiibingen 1992 (= Turm-Vortrige 4); Jochen
Schmidt, Griechenland als Ideal und Utopie bei Winckelmann, Goethe und Hsl-
derlin, in: Hjb 28 (1992-1993), S.94-110; Honold, Olympia (Anm. 4); Cyrus
Hamlin, Holderlin’s Hellenism, in: Hjb 35 (2006-2007), S.252-311; Dieter
Burdorf, Holderlins Antike, in: »Menschlich ist das Erkenntnis«. Holderlins
Werk und die Wissensordnung um 1800, hrsg. von Walter Schmitz in Zusam-
menarbeit mit Helmut Mottel, Dresden 2017, S. 23—44; Jiirgen Link, Hélderlins
Fluchtlinie Griechenland, Gottingen 2020.
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Griechische Literatur sei sein »StekenPferd« (StA 7.1, S.12), heif3t es
iiber ihn 1789. Seine beiden Magisterarbeiten, mit denen er 1790 das
Studium der philosophischen Facher im Tiibinger Stift beendete, hatten
als Thema »Parallele zwischen Salomons Spriichwortern und Hesiods
Werken und Taten« und »Geschichte der schonen Kiinste unter den
Griechen«. Von seiner »Liebe zum Alterthum« und seiner »Vertraut-
heit mit den Griechen, besonders auch mit dem Kunstwesen und der
Kunstgeschichte Griechenlands« (StA 7.1, S. 463), ist fiir diese Zeit die
Rede. Das Abgangszeugnis von 1793 bescheinigte ihm, sich voller Eifer
(»assiduus cultor«) mit der Philologie, besonders der griechischen, mit
der Philosophie, besonders der kantischen, und der schongeistigen Lite-
ratur zu beschiftigen (StA 7.1, S. 479). Neues und Antikes, »Kant und
die Griechen« (an Hegel, 10.7.1794, KA 11], S. 147), d.h. Kant und Pla-
ton, werden zusammen studiert. Ein Jahr zuvor schrieb er an den
Freund Neuffer von den »Gotterstunden, in denen er sich in den Kreis
der Schiiler Platons am »Platanenhaine am Illissus« hineintraumt,
wenn er trunken voll »sokratischer geselliger Freundschaft am Gast-
mahle den begeisterten Jiinglingen lauschte, wie sie der heiligen Liebe
huldigen mit siiler feuriger Rede [...] und endlich der Meister, der
gottliche Sokrates selbst mit seiner himmlischen Weisheit sie alle lehrt,
was Liebe sei«. Das alles mochte er seinem »Werkcheng, seinem >Hy-
perion< mitteilen, den er als »griechischen« Roman entworfen hatte
(KA 11, S.102£.).7”> Der Roman erhielt dann den Titel >Hyperion oder
Der Eremit in Griechenland:.

Im Gedicht >Mein Vorsatz< ging es dem Siebzehnjahrigen schon um
den »gliihenden kiihnen Traum«, »Pindars Flug« und »Klopstocks-
grofle« zu erreichen (KA1, S. 31, v. 18, 11 f.). Der fiir Holderlins spétere
Dichtungskonzeption so wichtige Dichter Pindar wird hier zum ersten
Mal genannt. Die sogenannten >Tiibinger Hymnens, die er in seiner
Studienzeit in Tiibingen verfasste, feiern die Schonheit, die Freiheit, die
Freundschaft, die Jugend, die Menschheit, die Liebe, die Kiihnheit und
feiern Griechenland. Thr grofSes Vorbild sind nun die Hymnen Schillers
wie >Die Gotter Griechenlandes<. Die >Hymne an den Genius Griechen-
lands¢, die Griechenland als eine &sthetische und politische Utopie
entwirft, die platonisch gestimmten >Hymne an die Schonheitc und

73 Dieses Phantasma versammelt Motive aus den platonischen Dialogen >Phaidros,
>Timaios< und >Symposion.
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>Hymne an die Liebe, die Evokation der griechischen Gotterwelt konn-
ten mit dem Verstindnishorizont eines klassizistisch gebildeten Publi-
kums rechnen. Ein dem Freund Stdudlin gewidmetes Gedicht, das er
gegen Ende seiner Tiibinger Zeit dichtete, tragt den Titel >Griechen-
land«.74 Die letzte Strophe endet mit einem Vers, dessen Bedeutung
noch auszuloten sein wird. Das Herz des lyrischen Subjekts, in dem
Holderlin selbst spricht, gehort den Griechen als »Toten« an:

Mich verlangt ins ferne Land hiniiber
Nach Alcius und Anakreon,

Und ich schlief” im engen Hause lieber,
Bei den Heiligen in Marathon;

Ach! Es sei die letzte meiner Trinen,
Die dem lieben Griechenlande rann,
Laft, o Parzen, laf3t die Schere tonen,
Denn mein Herz gehort den Toten an!
(KAL S.154, v. 49-56)

Viele Jahre spater hat Achim von Arnim das Personliche, Lebendige
von Holderlins Verhiltnis zur griechischen Antike hervorgehoben. Im
Vergleich mit Goethe und Schiller verirre er sich nicht in »Theorien
iiber das Alterthume, nicht in musealen »Zusammenreihungen«. Die
»Gotter der Alten umstehen ihn alle wie nahende Sterne, mit deren
Bewohnern er redete [reden] kann« (StA 8, S. 22, Eintrag in sein Sudel-
buch).

»Ich liebe dies Griechenland tiberall. Es trigt die Farbe meines Her-
zens.« (KA I, S. 56) So lasst Holderlin den Neugriechen Hyperion, die
Briefe an den deutschen Freund Bellarmin schreibende Hauptfigur sei-
nes Romans, sich duflern. Der Roman erschien dann in zwei Banden
1797 und 1799. In diesen Roman integriert Holderlin Formen des zeit-
genossischen Briefromans, des Bildungsromans, des philosophischen
und antiquarischen Romans. Er integriert auch den fremden Blick von
aufen, den Blick des Griechen Hyperion auf die Deutschen. Dieses Mo-
dell hatte Montesquieu mit seinen >Lettres persanes< (1721) in die euro-
paische Literatur eingefiihrt. In der Vorrede wendet sich der Autor
auch nicht an die Leser, sondern programmatisch an die Deutschen.

74 Die 1. Fassung ist wohl 1793 entstanden, danach zwei weitere Fassungen. Die
3. Fassung erschien 1795 in Schillers >Thaliac.
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Thnen fiihrt er in der sogenannten >Athener-Rede« durch den Mund
Hyperions die »Trefflichkeit des alten Athenervolks« (KA I, S.88) als
Vorbild an. Er bestimmt dessen Werte im Licht seiner philosophischen,
asthetischen und religionskundlichen Einsichten.”> Die Athener waren
von Natur aus »schon, an Leib und Seele« (KA II, S. 90), sie waren be-
glinstigt durch ein gemafSigtes Klima, sie konnten ungestort reifen, sie
hatten eine demokratische Verfassung. Daher ihre »Geistesschonheit«,
aus der »der nétige Sinn fiir Freiheit« (KA II, S. 91) folgte, ihre dichte-
rische, religiose und philosophische Grofle. Sie fanden das Wesen der
Schonheit in einer harmonischen Einheit von Unterschiedenem, als das
»Eine in sich selber unterschiedne« (KA 11, S. 90),7° das allem Denken
voraus und zugrunde liegt. In ihrer Kunst ist »Menschensinn und
Menschengestalt« zu finden. Gegen die Extreme des »Ubersinnlichen
und des Sinnlichen«’7 wahrten sie die »schone Mitte« (KA 1, S. 91) der
Menschlichkeit. Hyperion erzeugt durch seine Evokation des alten
Athen geradezu ein »Phantom«: »Mich ergriff das schone Phantom des
alten Athens, wie einer Mutter Gestalt, die aus dem Totenreiche zu-
riickkehrt.« (KA I, S.95) Die Formulierung hat, vom Autor beabsich-
tigt, von Hyperion wohl unbeabsichtigt, etwas Gespenstisches, Wieder-
gingerisches. Hyperion kann den Untergang des alten Athen, dessen

75 Zum philosophischen und dsthetischen Stand Holderlins in dieser Zeit vgl. Dieter
Henrich, Der Grund im BewufStsein. Untersuchungen zu Hélderlins Denken
(1794-1795), Stuttgart 1992; Ulrich Gaier, Valérie Lawitschka, Wolfgang Rapp,
Violetta Waibel, Holderlin Texturen 2: Das »Jenaische Project« / Das Winter-
semester 1794/95 mit Vorbereitung und Nachlese, hrsg. von der Holderlin-Ge-
sellschaft in Zusammenarbeit mit der Deutschen Schillergesellschaft, Tiibingen
1995, S. 20—49, 73-99; Michael Franz, Tiibinger Platonismus. Die gemeinsamen
philosophischen Anfangsgriinde von Hélderlin, Schelling und Hegel, Tiibingen
2012; zu den mythentheoretischen Voraussetzungen vgl. Lydia Merkel, Von der
Fabeldeutung mit dem Zauberstab zum modernen Mythenverstindnis. Die My-
thentheorie Christian Gottlob Heynes, Stuttgart 2019, S.50-110, 202—221. Zur
>Athener-Rede« siehe den genauen Kommentar von Gideon Stiening, Epistolare
Subjektivitit. Das Erzihlsystem in Friedrich Holderlins Briefroman >Hyperion
oder der Eremit in Griechenlands, Tiibingen 2005, S. 338-362.

76 Holderlin fasst mit dieser Formel einen Aphorismus Heraklits zusammen: »Das
widereinander Strebende zusammengehend; aus dem auseinander Gehenden die
schonste Fligung.« (Hermann Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker, Hamburg
1957 [= Rowohlts Klassiker der Literatur und der Wissenschaft 10], S. 24, Nr. 8;
eine andere Uberlieferung in Platons >Symposion< 187a. Zu dieser Formel vgl.
Violetta Waibel, Holderlin und Fichte. 1794—1800, Paderborn 2000, S.180-194.)

77 Mit den >Extremen des Ubersinnlichen< wird auch das Christentum getroffen.
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Trimmer er mit einem »Schiffbruch« (KA I, S.96) vergleicht, noch
nicht annehmen. Eskapistisch will er sich vom »Schiffbruch der Welt«
in seine Liebe zu Diotima als seine »selige[] Insel« zuriickziehen. Dio-
tima weist ihn aber freundlich zurecht: »Es gibt eine Zeit der Liebe, |...]
wie es eine Zeit gibt, in der gliicklichen Wiege zu leben. Aber das Leben
selber treibt uns heraus.« (KA II, S.98) Gerade die Erfahrung, das ei-
gene Gleichgewicht verloren zu haben, wird ihn befihigen, so legt sie
ihm nahe, auch nach dem Verlust des alten Athen das »Gleichgewicht
der schonen Menschheit [d. h. Menschlichkeit]« (KA 11, S. 99) zu erken-
nen.”® Schon vorher hatte Hyperion selbst als Einsicht formuliert:
»Ideal wird, was Natur war« (KA I, S. 73). Er fallt jedoch immer wieder
dahinter zurtick.

Die Arbeit am Roman stellt auch Holderlins Versuch dar, von der
»schrockende[n] Herrlichkeit des Altertums« (KA 11, S. 26), von seiner
»wilde[n] Trauer« (KA 11, S. 83) iiber seinen Untergang, vom »schone[n]
Phantom des alten Athens« (KA I, S.95) sich zu befreien und sich der
Gegenwart zu 6ffnen. Im Reflexionsprozess der Briefe ldsst Holderlin
Hyperion die Einsicht gewinnen, dass auch das Schone sterblich ist,
dass gerade in »tiefem Leid das Lebenslied der Welt uns tont« (KA II,
S.172). Die Nétigung, einen Abstand zu diesem faszinierenden Grie-
chenland zu gewinnen, die Frage, was es und was sein Verlust fiir die
Neuzeit, was sie fiir Deutschland bedeuten, wird nicht aufhoren ihn
umzutreiben. So wire die Bemerkung Luigi Reitanis, dass Griechen-
land fiir Holderlin »in jeder Hinsicht ein Fluchtpunkt war«, zu ergin-
zen.”? Denn Holderlin sucht die Frage zu beantworten, die er zu Be-
ginn der Hymne >Der Einzige« stellt:

Was ist es, das

An die alten seligen Kiisten
Mich fesselt, daf3 ich mehr noch
Sie liebe, als mein Vaterland?
(KAL S.343,v.1—4)

Die Liebe zu Susette Gontard in Frankfurt hilft Holderlin »die Gestal-
ten der Welt« (KA II, S.258) stirker in sich aufzunehmen. Der Weg
fithrt ihn tber eine dsthetisch reflektierte Verwendung lyrischer, anti-

78 Vgl. Stiening, Epistolare Subjektivitit (Anm. 75), S. 357 f.
79 Reitani, Wozu heute (noch) Hélderlin lesen?, in: ders., Hélderlin iibersetzen
(Anm. 10), S.7-19, hier: S. 9.
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ker Formen wie Ode, Hymne, Elegie und Epigramm zu Reflexionen
tiber die Unterschiede griechischer und moderner Kunst, griechischer
und christlicher Religiositit, griechischer und moderner deutscher Kul-
tur. Die Form der Gedichte, die er um und nach 1800 entwickelte und
die er 1803 in einem Brief an seinen Frankfurter Verleger Wilmans
»vaterlandische[] Gesinge« (KA III, S. 470) nennt und die fiir viele der
Nachwelt die Modernitit seiner Dichtkunst ausmachen, entwickelte er
aus dem Studium der Oden Pindars. Vaterlindisch, das bedeutet die
christlich geprdgte Neuzeit — die Zeit des christlichen Vater-Gottes —
und, im engeren Sinne, das deutsche Vaterland und darin das Land sei-
ner beiden Viter, seine schwibische Heimat. Mit einer Formulierung
aus den >Anmerkungen zur Antigonaec<: Er versucht zu verstehen, »wie
es vom griechischen zum hesperischen gehet« (KA II, S.915). Hespe-
rien (von gr. hesperios: abendlich, westlich) nennt Holderlin das Abend-
land, all das also, was westlich von Griechenland liegt.®° Also: Wie es
vom antiken Griechenland ins neuzeitliche Abendland geht, was die
Unterschiede, was die Zusammenhinge sind und was die abendlandi-
schen, deutschen Kiinstler von den griechischen Kiinstlern lernen sol-
len und was nicht.

So entdeckt Holderlin Vorformen des christlich gepragten, neuzeitli-
chen Individualismus in der Antike am Beispiel von Sophokles” Drama
>Antigone, wenn Antigone etwa, in seiner Ubersetzung, auf Kreons
Frage: »Was wagtest du, ein solch Gesetz zu brechen?« antwortet: »Da-
rum, mein Zeus berichtete mirs nicht« (Anmerkungen zur Antigonae,
KATI, S. 914, Kursivierung von Holderlin).®* In diesem Drama bildet sich
auch »tragisch« eine republikanische »Vernunftform« (KA II, S. 920).

80 Vgl. die minutiose Rekonstruktion der Geschichte dieses Begriffs von Michael
Franz, Hesperische Weltansicht, in: ders., Valérie Lawitschka und Priscilla A.
Hayden-Roy, Hélderlin Texturen 6.2: »Und freigelassen der Nachtgeist«. Niir-
tingen, Homburg 1802-1806. Interpretationen, hrsg. von der Holderlin-Gesell-
schaft Tiibingen, Tiibingen 2024, S. 18—67. Schiller gebraucht den Begriff in >Die
Kiinstlerc: »Da stieg der schone Fliichtling aus dem Osten, | Der junge Tag, im
Westen neu empor, | Und auf Hesperiens Gefilden sproften | Verjiingte Bliiten
Joniens empor.« (v. 367—-370)

81 Auch wenn mit »mein Zeus« Hades, der Gott der Unterwelt, gemeint ist, wie
Anke Bennholdt-Thomsen und Alfredo Guzzoni, Analecta Holderliniana IV,
Wiirzburg 2017, S.261f., argumentieren, bleibt die durch das Possessivpro-
nomen individualisierende, neuzeitlich-christliche Gottesbeziehung.
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>Odipusc stellt in seinem Verstindnis die Tragddie der neuzeitlichen,
ins zerstorerische »Unmaf« (KA 11, S. 852) gehenden Begierde zu wis-
sen dar.

In den Hymnen >Brot und Wein< und >Der Einzige« reflektiert er
iiber die Gemeinsamkeiten und Unterschiede des griechischen und des
christlich bestimmten neuzeitlichen Weltbildes. In >Brot und Wein«
lasst der »himmlische Chor« als »Zeichen, dass er wiederkommt, die
»Gaben« Brot und Wein zuriick (KA I, S. 290, v. 131 f.). Brot, »der Erde
Frucht«, »vom Lichte gesegnet«, und Wein, der von Dionysos, dem
»donnernden Gott« (v. 137 f.), kommt, sind auch die Gaben des christli-
chen Abendmahls. Mit einem »kiithn[en]« (KA I, S. 348, v. 54) mytholo-
gischen Blick wird in der Hymne >Der Einzige« Christus als eine ambi-
valente weltgeschichtliche Figur begriffen.®? Er gehort zum >Haus«
(v. 36) der antiken Gotter, er ist, gegen die Bedeutung des Gedichttitels,
ein »Bruder« (v. 53, 55) der Halbgttter Herakles und Dionysos, er bil-
det mit ihnen ein »Kleeblatt«, da auch er Sohn eines Gottes und eines
Menschen ist (3. F., KA II, S. 1498, v. 76). Er ist der »letzte[ |« des »Ge-
schlechts« (KA1, S.348, v.35) der alten Gotter. Er beendet die antike
Epoche. Trostend verkiindet er »des Tags Ende« (Brot und Wein, KA 1,
S. 290, v. 130) und erdffnet zugleich die moderne Epoche des Individua-
lismus, des Geistes, der Abstraktion und des Verstindnisses der Ge-
schichte als einer temporalen, futurischen Dimension. Auch er ist we-
sentlich der »kommende Gott« (Brot und Wein, KA 1, S. 287, v. 54). Auf
dieses futurische, theologisch: eschatologische Verstindnis deutet in
>Der Einzige« der Hinweis, dass er noch verborgen (»verberget«) ist,
und die Frage: »warum bliebest | Du aus?« (KA, S.348, v.37, 44 1)
In dieser Eigenschaft wird Christus Dionysos angenihert.®> Das Chris-
tentum wird so nicht nur mit der griechischen Mythologie verbunden,
es wird selbst als eine Mythologie verstanden. Christus wird in dieser

82 Vgl. jetzt auch Moritz Strohschneider, Neue Religion in Friedrich Hélderlins
spiter Lyrik, Berlin und Boston 2019, S. 210-229.

83 Im Kommentar KA, S.731f, wird der »kommende Gott« auf Dionysos be-
zogen, erldutert mit den Wanderziigen des Dionysos von Osten nach Westen,
von Indien und Kleinasien nach Griechenland. So auch Manfred Frank, Der kom-
mende Gott. Vorlesungen iiber die Neue Mythologie, Frankfurt am Main 1988,
S.268-270. Zum eschatologischen Kommen von Christus gibt es viele biblische
Belege, z.B. Mt 11,3; 16,27; Mk 13,35; Joh 2,4; Apg 1,11; Heb 10,37; Jak 4,8;
Off 1,7; 22,20.
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antik-neuzeitlichen Ambivalenz auch aus seiner jiidischen Welt ge-
16st.34

Auch im Rauschen der fackelgeschmiickten®> Wagen und der Brun-
nen (>Brot und Wein<), im Rauschen des Korns (Friedensfeier, KA I,
S. 340, v. 44; Heimat, KA 1, S. 382, v.9f.) und der Walder (Heidelberg,
KAT, S. 242, v.27{.) hort Holderlin einen dionysischen Klang. Die Sze-
nerie der >gigantischen¢, von den »Wettern« der Geschichte zerrisse-
nen, »schicksalskundige[n] Burg« (v.22), wie Holderlin in >Heidelberg«
die Schlossruine nennt, um die »lebendiger | Efeu« (v.26f.) griint,
evoziert mit den Anspielungen auf den zerstorerischen, heilenden und
freudigen Gott Dionysos und den Kampf der Giganten gegen die Gotter
auch Szenerien griechischer Mythologie.®¢ In der Evokation heimat-
licher Landschaft, wie z.B. in >Der Neckar< oder in sHeimkunft. An die
Verwandten, lasst er eine ideale griechische Landschaft durchschei-
nen.%” So wird in vielen Gedichten griechische und deutsche Land-
schaft, griechische und christliche Mythologie, Geschichte und Gegen-
wart »untereinander« (KA I, S. 437, v. 5) gebracht.

Das Eigene und das Fremde: Der erste Brief an Bohlendorff

Holderlins neue Sicht auf die Unterschiede und Gemeinsamkeiten der
Neuzeit und der griechischen Antike fiihrt auch zu einer neuen, ver-
tieften Fassung des paradoxen Nachahmungspostulats. Er hat »lange
daran laboriert«, schreibt er (KA 111, S. 460). Die griechische Kunst, die
Kultur der Griechen iiberhaupt erkldrt er nun als eine dynamisch-

84 Der Name Jesus fillt in einer Vorstufe zu >Patmos< und wird durch Christus er-
setzt; StA 2.2, S. 783, v. 21. In den Plinen, Bruchstiicken, Notizen kommt »Jesu |
Christi« vor; KA L, S. 442, Nr.62, Z. 5 f.

85 Fackeln gehoren zu den Attributen des Dionysos.

86 Auch der immergriine Efeu ist ein Attribut des Dionysos. Vgl. dazu Bernhard
Boschenstein, Dionysos in Heidelberg, in: ders., »Frucht des Gewitters«. Zu Hol-
derlins Dionysos als Gott der Revolution, Frankfurt am Main 1989, S.30-36.
Ferner: Oliver Griitter, »Von den Wettern zerrissen«. Zu Holderlins Ode Heidel-
berg und ihrer horazischen Mythopoetik, in: Hjb 40 (2016—2017), S. 221-232.

87 Vgl. Strohschneider, Neue Religion (Anm.82), S.288-299; Luigi Reitani, Die
Aufenwelt als Innenwelt. Zur poetischen Topographie Hélderlins, in: ders., Hol-
derlin tibersetzen (Anm. 10), S. 45-66, hier: S. 61-66.
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komplementare Einheit zweier Elemente, einer angeborenen orienta-
lischen Leidenschaft und einer klaren, niichternen, hesperischen Ge-
staltungskraft. Diese Gestaltungskraft war auch angeboren, aber nur
schwach, sie musste daher erworben werden.®® Ebenso erklart er die,
in seinem agonalen Verstdndnis erst in Anfidngen befindliche, eigene
Kunst und Kultur als eine dynamisch-komplementire Einheit, nur sind
die Elemente umgekehrt verteilt: Angeboren sind niichterne Gestal-
tungsraft, schwach nur die Leidenschaft, sie musste und muss erworben
werden. Er ist des Resultats seines Laborierens so sicher, dass er auf
eine neue Weise zu begriinden beansprucht, warum die Griechen fiir
den modernen deutschen Schriftsteller, der sein Eigenes verstehen und
ausarbeiten soll, »unentbehrlich« (ebd.) sind. Dahinter steht immer
noch die Frage Winckelmanns, was von den Griechen bei allen Unter-
schieden fiir die eigene Kunst zu lernen ist. Es geht durchaus auch
noch um den agon der Modernen mit den Alten, um die Frage, worin
die Griechen zu »iibertreffen« (ebd.) sind und wo nicht. Sein letzter
Brief an Schiller vom 2. Juni 1801, in dem er Schiller bittet, seinen Plan,
an der Universitdt Jena Vorlesungen iiber griechische Literatur zu
halten, zu unterstiitzen, lasst sich schon als eine knappe Zusammen-
fassung seiner neuen Sicht verstehen. Er glaubt im Stande zu sein,
»Jingere[ ], die sich dafiir interessieren«, vom »Dienste des griechi-
schen Buchstabens« zu befreien »und ihnen die grofle Bestimmtheit
dieser Schriftsteller als eine Folge ihrer Geistesfiille« zu verstehen zu
geben (KA 111, S. 454). Mit »Folge« ist offensichtlich eine reaktive Folge
gemeint.

88 Schon das Magisterspecimen von 1790 >Geschichte der schonen Kiinste unter den
Griechen« begreift die Entstehung der griechischen Kunst als humanisierende
Reaktion auf den »Orientalismus« der Agypter und Phénizier, die eingewandert
waren. »Der Orientalismus neigt sich mehr zum wunderbaren und abenteuerli-
chen: der griechische Genius verschonert, versinnlicht.« Er machte das »schauer-
licherhabne Religionssystem« der Agypter »menschlicher«. Seine Gétter lief er
»um der Schonheit willen zur Erde niedersteigen, weil er von sich schlof3, und so
alles ganz natiirlich fand« (KA 11, S. 473 f.).

89 Zur Denkfigur der Reaktion bzw. »Gegenwirkung« vgl. KA TI, S. 428, 434 (>Uber
das Tragische<), 507 f. ("Der Gesichtspunkt, aus dem wir das Altertum anzusehen
habenq), 920 ((Anmerkungen zur Antigonae<). Der Begriff der Reaktion wurde
Ende des 18. Jahrhunderts aus der Chemie in die Biologie und Medizin iibernom-
men und auch auf menschliche Verhaltensweisen tibertragen.
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In zwei Briefen aus Niirtingen, seiner »Vaterstadt« (KA I, S. 467),
an den Dichterfreund Casimir Ulrich Bohlendorff vor und nach seinem
Aufenthalt (Januar — Mai 1802) in Bordeaux als »Hauslehrer und Pri-
vatprediger in einem deutsch evangelischen Hause« (KA 111, S. 461), im
Haus des Weinhandlers und hamburgischen Konsuls Daniel Christoph
Mevyer (KA 111, S. 459—462, 466—468),%° fasst Holderlin fiir den Freund
seine neue Ansicht der dynamisch-komplementiren Struktur griechi-
scher und deutscher Kunst, zum Verhiltnis griechischer und moderner,
deutscher Kunst zusammen. Der erste Brief enthilt seine Ansicht skiz-
zenhaft komprimiert, der zweite berichtet von Erfahrungen im stid-
westlichen, nachrevolutionidren Frankreich, von einer Lebensform, in
der Holderlin die griechische wiederfand. Beide Briefe sind nicht leicht
zu verstehen, sie sind erlduterungsbediirftig. Bei ihrer dichten, herme-
tisch wirkenden Begrifflichkeit muss man Hoélderlins etymologisches
Sprachbewusstsein und dltere Wortbedeutungen beachten.?* Deswegen
werden diese Briefe viel diskutiert und deswegen sind die folgenden,
tentativen Ausfithrungen, auch zu ihrer Verortung in der zeitgendssi-
schen dsthetischen Theorie, etwas detaillierter ausgefallen und nahern
sich Kommentaren an.9?

Den ersten Brief schreibt er vor seiner Abreise nach Bordeaux am
4. Dezember 1801. Bohlendorff hatte ihm sein Schauspiel >Fernando

90 Zu diesem Aufenthalt vgl. prignant informierend Jean-Pierre Lefebvre, Frank-
reich (Dezember 1801 — Juni 1802), in: HH, S. 52—56.

91 Vgl. immer noch Rolf Zuberbiihler, Holderlins Erneuerung der Sprache aus
ihren etymologischen Urspriingen, Berlin 1969.

92 Der erste Brief ist in einer Abschrift des Freundes Sinclair iiberliefert, der zweite
in Abschriften und einem Regest der Entwurfsfassung. Fiir mich hilfreich die
Kommentare KA III, S. 908-914, 915-927; Gregor Wittkop, Hélderlins Niirtin-
gen. Lebenswelt und literarischer Entwurf, Tiibingen 1999, S.117-131; Conrad
Wiedemann, Montesquieu, Holderlin und der freie Gebrauch der Vaterlidnder.
Eine franzosisch-deutsche Recherche, in: Nation als Stereotyp. Fremdwahrneh-
mung und Identitdt in deutscher und franzosischer Literatur, hrsg. von Ruth
Florack, Tiibingen 2000, S.79-113, bes. S.103—111; Honold, Olympia (Anm. 4),
S.169—180; Uwe Gonther und Andreas Reinecke, Verinderungen in Hélderlins
Sprache vor und nach dem Bordeaux-Aufenthalt am Beispiel der beiden Briefe an
seinen Freund Casimir Ulrich Bohlendorff, in: Hjb 41 (2018-2019), S.122-146;
Rainer Schifer, Aus der Erstarrung. Hellas und Hesperien im >freien Gebrauch
des Eigenenc beim spiten Holderlin, Hamburg 2020, S.59-75, 241-249; Franz,
Hesperische Weltansicht (Anm. 80), S. 45-50.
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oder die Kunstweihe. Eine dramatische Idylle« zugesandt. Holderlin
geht nur mit wenigen Worten auf das Drama ein, das fiir ihn im Sinne
seiner neuen Sicht »auf gutem Wege« zu einer »echte[n] moderne[n]
Tragodie« ist (KA III, S. 461, 460). »Du bist auf gutem Wege, behalt
ihn. Ich will aber Deinen Fernando erst recht studieren und zu Herzen
nehmen, und dann vielleicht Dir etwas interessanteres davon sagen. In
keinem Falle genug!« Dann kommt er auf seine neue Sicht zu sprechen:

Wir lernen nichts schwerer als das Nationelle frei gebrauchen. Und
wie ich glaube, ist gerade die Klarheit der Darstellung uns urspriing-
lich so natiirlich wie den Griechen das Feuer vom Himmel. Eben
deswegen werden diese eher in schoner Leidenschaft, die Du Dir
auch erhalten hast, als in jener homerischen Geistesgegenwart und
Darstellungsgabe zu iibertreffen sein.

Es klingt paradox. Aber ich behaupt’ es noch einmal, und stelle es
Deiner Priifung und Deinem Gebrauche frei; das eigentliche natio-
nelle wird im Fortschritt der Bildung immer der geringere Vorzug
werden. Deswegen sind die Griechen des heiligen Pathos weniger
Meister, weil es ihnen angeboren war, hingegen sind sie vorziiglich
in Darstellungsgabe, von Homer an, weil dieser aufSerordentliche
Mensch seelenvoll genug war, um die abendldndische Junonische
Niichternheit fiir sein Apollonsreich zu erbeuten, und so wahrhaft
das fremde sich anzueignen. (KA 111, S. 459 f.)

Thetisch wird zu Anfang formuliert, dass >wir< nichts schwerer lernen
als das »Nationelle« frei zu gebrauchen. Das »wir«, dann das »uns« be-
zieht sich auf Holderlin und seine Dichterfreunde wie Bohlendorff, da-
riiber hinaus aber, wie aus dem Kontext hervorgeht, auf die Moderne,
zumal auf Deutschland als »hesperische Kern-Nation«.%> Warum >wir<
uns so schwer tun, das Nationelle frei zu gebrauchen, wird im folgen-
den nur implizit angedeutet. Explizit geht es um das Ubertreffen der
Griechen. Das »Nationelle« (abgeleitet von lat. nasci: geboren werden,
davon natio: Geburt, davon dann: Nation) ist das Angeborene, das,
was »urspriinglich«, »natiirlich« ist.% (Holderlin gebraucht nicht die

93 Wiedemann, Montesquieu (Anm. 92), S. 104.

94 Die Bedeutung des >Urspriinglichenc« reicht von sam Anfang, im Ursprung« bis zu
seigentlich, echt, natiirlich«. Im 18. Jahrhundert wurde frz. original mit >ur-
spriinglich« tibersetzt. Etymologisch hangt >sUrsprung« zusammen mit >Entsprin-
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Variante >das Nationales, offensichtlich, um eine politische Assoziation
zu vermeiden.) Angeboren ist »uns« die »Klarheit der Darstellung,
also eine bewusste, besonnene, intensive, konkrete Vergegenwirti-
gung. Diese neue, dsthetische Bedeutung gewann der Begriff der Dar-
stellung Ende des 18. Jahrhunderts. So gebraucht ihn Hélderlin auch
sonst in seinem Werk.9> Auch »Niichternheit«, d.h. Besonnenheit,
Kiihle, MaBigung, Klarheit,% wird jetzt zum Angeborenen der abend-
landischen Deutschen gezdhlt. Das Angeborene der Griechen ist dage-
gen das »Feuer vom Himmel«, damit auch das Wilde, Mafllose. Im
Kontext der Gegeniiberstellungen ist damit der Orient gemeint, die,
nach traditioneller Klimalehre, heifle Klimazone. Im Orient herrscht
ein »feurige[s] Klima«, schreibt der junge Holderlin in seinem Ma-
gisterspecimen >Geschichte der schonen Kiinste unter den Griechen«
(KA1, S.473). Das klimatisch gemafligte Abendland kann daher mit
Niichternheit, Besinnung, Mafligung assoziiert werden.

In einem spéteren Brief an seinen Verleger Wilmans verwendet Hol-
derlin fiir das Angeborene der Griechen den Ausdruck »das Orientali-

gen<. In>Die Wanderung« wird zu »Suevien, das nahe dem »Herde des Hauses«,
den Alpen mit dem »Quell« des Rheins, liegt, gesagt: »Schwer verlafSt, | Was
nahe dem Ursprung wohnet, den Ort.« (KA1, S. 324, v. 8, 11, 18f.) Vgl. Art. »ur-
spriinglich¢, in: DWb, Bd. 24, Sp. 2546-2553.

95 Vgl. z.B. noch KA I, S.432 zu seinem Entwurf der Empedokles-Figur: »Sein
Schicksal stellt sich in ihm dar, als in einer augenblicklichen Vereinigung, die sich
aber auflssen mufl, um mehr zu werden.« Zum Aufstieg dieses Darstellungsbe-
griffs vgl. Klopstocks Epigramm >Beschreibung und Darstellungc (1771) und
seine Schrift >Von der Darstellung« (1779), ferner Biirger, Von der Popularitit
der Poesie (1778), Schiller, Kallias-Briefe (1793); dazu Inka Miilder-Bach, Im
Zeichen Pygmalions. Das Modell der Statue und die Entdeckung der »Darstel-
lung« im 18. Jahrhundert, Miinchen 1998; besonders Dieter Schlenstedt, [Art.]
Darstellung in: Asthetische Grundbegriffe (Anm.14), Bd.1, S.831-875, hier:
S.838-845, 848-853. Die urspriingliche Bedeutung von »darstellen< ist: hin-
stellen, herstellen, hervorbringen, zeigen, dann vergegenwirtigen, anschaulich
machen; vgl. DWb, Bd. 2, Sp. 791 {. (In der Fachsprache der Chemie und der Ban-
ken bedeutet noch heute >darstellenc so viel wie >realisierenc.) Diese Darstellungs-
bedeutung lisst sich auf das rhetorische Konzept der enargeia und auf das aristo-
telische Konzept der mimesis zuriickfiihren; vgl. z.B. Herder, Werke (Anm. 40),
Bd.8, S.781: »[...] Begriff der lebendigen Darstellung, einer Darstellung (pipn-
o1g), die alle Seelenkrifte in uns beschiftigt, indem sie das Geschehene vor uns
entstehen 1af3t, und es uns mit inniger Wahrheit zeiget.« (-Kalligone)

96 Vgl. DWb, Bd. 13, Sp. 972 f.
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sche« (KA 11, S. 468).7 Er hat wohl dabei auch an Homer gedacht, der
nach zeitgendssischem und heutigem Kenntnisstand aus dem kleinasia-
tischen Ionien stammte.? Der orientalische Ursprung ist auch aus der
»abendlandische[n] Junonische[n] Niichternheit, die erst erbeutet wer-
den muss, zu erschliefSen. Der klimatische Ausdruck »Feuer vom Him-
mel« wird identifiziert mit dem enthusiasmos, dem furor poeticus, der
gotterfiillten, begeisternden Inspiration,? die bis zu einem »gottlichen
Wahnsinn«** gehen kann. Traditionell wird diese Inspiration als Feuer,
Flamme, als Erhitzung beschrieben.** Es sind in »Wie wenn am Feier-
tage ...« die »Taten der Welt, die ein »Feuer« anziinden in »Seelen der
Dichter« (KA, S.239f, v.30f.). Auch den Ausdruck »Flamme« fiir
das Angeborene der Griechen verwendet Holderlin in diesem Brief. In
Johann Georg Sulzers >Allgemeiner Theorie der schonen Kiinste< heifSt
es im Artikel >Feuer¢, dass Homer zu den Dichtern gehort, denen das
Feuer »angebohren« ist.”* Das »Feuer vom Himmel« ist auch das
»Apollonsreich«, denn Apollon ist auch der Gott der Sonne und der
Gott der Inspiration. Bei Dichtern und Siangern weckt er heilige Begeis-
terung. Er ist der Gott des mantischen Delphi und er ist, als Musagetes,
der Anfiihrer der Musen. Als Variation fiir das Angeborene des Feuers
steht »schone[] Leidenschaft« und »heiliges Pathos«. Auch >Pathos«
bedeutet urspriinglich Leidenschaft, grofie Gefiihlsbewegung. In >Vom
Erhabenen< nennt Pseudo-Longin unter den Quellen des Erhabenen die

97 Vgl. neuerdings Walter Burkert, Wilder Ursprung. Opferritual und Mythos bei
den Griechen, Berlin 1993, S. 92: das Orientalische als das »alte Erbe« der Grie-
chen.

98 Vgl. Johann Heinrich Just Képpen, Ueber Homers Leben und Gesinge, Hanno-
ver 1788, S. 14 f. Képpen bezieht sich auf Robert Wood, Versuch tiber das Origi-
nalgenie des Homer, 1773. Holderlin kannte Képpens Werk; vgl. KA 11, S. 476.
Vgl. auch Eva Kocziszky, Holderlins Orient, Wiirzburg 2009, S.15-25; Dieter
Burdorf, Hélderlins Orientkonzeption und der deutsche Orientalismus um
1800, in: Hjb 38 (2012—2013), S.88-114. Zum weiteren Horizont vgl. die aus-
greifende Untersuchung von Jiirgen Osterhammel, Unfabling the East: The
Enlightenment’s Encounter with Asia, Princeton 2018.

99 Vgl. Platon, Ion 533d—e.

100 Platon, Phaidros 256b. Vgl. Wolfgang H. Schrader, [Art.] Enthusiasmus, in:
Asthetische Grundbegriffe (Anm. 14), Bd. 2, S. 223-240, hier: S. 227-232.

101 Vgl. Art. »Begeisterungs, in: ATK, Bd. 1, S. 349—357. Zur Physiologie der Begeis-
terung vgl. Art. >Feuer, ATK, Bd. 2, S. 227-229.

102 ATK, Bd. 2, S.227.
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»enthusiastische Leidenschaft« und die Kraft zu bedeutungsvollen Ent-
wiirfen. 3

Nun haben die Griechen auch »Darstellungsgabe«, also auch Klar-
heit, Geistesgegenwart und Niichternheit. Die Darstellungsgabe wird
»homerisch« genannt, weil Homer diese »abendliandische Junonische
Niichternheit« fiir sein »Apollonsreich« erbeutete. Wie aus Homers
Tat hervorgeht, versteht ihn Holderlin, der Rezeption des 18. Jahrhun-
derts folgend, als ein individuelles Originalgenie.**4 Friedrich August
Wolfs These in seinen >Prolegomena ad Homerum« von 1795, die so
neu nicht war, >Iliasc und >Odyssee« seien nicht das Werk einer Dichter-
person, sondern das Produkt namenloser Rhapsoden, hat er wohl nicht
zur Kenntnis genommen oder er lehnte sie so entschieden ab wie Schil-
ler oder Novalis, dass er sie noch nicht einmal erwahnt.™°>

Hélderlin selbst hatte schon 1799 in >Uber die verschiednen Arten,
zu dichtenc die »sichtbare sinnliche Einheit«, die »ruhige Moderationg,
d.h. Selbstbeherrschung, Besonnenheit, in der »Dichtart« der >llias¢<
(KA1, S. 516 f.) herausgestellt. In Herders Abhandlungen >Homer, ein
Giinstling seiner Zeit« und >Homer und Ossiang, beide 1795 in Schillers
Zeitschrift sDie Horenc« erschienen, hatte er lesen konnen: sHomer stif-
tete mit seiner Gesangsweise die wahre Schule Griechenlandes, die sich
bis auf spdte Zeiten in Bliite erhielt. Der griechische Geschmack in
Kunst, Dichtkunst und Weisheit ist dem Homer und seinen Homeriden
fast alles schuldig.« Und: »Homer namlich dnderte den alten Ge-
schmack, dadurch, dass er gleichsam den Himmel auf die Erde zog, und
[...] alle seine Gestalten rein menschlich machte.«*°® Weiter riihmt
Herder an Homer dessen »ruhige[ | Weisheit, dass er »rein-objektiv«
dichtete, dass seine Gestalten »leibhaft in vélliger Wahrheit«, in vol-

103 Longinus, Vom Erhabenen 8,1. Vgl. Schrader, Enthusiasmus (Anm. 100), S. 229

104 Vgl. Thomas Blackwell, Enquiry into the Life and Writings of Homer, 1735;
Edward Young, Conjectures on Original Composition, 1759; Robert Wood, Es-
say on the Original Genius of Homer, 1769.

105 Zum Rezeption Homers um 1800 vgl. Joachim Wohlleben, Die Sonne Homers.
10 Kapitel deutscher Homer-Begeisterung. Von Winckelmann bis Schliemann,
Géttingen 1990; vorziiglich der Katalog: Wiedergeburt griechischer Gotter und
Helden — Homer in der Kunst der Goethezeit, hrsg. von Max Kunze, Mainz
1999; Stefan Matuschek, [Art.] Homerische Frage, in: DNP, Supplemente 13,
Sp.354-358.

106 Herder, Werke (Anm. 40), Bd. 8, S. 105.
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liger »Sichtbarkeit« da stehen. Auf Homer fiihrt er die »schone Fort-
schreitung niichterner Einfalt« der griechischen Kunst zurtick. Die alte
griechische Dichtung »sang, sie stellte dar, erzihlend«.**7

Warum nennt Holderlin die abendliandische Niichternheit >juno-
nisch«<? Juno ist der romische Name fiir Hera, die Ehefrau Jupiters. Es
war zeitiiblich, fiir die griechischen Gotter ihre romischen Namen zu
gebrauchen. In diesem Falle wohl bewusst, denn Juno ist, vom Orient
gesehen, ein westlicher, ein abendldndischer Name. Hera nahm Partei
fiir die Griechen im Kampf um Troja und bandigte im Interesse der Ein-
heit des griechischen Heeres den »Grimm« und das »Ziirnen« Achills
gegen Agamemnon (KA I, S.610f., in Holderlins Prosaiibersetzung
des ersten Gesangs der >Ilias<). Apollon hingegen war auf der Seite (des
kleinasiatischen) Trojas. In einer Uberlieferung wurde Juno »einerlei«
mit der Erde gehalten, Jupiter mit der Luft.**® Dies ergibt Sinn, denn
Holderlin verbindet in seinem Spatwerk das komplexe Symbol der Erde
auch mit Besonnenheit, Niichternheit, mit Festem. »Schatten der Erde«
ist ebenso lebensnotwendig wie der Sonnenschein (Halfte des Lebens,
KA S.320, v.11). In einer Fassung von >Der Einzige< heifSt es: »Wohl
tut | Die Erde. Zu kiihlen« (KA I, S. 1500, v. 22 f.).

Bedenkenswerter erscheint mir jedoch die Gegeniiberstellung von
Juno und Apollon im Kampf um Troja und Junos Beziehung zum
Mond.”™ Holderlin stellt sie im Brief nicht Jupiter, sondern dem
»Apollonsreich, also Apollon als Gott der Sonne gegeniiber.**® »Sonn |
Und Mond, heifit es in >Der Ister¢, sind im »Gemiit’« zu tragen, »un-

107 Ebd., S.78f, ¢8.

108 Vgl. Art. >Junos, in: Benjamin Hederich, Griindliches Mythologisches Lexikon,
Leipzig 1770, Sp. 1400: »Indessen aber wird sie auch fiir einerlei sowohl mit der
Erde gehalten, da so denn Jupiter die Luft bedeutet.« Vgl. auch Johann Joachim
Winckelmann, Erlduterung der Gedanken von der Nachahmung der griechi-
schen Werke (1756): »Durch den Jupiter wurde die Luft und durch die Juno die
Erde bezeichnet.« (Winckelmann, Kleine Schriften [Anm. 37], S. 97—144, hier:
S.139) Auf Hederichs Eintrag wies zuerst hin Peter Szondi, Uberwindung des
Klassizismus. Der Brief an Bohlendorff vom 4. Dezember 1801, in: ders., Hol-
derlin-Studien. Mit einem Traktat iiber philologische Erkenntnis, Frankfurt am
Main 1967, S. 88 f.

109 Vgl. Art. >Juno, in: Lexikon der Alten Welt, hrsg. von Carl Andresen u.a.,
Ziirich und Stuttgart 1965, Sp. 1449 f.

110 So auch Harrison, Holderlin (Anm. 72), S. 109.
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trennbar« (KA I, S.363, v. 51 f.). Insofern konnte Juno fiir den Abend,
die Nacht, metonymisch also fiir das Abendland stehen. Auch der
Mond wird mit dem Bedeutungskomplex des Schattens verbunden. In
>Brot und Wein«< wird er als »Schattenbild unserer Erde« (KA 1, S. 286,
v. 14) evoziert. Mit Apollon und Juno werden also, wie ich meine, Ori-
ent und Abendland gegeniibergestellt.

Nun steht da, dass Homer, »dieser au8erordentliche Mensch, seelen-
voll genug war«, um die »abendldndische Junonische Niichternheit [...]
zu erbeuten«. »Seelenvoll genug« muss ja heiflen, dass der orientali-
sche Homer geniigend Seelenvolles hat, um gerade die abendlandische
Niichternheit und Klarheit, die Geistesgegenwart und Darstellungs-
gabe erbeuten zu wollen. »Seelenvoll« bedeutet innig, empfindsam,
ruhig, zart, warm, auch klar, insofern nahe dem Gefiihlvollen, so wie
Holderlin es versteht (vgl. KA II, S.519). In >Ermunterung« weht der
»Othem der Natur um uns, der | Alleserheiternde, seelenvolle« (KA,
S.296, v.11f.). >Heiter< hat hier die dltere Bedeutung von >klar, hell,
ruhig«.™* >Seelenvoll< hat auch die Bedeutungsnuance des EbenmafSes,
des Ausgleichs. In >Geschichte der schonen Kiinste in Griechenland«
schreibt Holderlin iiber Homer, dass die »Seelenkrifte« in einer »be-
wunderungswiirdigen Stirke ihm eigen, und in einem ebenso groflen
EbenmafSe« gewesen sein miissen. Er hebt weiter seine »Empfanglich-
keit fiir das Schone und Erhabene«, seine »Phantasie« und seinen
»Scharfsinn« hervor (KA I, S. 475). In einem Ausgleich von Geist und
Niichternheit singt der »deutsche Dichter« den »Seelengesang« (Deut-
scher Gesang, KA 1, S. 380, v. 17, 20). Mit dem Moment des Seelenvol-
len ist also schon ein abendldndisches Moment in der orientalischen
Leidenschaft enthalten. Verbundenheit, Offenheit, Austausch, Schop-
ferisches ist mit »Psyche« gemeint, wenn es im zweiten Brief an Boh-
lendorff heifit: »Die Psyche unter Freunden, das Entstehen des Gedan-
kens im Gesprach und Brief ist Kiinstlern nétig.« (KA 111, S. 467)**

Was hier (fiir uns heute) mehr implizit zu verstehen gegeben wird,
wird in den >Anmerkungen zur Antigonae, ebenfalls verfasst nach dem

111 Vgl. Art.>heiter¢, in: DWb, Bd. 10, Sp. 921-925.

112 Wohl Anfang November 1799 schickte Hélderlin den zweiten Band des >Hyper-
ion< mit einem Begleitbrief an Susette Gontard. Der Brief beginnt mit: »Hier
unsern Hyperion, Liebe! Ein wenig Freude wird diese Frucht unserer seelenvol-
len Tage Dir doch geben.« (KA 1IL, S. 399)
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Aufenthalt in Frankreich, expliziter formuliert. Die »Haupttendenz«
der griechischen »Dichtkunst« liegt darin, heift es hier, »sich fassen
zu konnen«, weil darin ihre »Schwiche« lag (KA 1I, S.918). Thre ur-
spriingliche Stirke liegt in ihrer Geistesfiille, daher ihr Streben, ihre
Schwiche zu einer komplementiren, notwendigen Stirke auszubilden.
Das abendldndische Prinzip des Sich-Fassens war also in der orientali-
schen Leidenschaft enthalten, wenngleich nur schwach. Daher sind die
Griechen in ihrer Darstellungsgabe, in ihren Kunstformen »Meister,
weil sie diese »frei gebrauchen« konnen, weniger in ihrer angeborenen
Leidenschaft. Zu »iibertreffen« sind sie daher nicht in ihren Kunst-
formen, sondern nur in dem, was ihnen angeboren ist, denn dieses
»wird im Fortschritt der Bildung immer der geringere Vorzug werden«.
Wie kann man sich diese komplementire Struktur vorstellen? In einem
fritheren, fragmentarischen Entwurf >Uber den Unterschied der Dicht-
arten< bestimmt Holderlin die Gattung des Epos mit Blick auf Homers
»Ilias: »Das epische, dem dufleren Scheine nach naive Gedicht ist in
seiner Grundstimmung das pathetischere, das heroischere aorgischere;
es strebt deswegen in seiner Ausfithrung, seinem Kunstcharakter nicht
so wohl nach Energie und Bewegung und Leben, als nach Prizision und
Ruhe und Bildlichkeit.«**> (KA 1I, S.554) Die >llias< ist daher in ihrer
Grundstimmung pathetischer, heroischer, aorgischer, in ihrem Kunst-
verstand prizise, ruhig und bildlich, also abendlandischer. Den Begriff
der Prazision verwendet Holderlin zu Anfang seines Briefes. Er lobt
Bohlendorff dafiir, dass er in seinem Drama an »Prizision und tiichti-
ger Gelenksamkeit« gewonnen und nichts an »Warme« verloren hat.
Zu iibertreffen, hie3e dies, wiren die Kunstwerke der Griechen nur an
Energie, Bewegung, Leben, an Wirme.

Wie man sieht, naturalisiert die Komplementaritit von »Feuer vom
Himmel«, »Leidenschaft«, heiliges »Pathos« zu »Klarheit der Darstel-
lung«, »Geistesgegenwart«, »Darstellungsgabe« und »Niichternheit«
die traditionelle &sthetische Komplementaritit von enthusiasmos,
mania, furor poeticus, genius, ingenium (wortlich: das Angeborene),
Genie, Begeisterung, Fantasie, Einbildungskraft und techne, mechane

113 >Prézision< bedeutet im 18. Jahrhundert >Genauigkeit, Klarheit, Bestimmtheit,
Feinheit«. >Aorgisch<: Ausdruck fiir die Natur als wilde, entgrenzte, gestaltlose,
unbewusste Macht, Gegensatz zur Natur als Gestalt, als »Organisieren und
Organisiertseing; vgl. KA1, S. 428—430.
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(KA 11, S. 849), ars, iudicium, Urteilskraft, Niichternheit, Besonnenbheit,
Kunstcharakter, Kunstverstand.*™4

In einem Brief Ende 1796 hatte Schiller seinem Schiitzling geraten,
in seiner Dichtung der »Sinnenwelt« niher zu bleiben, um der Gefahr
zu entgehen, »die Niichternheit in der Begeisterung zu verlierenc
(KA IIL, S. 531, Brief vom 24.11.1796). Diesen Rat gibt Holderlin selbst
in seinen >Reflexionen« (Titel nach StA, KA), die wohl fiir sein Zeit-
schriftenprojekt gedacht waren: »Das ist das Maf3 Begeisterung, das je-
dem Einzelnen gegeben ist, daf3 der eine bei grofierem, der andere nur
bei schwicherem Feuer die Besinnung noch im nétigen Grade behilt.
Da wo die Niichternheit dich verlaf3t, da ist die Grenze deiner Begeis-
terung. [...] Das Gefiihl ist aber wohl die beste Niichternheit und Be-
sinnung des Dichters, wenn es richtig und warm und klar und kraftig
ist. Es ist Ziigel und Sporn dem Geist. Durch Warme treibt es den Geist
weiter, durch Zartheit und Richtigkeit und Klarheit schreibt es ihm die
Grenze vor und hilt ihn, dass er sich nicht verliert« (KA I, S.519).1*5
Die Grenze der Niichternheit ist auch die Grenze der Begeisterung.
In seinem dichterischen Werk selbst exponiert Holderlin immer wieder
in Evokationen der Sonne und des Schattens, der Warme und der
Kiihle, der Niichternheit und der Trunkenheit nicht nur eine poetische,
sondern auch eine lebensnotwendige Bedeutung dieser Krifte. Es liegt
nahe, an >Halfte des Lebens< zu erinnern: Angeredet werden die »hol-
den Schwine«, auch ein Symbol fiir Dichter, die »trunken von Kiissen«
ihr Haupt ins »heiligniichterne Wasser« tunken. In einer Wendung auf
sich selbst klagt das lyrische Subjekt, wo es, »wenn | Es Winter ist, die
Blumen« nimmt und »wo | Den Sonnenschein, | Und Schatten der
Erde?« (KA, S.320, v.4-11)

Neu ist also im Brief an Bohlendorff nicht die Komplementaritat
dieses dsthetischen Paars, neu ist seine Dynamisierung und Natura-

114 Vgl. exemplarisch Art. >Dichter¢, in: ATK, Bd. 1, S.608-618, hier: S.610f.: Das
»Feuer der Einbildungskraft« erfordert komplementir scharfen Verstand, ge-
sunde Urteilskraft und »hinlédngliche Stirke des Geistes, sich seiner selbst und
der Umstinde, darinn man ist, bewuf3t zu seyn«. Vgl. auch Art. >Feuer, ebd.,
Bd. 2, S.228: Geschmack, Besonnenheit und Uberlegung sind die komplemen-
tiren Krifte der »Hitze der Einbildungskraft«.

115 »Ziigel und Sporn«: Zitat aus Longinus, Vom Erhabenen 2,1: Das »Grofle« in
seinem Drang ist ohne »Methode« gefahrdet: »Genies brauchen niamlich ebenso
oft wie den Sporn auch den Ziigel.«
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lisierung, seine anthropologische und kulturelle, seine, im Begriffsge-
brauch des 18. Jahrhunderts, volkerpsychologische Begriindung.

In der Fortsetzung der zitierten Passage verschiebt sich die Frage,
worin die Griechen zu iibertreffen sind und worin nicht, zur Frage, wa-
rum »wir« die Griechen brauchen:

Bei uns ists umgekehrt. Deswegen ists auch so gefahrlich sich die
Kunstregel einzig und allein von griechischer Vortrefflichkeit zu ab-
strahieren. Ich habe lange daran laboriert und weifd nun dafs aufSer
dem, was bei den Griechen und uns das hochste sein muf3, namlich
dem lebendigen Verhiltnis und Geschick, wir nicht wohl etwas
gleich mit ihnen haben diirfen.

Aber das eigene muf3 so gut gelernt sein, wie das Fremde. Deswegen
sind uns die Griechen unentbehrlich. Nur werden wir ihnen gerade
in unserm Eigenen, Nationellen nicht nachkommen, weil, wie ge-
sagt, der freie Gebrauch des Eigenen das schwerste ist. (KA 11, S. 460)

»Bei uns ists umgekehrt«: Bei den Griechen also ist »das Feuer vom
Himmel« bzw. die »Leidenschaft« bzw. das »Pathos« angeboren, bei
uns, bei den Deutschen, die »Klarheit der Darstellung« bzw. die »Geis-
tesgegenwart« bzw. die »Darstellungsgabe« bzw. die »Niichternheit«.
Seit dem 16. Jahrhundert wurde ein Volk bzw. eine Nation als
eine kollektive Person mit einem bestimmten Charakter, einem Volks-
charakter bzw. Nationalcharakter wahrgenommen. So galt der Charak-
ter der Deutschen als ernst, rechtschaffen, bieder, besonnen, schwerfil-
lig, aber auch innig, still, gedankenvoll und, fiir Holderlin, auch als
niichtern.**® Wenige Jahre vorher konnte sich Hélderlin noch anders
tiber den deutschen Volkscharakter auslassen. »Es ist auf Erden alles
unvollkommen, ist das alte Lied der Deutschen.« So lasst er Hyperion
in der zornigen Schelt-Rede zu Ende des >Hyperion« schreiben (KA II,
S.170). Am 1. Januar 1799 schrieb Holderlin an seinen Stiefbruder
iiber den deutschen »Volkscharakter«, dass er sich auf eine »ziemlich
bornierte Hauslichkeit« reduzieren lasse, auf einen Mangel an »Elasti-
zitdt, an Trieb, an mannigfaltiger Entwicklung der Kréfte«, an »Allge-

116 Vgl. Dieter Borchmeyer, Was ist deutsch? Die Suche einer Nation nach sich
selbst, Berlin 2017, S.143-147. Niichternheit wurde im européischen Arsenal
nationaler Stereotypen auch den Englindern und Niederlindern zugesprochen
und dann dem deutschen Tiefsinn gegentibergestellt.
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meinsinn«. Er nimmt sich selbst nicht aus: » Aber die Besten unter den
Deutschen meinen meist noch immer, wenn nur erst die Welt hiibsch
symmetrisch wire, so wire alles geschehen. O Griechenland, mit deiner
Genialitdt und Frommigkeit, wo bist du hingekommen? Auch ich mit
allem guten Willen, tappe mit meinem Tun und Denken diesen einzi-
gen Menschen in der Welt nur nach, und bin in dem, was ich treibe und
sage, oft nur umso ungeschickter und ungereimter, weil ich, wie die
Génse mit platten Fiilen im modernen Wasser stehe, und unmaéchtig
zum griechischen Himmel emporfliigle.« (KA III, S. 329 ., 334) Aber an
den Dichterfreund Emerich konnte er Anfang 1800 schreiben: »Wir
kalten Nordlander erhalten uns gern in Zweifel und Leidenschaft, da-
mit wir nicht aus lauter Ordnung und Sicherheit uns zum Schnecken-
leben organisieren.« (KA III, S. 419) Dies fithrt schon zu seiner Behaup-
tung im Brief an Bohlendorff, dass, umgekehrt, »wir« die Leidenschaft,
das »Feuer« uns aneignen miissen, weil darin, mit den >Anmerkungen
zur Antigonae< zu reden, unsere Schwiche liegt. Daher nennt er es
auch so gefdhrlich, die »Kunstregeln einzig und allein« von der griechi-
schen »Vortrefflichkeit«, also von ihrer »homerischen Geistesgegen-
wart und Darstellungsgabe« zu »abstrahieren«. Dies wiirde die innere
Dynamik von Angeborenem und Angeeigneten in der griechischen
Kunst verfehlen und das wiirde gerade das Eigene, das aus der Nachah-
mung der Griechen ausgebildet werden soll, verfehlen. Denn auf das
Verhiltnis des Eigenen und des Angeeigneten kam es bei den Griechen
und kommt es bei »uns« an. Da diese Dynamik bei »uns« von einem
umgekehrten Verhiltnis ausgeht, diirfen wir, was mahnend gemeint
ist, »nicht wohl etwas gleich mit ihnen haben«. Doch insistiert Holder-
lin darauf, dass, bei allen Unterschieden, das Hochste der Kunst bei den
Griechen und bei »uns« gleich ist: das lebendige »Verhiltnis und Ge-
schick«. »Verhiltnis« meint das Verhiltnis zwischen Eigenem und
Angeeignetem, feuriger Begeisterung und Darstellungsgabe, Genie und
Kunst. Lebendig ist es, wenn es sich in einer zwanglosen Wechselbe-
ziehung darstellt. »Geschick« meint hier das handwerkliche Geschick,
das fir Holderlin zu jeder kiinstlerischen Ausfithrung gehort. So kann
er in den >Anmerkungen zum Oedipus< von der mechane, der »unyavn
der Alten« reden, von dem »HandwerksmifSigen«, das in der modernen
Poesie fehle. Hier verwendet er dafiir auch den Ausdruck »Kalkul«
(KA 11, S. 849). Zu diesem Geschick gehort auch die Fahigkeit, nicht nur
die Teile des Kunstswerks in ein passendes, sondern darin auch die Be-
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ziehung des Menschen zum Géttlichen in ein schickliches Verhaltnis zu
bringen.**7

Warum sind »uns« die Griechen unentbehrlich? Weil das Eigene so
gut gelernt sein muss wie das Fremde.**® Nun konnen wir das Eigene
nicht so gut lernen wie das Fremde, weil uns, so das stillschweigende
Argument, zum Lernen des Eigenen, des Angeborenen die nétige Dis-
tanz, die notige Freiheit fehlt. Uber das Studium der griechischen Dar-
stellungsgabe, die unserem »Eigenen, Nationellen« entspricht, konnen
wir aber eine Distanz gewinnen, die uns erlaubt, das Eigene gut zu
lernen. Ein ginzlich freier Gebrauch des Eigenen ist freilich nie zu er-
reichen, denn dies liefe auf eine Freiheit vom Angeborenen hinaus.
Dass dies nicht moglich ist, besagt schon der Satz, dass wir »in unserm
Eigenen, Nationellen« den Griechen nicht »nachkommen«."9 Es geht
vielmehr darum, um eine Formulierung der Aufsatzskizze >Der Ge-
sichtspunkt, aus dem wir das Altertum anzusehen haben< aufzugreifen,
ein Wissen, ein »BewufStsein« davon zu gewinnen, woher wir kommen
und wohin wir streben (KAII, S.507f.). In der Formulierung vom
freien Gebrauch des Eigenen steckt freilich ein Moment des Freiheits-
pathos, das Holderlin von Kant, Schiller und Fichte, von der Franzosi-
schen Revolution aufgenommen hatte: Der poetische Geist, schreibt er
in >Uber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes< (»Wenn der

117 Vgl. Art. >Geschick¢, in: DWb, Bd. 5, Sp. 3870—387s5, hier: Sp. 3874. Im Brief an
den Erlanger Philosophieprofessor Gottlieb Ernst August Mehmel, der ihn zur
Mitarbeit an seiner >Litteratur-Zeitung« eingeladen hatte, spricht Hélderlin von
der »heilige[n] Schicklichkeit«, womit die Griechen in »gottlichen Dingen« ver-
fahren mussten. Sie stellten »das Gottliche menschlich dar, doch immer mit
Vermeidung des eigentlichen MenschenmafSes«, weil die Dichtkunst »niemals
die Menschen zu Gottern oder die Gotter zu Menschen machen« darf (KA 111,
S.411f.). Im Essayfragment >Uber Religion< bedeutet >Geschicke ein iiber die
»physische und moralische Notdurft« erhabener, »héherer« Zusammenhang
zwischen den Menschen und ihrer Welt (KA 1, S. 562).

118 >Lernenc hatim 18. Jahrhundert noch einen weiteren Sinn als heute. Das Lernen
bezieht sich nicht nur auf Wissen, sondern auch auf Einsicht, Erfahrung, Ver-
stindnis. Lernen heif3t >sich etwas aneignens, z. B. eine Sprache, ein Handwerk,
die Welt, Denken, lernen, was den Menschen gut tut. Vgl. Art. >lernens, in:
DWb, Bd. 12, Sp. 762—777, hier: Sp. 763 {.

119 Daher geht Jochen Schmidt in seinem Kommentar, KA 11, S. 910, zu weit, wenn
er schreibt: »Die griechische Kunst macht uns die eigene Natur bewuflt und
damit verfiigbar.«
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Dichter einmal ...«), soll in seiner Verfahrungsweise »alles mit Freiheit
sein« (KA II, S. 539).

In Ubernahme des Tendenzmodells folgt daraus, dass die Tendenz
der modernen deutschen Dichter zum Angeborenen der Griechen geht,
zur schonen »Leidenschaft« (auch KA 111, S. 419), zur »Elastizitit«, zur
Begeisterung, zum »Handeln« (KA I, S.508). In den >Anmerkungen
zur Antigonae< nennt er die Sphire des Handelns das »Geschick, das
bei »uns« der »Schicklichkeit subordiniert« ist. Geschick bedeutet hier
so viel wie Schicksal, das, was den Menschen s>geschickt« ist.*>° Die
»Haupttendenz in den Vorstellungen unserer Zeit ist«, heiflt es nam-
lich weiter, »etwas treffen zu konnen, Geschick zu haben, da das
Schicksallose [...] unsere Schwiche ist.« (KA II, S. 918) >Etwas treffenc
heif3t hier soviel wie etwas wagen, bewirken«. »Aber da wir trige | Ge-
boren sind, bedarf es des Falken, dem | Befolgt’ ein Reuter, wenn | Er
jaget, den Flug.« (»Einst hab ich die Muse gefragt ...«, KA1, S. 393, v. 15—
18) In >Uber das Tragische(, dem Kommentar zu seinem Drama >Der Tod
des Empedokles¢, geht es um die Auseinandersetzung mit dem »Schick-
sal« einer Zeit, mit den gewaltigen »Gegensitze[n]« von »Kunst, das
heif3t von menschlichem Handeln, und »Natur« (KA 11, S. 432—434).

Darzustellen ist das Eigene. An Bohlendorffs Drama lobt Holderlin,
dass er das Drama »epischer« behandelt hat, weil er damit das Eigene
mit Mitteln des homerischen Epos in die dramatische Form aufgenom-
men hat. »Es ist, im Ganzen, eine echte moderne Tragodie.« Epischer**
ist es, weil es, folgt man Holderlins Bestimmung der epischen »Dicht-
art«, im »Ton« natiirlich, stetig und in der »Moderation« ruhig ist
(KAIL S.515, 517). Es strebt in seinem »Kunstcharakter« nach »Pri-
zision und Ruhe und Bildlichkeit.« (KA I, S.554) Fiir die moderne,
epischere Behandlung fithrt Holderlin eine kulturgeschichtliche Be-
griindung an: »Denn das ist das tragische bei uns, dass wir ganz stille in
irgend einem Behalter eingepackt vom Reiche der Lebendigen hinweg-

120 Vgl. zu >Geschick< und streffen< auch >Der Einzige< »Fein sehen die Menschen,
daf sie | Nicht gehen den Weg des Todes und hiiten das Maf, [...] den Augen-
blick | Das Geschick der groflen Zeit auch | Ihr Feuer fiirchtend, treffen sie«
(KA S.348, v.57—61). Zu diesen Bedeutungen vgl. auch Art. >Geschick, in:
DWb, Bd.5, Sp.3870-3875, hier: Sp.3871; Art. >Treffen, in: DWb, Bd.21,
Sp. 1614-1617.

121 Der Komparativ impliziert, dass auch die antike Tragodie epische Elemente hat,
und er impliziert eine Tendenz.
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gehn, nicht da8 wir in Flammen verzehrt die Flamme biifSen, die wir
nicht zu bandigen vermochten.« Das moderne Tragische ist zwar »kein
so imposantes, aber ein tieferes Schicksal« (KA III, S. 460 f.).

Die Verschiedenheit der modernen Deutschen zu den Griechen spitzt
Holderlin zu einer Entgegensetzung des Eigenen und des Fremden zu,
die beide gelernt und beide vermittelt werden miissen. Mit der auffal-
lenden, kaum vorbereiteten Ersetzung der Griechen durch das Fremde, >
der abstrakten Entgegensetzung des Eigenen und des Fremden soll of-
fenbar, iiber das Verhiltnis der Deutschen und Griechen hinaus, ein
universelles Kulturmuster erfasst werden. Die Zuspitzung iibergeht
freilich, dass Holderlin das Eigene und das Fremde nicht scharf trennt.
Das Fremde ist schon — »seelenvoll genug« war Homer — ein, wenn
auch schwacher, Teil des Eigenen der Griechen; die »Leidenschaft«
(KA 111, S.419) ist schon ein, wenn auch schwacher, Teil des Eigenen
der Deutschen. Eine scharfe Trennung des Eigenen und des Fremden
wiirde auch der Einsicht widersprechen, dass wir die fremden Griechen
verstehen konnen, denn »im Urgrunde aller Werke und Taten der
Menschen« kénnen wir uns »gleich und einig fithlen mit allen« (KA II,
S.508).

Nun sind fiir dieses Verstindnis griechischer Kunst und Kultur Vor-
bereitungen in den philosophischen und poetologischen Reflexionen
Holderlins zuvor zu finden. So kann die Begriindung der Dichtung in
den Bohlendorff-Briefen geradezu als eine anthropologische Umfor-
mulierung seiner schon zitierten Bestimmung der epischen Dichtung
verstanden werden, wofiir die >Iliasc Modell stand: »Das epische, dem
dullern Scheine nach naive Gedicht ist in seiner Grundstimmung das
pathetischere, das heroischere aorgischere; es strebt deswegen in seiner
Ausfithrung, seinem Kunstcharakter nicht sowohl nach Energie und
Bewegung und Leben, als nach Prizision und Ruhe und Bildlichkeit.«
(KA 11, S. 554) Winckelmann hatte seiner Formel von der >edlen Einfalt
und stillen Grofle¢, gewonnen im Hinblick auf die Laokoon-Statue, die
Erldauterung hinzugefiigt: »So wie die Tiefe des Meers allezeit ruhig
bleibt, die Oberfliche mag noch so wiiten, ebenso zeiget der Ausdruck

122 Vom griechischen »Geschmack« schreibt Winckelmann zu Anfang seiner >Ge-
danken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bild-
hauerkunst¢, dass er »ganz und gar fremde unter einem nordischen Himmel«
war; Gedanken (Anm. 11), S. 3.
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in den Figuren der Griechen bei allen Leidenschaften eine grofSe und
gesetzte Seele. Diese Seele schildert sich in dem Gesichte des Laokoons,
und nicht in dem Gesichte allein, bei dem heftigsten Leiden.«*?3 Der
Vergleich mag »wenig gliicklich« gewdhlt sein, kommentiert Peter
Szondi, aber klar sei, was gemeint ist: »Obwohl die Oberflache wiitet,
bleibt die Tiefe ruhig; obwohl das Gesicht ruhig ist, wiiten hinter ihm
die Leidenschaften.«**4 Holderlin, kann man sagen, hat die innere
Dynamik der Ruhe und der Leidenschaft in seiner Gattungsbestim-
mung wie in den Bohlendorff-Briefen noch gesteigert. Prazision, Pa-
thos, Bewegung, Leben (»lebendig«) kommen als Begriffe in den Boh-
lendorff-Briefen vor, Ruhe ist ein Topos der Homercharakteristik (s. o.
S.128f.).

Zur Vorbereitung gehort auch eine philosophische Einsicht: Das
Eigene kann sich nicht aus sich selbst erkennen. Es braucht Distanz zu
sich selbst, um sich seiner selbst bewusst werden zu konnen. Diese
Denkfigur liegt der fragmentarischen Abhandlung >Uber die Verfah-
rungsweise des poetischen Geistes< (»Wenn der Dichter einmal ...«)
zugrunde.™S Darin wird der Akt der poetischen Produktion und der Akt
des Selbstbewusstseins enggefiihrt. Dabei macht Hoélderlin sich die
doppelte Bedeutung von >poetisch« zunutze. Der Bedeutung von grie-
chisch poiein folgend bedeutet >poetisch« >machend, schaffend< und
>dichterisch«. Holderlin unterscheidet ein Bewusstsein »an sich< von
einem selbstbewussten >Ich<. An sich ist das Bewusstsein nur »dac, es
ist gegeben als Instinkt, als subjektive Natur. Das Bewusstsein an sich
enthilt jedoch schon das Streben, sich »aufzufassenc, sich seiner zu
»versichern, da alles, was der »poetische Geist« in seinem Geschifte
ist, »mit Freiheit sein soll« (KA II, S. 539). Sich seiner versichern, sich
seiner bewusst werden, Ich werden, kann das Bewusstsein jedoch nur,
wenn es aus sich herausgeht, wenn es sich in eine Wechselwirkung mit
einem dufseren Objekt setzt: »Alles kommt also darauf an, daf3 das Ich
nicht blof$ mit seiner subjektiven Natur, von der es nicht abstrahieren

123 Winckelmann, Gedanken (Anm. 11), S. 20.

124 Peter Szondi, Poetik und Geschichtsphilosophie I, hrsg. von Senta Metz und
Hans-Hagen Hildebrandt, Frankfurt am Main 1980 (= Studienausgabe der Vor-
lesungen 2), S. 44.

125 Darauf hat auch Wiedemann, Montesquieu (Anm. 92), S. 107, aufmerksam ge-
macht.
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kann ohne sich aufzuheben, in Wechselwirkung bleibe, sondern dass es
sich mit Freiheit ein Objekt wihle, von dem es, wenn es will, abstrahie-
ren kann, um von diesem durchaus angemessen bestimmt zu werden
und es zu bestimmen.« (KA1, S.541; die Problematik dieser »Regel«
liegt darin, dass das Wahlen selbst schon Freiheit voraussetzt.)

Das kann die dichterische Auseinandersetzung mit einem Stoff sein,
das kann auch die Wechselwirkung mit anderen Menschen sein. Und
das kann die Auseinandersetzung mit den Griechen sein. Anthropo-
logisch gewendet folgt daraus die Regel, dass der Mensch aus sich her-
ausgehen soll, dass er sich in »freier Wahl in harmonische Entgegenset-
zung zu einer dufleren Sphire« setzen soll. Dann kann er aus einem
»mechanisch schonem« Leben wie in der Kindheit zu einem »mensch-
lich schonem, mit Freiheit schonem Leben« gelangen (KA 11, S. 542).

In der Skizze >Der Gesichtspunkt aus dem wir das Altertum anzu-
sehen haben< kommt es darauf an, sich des Bildungstriebs bewusst zu
werden, der »unsere eigene Richtung« bestimmt, denn es ist »namlich
ein Unterschied ob jener Bildungstrieb blind wirkt oder mit Bewuf3t-
sein, ob er weifs, woraus er hervorging und wohin er strebt« (KA I,
S.507f.).12¢

Auch in die Konstruktion der Hyperionfigur im Roman ist die Denk-
figur, iiber das Fremde ein Wissen vom Eigenen zu gewinnen, einge-
gangen. Der Neugrieche Hyperion, der »unter die Deutschen« (KA II,
S.168) gekommen war und nun, zuriickgekehrt, auf deutsch Briefe an
seinen deutschen Freund Bellarmin schreibt, beansprucht in seiner
maf3losen Scheltrede auf die barbarischen Deutschen im Namen aller
zu sprechen, »die in diesem Lande sind und leiden, wie ich dort ge-
litten« (KA 11, S.171)."%7 Spitestens diese Scheltrede ldsst ahnen, dass
er ein heimlicher Deutscher ist.

126 Darauf hat aufmerksam gemacht Lawrence Ryan, »Vaterlindisch und natiirlich,
eigentlich originell«: Holderlins Briefe an Béhlendorff, in: Hjb 34 (2004—2005),
S.246-276, hier: S. 251 f.

127 Vgl. dazu die Uberlegungen von Wiedemann, Montesquieu (Anm. 92), S. 95—
103. — Den Begriff des Barbaren hat Hélderlin aus Schillers >Uber die dstheti-
sche Erziehung in einer Reihe von Briefen< iibernommen. Danach kann sich der
Mensch auf doppelte Weise entgegengesetzt sein: »entweder als Wilder, wenn
seine Gefiihle iiber seine Grundsitze herrschen; oder als Barbar, wenn seine
Grundsitze seine Gefiihle zerstoren. Der Wilde verachtet die Kunst und er-
kennt die Natur als seinen unumschrinkten Gebieter; der Barbar verspottet und
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Schlieflich lasst sich das Tendenzmodell in den >Anmerkungen zur
Antigonae« zurtickfithren auf das Triebmodell, das Holderlin wihrend
seiner Arbeit am >Hyperion-Roman in der Auseinandersetzung mit
Fichtes Bewusstseinsphilosophie (in der >Grundlage der gesamten Wis-
senschaftslehre, 1794) und Schillers Triebmodell in >Uber die ésthe-
tische Erziehung in einer Reihe von Briefen< (1795, 12.—16. Brief)
entwarf. Danach fiithlen wir in uns den Trieb, »uns zu befreien, zu
veredlen, fortzuschreiten ins Unendliche«. Thn zu verleugnen wire
stierisch«. Doch fiihlen wir auch den Trieb, »bestimmt zu werden, zu
empfangen«. Ihn zu verleugnen wire »nicht menschlich«. Denn wiirde
»das Gottliche in uns von keinem Widerstande beschrinkt, so wiissten
wir von nichts aufSer uns und so auch von uns selbst nichts«. Sich aber
nicht zu fiihlen, »ist der Tod« (KA1, S.208; S. 213, v.144). Dahinter
steht Fichtes Konzeption des Ich als Energie, das durch den Widerstand
der Auflenwelt, des »Nicht-Ich«, zur Re-flexion auf sich selbst gewen-
det wird und dadurch ein Ich-Bewusstsein erhalt. Den »Widerstreit der
Triebe, deren keiner | Entbehrlich ist« (KA 11, S. 213), vereinigt die im-
manente Kraft der Liebe. »Sie strebt unendlich nach dem Hochsten und
Besten, denn ihr Vater ist der Uberflu3, sie verleugnet aber auch ihre
Mutter die Diirftigkeit nicht; sie hofft auf Beistand.« (KATI, S.213,
v.153f, S.208)"2% Dieses Modell iiberfithrt Holderlin in den Jahren
danach in das Modell zweier elementarer Lebenstendenzen, der Ten-
denz zur Selbsterhaltung, zu einem >Sich-zusammen-Nehmeng, >Sich-
Fassen< (vgl. KA II, S.918) und einer Tendenz in die leidenschaftliche
Entgrenzung des Selbst, darin ein Sehnen »dem Abgrund zu« (Stimme
des Volks, 2. F.,, KA1, S. 312, v.17,), ins »Ungebundene« (Mnemosyne,
KA, S.364, v.13), einer »Todeslust« (Stimme des Volks, 2. F., KA1,
S.312, v.19; Der Einzige, 2. F., KA, S. 348, v.56), die Helden, Stidte
und Volker ergreifen kann. Eine Vermittlung beider Tendenzen kann
gelingen, kann aber auch scheitern.”?® Etwas mehr als hundert Jahre

entehrt die Natur, aber verichtlicher als der Wilde fahrt er hiaufig genug fort,
der Sklave seines Sklaven zu sein.« (Werke [Anm. 17], Bd. 5, S. 579)

128 Holderlin bezieht sich auf den Mythos von der Geburt des Eros aus der Paarung
von Poros, dem Reichtum, und Penia, der Diirftigkeit; Platon, Symposion
203b-204¢ (s.u. Anm. 210).

129 Schon in einer Vorstufe zum >Hyperion«-Roman wird angemerkt, dass die Liebe
als Vermittlung dieser Tendenzen irren kann (KA 11, S. 213, v. 168).
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spater hat Freud den Gegensatz von Lebenstrieb und Todestrieb einge-
fithrt, an dem er bis zum Ende seines Werkes festhielt.”3°

»das Hochste der Kunst«: Der zweite Brief an Bohlendorff

Ende 1801 war Holderlin von Niirtingen nach Bordeaux aufgebrochen,
um seine Stelle als »Hauslehrer und Privatprediger« im Haus des Kon-
suls Meyer anzutreten. Schon im Mai 1802 reiste er aus Bordeaux wie-
der ab und reiste wohl iiber Angouléme, Orléans und Paris zuriick nach
Deutschland. Erschopft und psychisch zerriittet traf er im Juni in der
schwibischen Heimat ein. Von Holderlins Alltag in Bordeaux, den
Griinden seiner Abreise und der Reise selbst weifs man wenig, bleibt
vieles mehr oder minder gut begriindete Vermutung.

Wohl im November 1802 schreibt er aus Niirtingen wieder an Boh-
lendorff (KA III, S. 466—468). Aus diesem Brief geht hervor, dass er im
»siidlichen« Frankreich, fiir ihn klimatisch und geographisch in der
Nihe Griechenlands, Erfahrungen gemacht hat, die ihm die Dynamik
der griechischen Kultur verstindlicher machten. Seine eigene Existenz
selbst erfahrt und begreift er als eine Austragung dieser Dynamik. Die-
ser Brief dokumentiert auch die fiir Holderlins Spatwerk so charakteris-
tische Bedeutung der Macht und Dynamik der Natur selbst.”*

Er hat eine »traurige einsame Erde«*3? im siidlichen Frankreich ge-
sehen, Hirten und »einzelne Schonheiten, Manner und Frauen, die in
der Angst des patriotischen Zweifels und des Hungers erwachsen sind«.
Angst, der patriotische Zweifel, d.h. auch noch die patriotische >Ent-

130 Hélderlin gebraucht den Begriff des Ungebundenen, Freud den der Bindung:
Das Ziel des Lebenstriebs ist, Zusammenhinge herzustellen und zu erhalten,
»also Bindung«, das Ziel des Todestriebs ist, Zusammenhinge »aufzulsen«
(Sigmund Freud, Gesammelte Werke. Chronologisch geordnet, hrsg. von Anna
Freud u.a., Nachdruck Frankfurt am Main 1999, Bd. 17, S. 71; Abrif8 der Psycho-
analyse, 1938).

131 Vgl. dazu besonders das Kapitel >Natur und Naturmacht< in: Bennholdt-Thom-
sen/Guzzoni, Analecta Holderliniana IV (Anm. 81), S. 220-245.

132 H>traurigc im dlteren Sprachgebrauch auch in der Bedeutung >eintonig, diister,
armselig, beklagenswertc. Vgl. Art. straurig, in: DWb, Bd. 21, Sp.1533-1538,
hier: Sp. 1535 f.
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zweiung, "33 der Hunger, diese Vokabeln beziehen sich auf den Biirger-
krieg im Siidwesten Frankreichs. Dann heift es in einer mythisieren-
den, pathetischen Darstellung:"34 »Das gewaltige Element, das Feuer
des Himmels und die Stille der Menschen, ihr Leben in der Natur, und
ihre Eingeschrinktheit und Zufriedenheit, hat mich bestandig ergrif-
fen, und wie man Helden nachspricht, kann ich wohl sagen dafs mich
Apollo geschlagen.«

Die »Stille« der Menschen, ihr »Leben in der Natur«, ihre »Einge-
schranktheit und Zufriedenheit« versteht er als Reaktion auf die klima-
tische Gewalt und auf die Gewalt des spatriotischen Zweifels¢, auf das
»gewaltige Element, das Feuer des Himmels«, als Wege, in diesen »Er-
schiitterungen« das eigene Selbst zu bewahren.

Am blutigen Biirgerkrieg, der in der Vendée 1793 mit Unterbrechun-
gen bis 1800 tobte, hat ihn das »wilde, kriegerische interessiert,”35 das
rein mannliche, also gerade der Drang in eine ekstatische Entgrenzung,
in ein Aufler-sich-Geraten, das »im Todesgefiihle sich wie in einer Vir-
tuositit fiihlt«. »Virtuositat« (abgeleitet von lat. vir: Mann, daraus virtus:
Mut, Tugend, und Virtuositdt: kiinstlerische Meisterschaft) bedeutet
ebenfalls das Miannliche, das Mannliche in einem ekstatischen Zustand,
mit der Konnotation einer kiinstlerischen Ekstase.*3® Dann heif3t es:

Das Athletische der siidlichen Menschen, in den Ruinen des anti-
quen Geistes,7 machte mich mit dem eigentlichen Wesen der Grie-
chen bekannter; ich lernte ihre Natur und ihre Weisheit kennen, ih-
ren Korper, die Art, wie sie in threm Klima wuchsen, und die Regel,
womit sie den tibermiitigen Genius vor des Elements Gewalt behiite-
ten. (KA III, S. 466)

133 Zu dieser idlteren Bedeutung von Zweifel als >Entzweiung, Unentschiedenheit,
Unsicherheit, Angst, Verzweiflung« vgl. Art. >Zweifel, in: DWb, Bd. 32, Sp. 997—
1006, bes. Sp. 997—1001. Vgl. auch KA 111, S. 472: »Die verschiedenen Schicksale
der Heroen, Ritter und Fiirsten, wie sie dem Schicksal dienen, oder zweifel-
hafter sich in diesem verhalten, habe ich im Allgemeinen gefaf3t.«

134 Vgl. Wittkop, Niirtingen (Anm. 93), S. 126 f.

135 > interessiertc noch in dlterer Bedeutung von >hat meine Aufmerksamkeit, meine
Anteilnahme erregt«.

136 Vgl. Art. »Virtuose, Virtuos¢, in: DWb, Bd. 26, Sp. 372—374. Vgl. auch KA I,
S.915: »heroischer Virtuositit«.

137 Bezieht sich wohl auf die romischen Ruinen im siidwestlichen Frankreich, z.B.
in Bordeaux, Saintes und Poitiers.
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In seinem Blick entspricht, was er im nachrevolutiondren Siidwest-
frankreich erfihrt, der Situation der »Griechen«. Oder, genauer, da er
das » Athletische« der siidlichen Menschen hervorhebt, nimmt er dieses
nachrevolutionédre Siidwestfrankreich aus dem Gesichtspunkt wahr,
mit dem er sich das »Wesen der Griechen« erschlossen hatte. Vom »he-
roischen Korper der Griechen« ist auch kurz darauf die Rede. Hier sind
Minner und Frauen »in der Angst des patriotischen Zweifels und des
Hungers erwachsenc, dort, in Griechenland, entspricht dem die »Art«,
wie die Griechen in ihrem Klima »wuchsen«, und die »Regel, womit sie
den iibermiitigen Genius vor des Elements Gewalt behiiteten«.*3® sDes
Elements Gewalt< ist ein anderer Ausdruck fiir das virtuose Aufder-
sich-Sein. Dann heif3t es:

Dies bestimmte ihre Popularitit, ihre Art, fremde Naturen anzuneh-
men und sich ihnen mitzuteilen, darum haben sie ihr Eigentiim-
lichindividuelles, das lebendig erscheint, so fern der hochste Ver-
stand im griechischen Sinne Reflexionskraft ist, und dies wird uns
begreiflich, wenn wir den heorischen Korper der Griechen begreifen;
sie ist Zartlichkeit, wie unsere Popularitit.

Der Anblick der Antiquen hat mir einen Eindruck gegeben, der
mir nicht allein die Griechen verstiandlicher macht, sondern iiber-
haupt das Hochste der Kunst, die auch in der hochsten Bewegung
und Phidnomenalisierung der Begriffe und alles Ernstlichgemeinten
dennoch alles stehend und fiir sich selbst erhilt, so daf3 die Sicherheit
in diesem Sinne die hochste Art des Zeichens ist. (KA 111, S. 466 {.)

Der Ausdruck >Popularitit< (abgeleitet von lat. populus, davon popu-
laris: volkhaft, volkstiimlich) ist hier wohl als Volkscharakter zu ver-
stehen. Dazu gehort bei den Griechen die Art, »fremde Naturen« wie,
kann man erginzen, die hesperische, niichterne Natur, »anzunehmen
und sich ihnen mitzuteilen«.™? Nicht nur anzunehmen, sondern sich

138 In der Vergleichsabsicht liegt wohl ein Grund, warum Hélderlin in diesem Brief
die biirgerlich-grofibiirgerliche Handelsstadt Bordeaux mit ihren klassizisti-
schen Avenuen iibergeht.

139 An den Verleger Steinkopf schreibt Holderlin iiber sein Zeitschriftenprojekt,
dass »die echte Popularitit« weniger in der »Alltdglichkeit des Stoffes« beruhe,
»als im Leben und der FafSlichkeit des Vortrags« (KA 111, S. 363, 18.6.1799). Ein
lebendiger und fasslicher Stil war auch die Forderung der Spitaufklirung, zu-
mal der Popularphilosophie; vgl. z.B. Christian Garve, Von der Popularitit des
Vortrags, in: ders., Vermischte Aufsitze, 1. Teil, Breslau 1796, S. 331-358.
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der fremden Natur auch mitzuteilen. Das macht ihr »Eigentiimlich-
individuelles« aus, das »lebendig erscheint«. Lebendig erscheint es in der
Bewegung des Annehmens und Mitteilens. Im Ausdruck »Reflexions-
kraft«, d.h. nicht einfach >Reflexion, ist offenbar noch die urspriing-
liche Bedeutung der Re-flexion, des >Zuriickwendenss, also das >Selbst-
Bewusstsein< zu verstehen.’#® Diese Kraft der Reflexion wird der
»hochste Verstand im griechischen Sinne« genannt. Wurde das Ver-
mogen des Verstandes im >Hyperion«-Roman noch als »Notwerke,
als beschrankte, blof3 ordnende »Erkenntnis des Vorhandnen« (KA 1I,
S.93f.) gesehen, wurde der Verstand in der zeitgendssischen Philo-
sophie der Vernunft untergeordnet, wird dieses Vermogen hier zu
einem lebensnotwendigen aufgewertet. In »Verstand« ist der >Ver-
Stand« mitzuverstehen, die Kraft einer Ordnung und Vermittlung, die
>steht< und Sicherheit gibt."#* Wenig spiter schreibt denn auch Holder-
lin, dass das »Hochste der Kunst« selbst in der »héchsten Bewegung«
dennoch alles »stehend und fiir sich selbst erhalt«. Im Gedichtfragment
>Griechenland« (Zweiter Ansatz) bewahrt das »Verstindige« vor dem
»Ungebundene[n]«, das sich »zum Tode sehnet« (KA1, S. 420, v. 17, 15).

Diese Reflexionskraft konnen wir wie den »heroischen Korper der
Griechen« begreifen, insofern beide Stand, Sicherheit geben. Dann

140 Vielleicht eine Reminiszenz an den Reflexionsbegriff in Fichtes >Grundlage der
gesamten Wissenschaftslehre« (1794). Bewusstsein wird dort u. a. als nach auflen
strebende »Kraft« bestimmt, die, durch die Gegenkraft der Aulenwelt zuriick-
gewendet, »auf sich selbst geht« (III, § 8).

141 Vgl. aus >Der Einziges, 3. Fassung, die semantische Assoziation von >stehens,
>Unverstindlichkeit< und >Bestindiges«: »Namlich Christus ist ja auch allein |
Gestanden unter sichtbarem Himmel und Gestirn, [...] Und die Siinden der
Welt, die Unverstindlichkeit | Der Kenntnisse namlich, wenn Bestidndiges das
Geschiftige iiberwichst | Der Menschen und der Mut des Gestirns war ob ihm.«
(KATI, S.1498, v.66-71) In Fichtes >Grundlage der gesamten Wissenschafts-
lehre« wird der Verstand als ein Vermdgen zwischen Vernunft und Einbildungs-
kraft begriffen, »worin ein Wandelbares besteht, gleichsam verstindigt wird
(gleichsam zum Stehen gebracht wird), und heifit daher mit Recht Verstand«
(II, § 4, »Deduktion der Vorstellungs, III). In einem Brief an den Freund Emerich
spricht Hélderlin davon, dass der freie, griindliche »Kunstverstand« den »Ge-
nius vor der Verginglichkeit bewahrt« (KA I, S. 419). — Jochen Schmidt ver-
steht in seinem Kommentar, KA III, S. 923, den »hochste[n] Verstand im grie-
chischen Sinne« als »Nus (voi¢)«. Im Platonismus und bei Aristoteles bezeich-
net vodg die hochste Form der Erkenntnis. Die deutsche philosophische Entspre-
chung wire eher Vernunft oder Geist, nicht Verstand.
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heifdt es: »sie ist Zartlichkeit, wie unsere Popularitit«. »sie« kann sich
syntaktisch sowohl auf Reflexionskraft wie auf Popularitdt beziehen.
Im dlteren Sprachgebrauch bedeutet »Zartlichkeit« so viel wie >Zartheit,
Sanftheit, Innigkeit, Achtsamkeit, Harmonie, Ebenmaf3<."4* Bezieht man
»sie« auf das syntaktisch Néchste, auf Reflexionskraft, dann bedeutet
Zirtlichkeit eine zwanglose, achtsame, harmonische Einheit von Re-
flexion und Kraft von wildem Geist und (fremder<) Natur, wildem
Geist und athletischem Korper. Sie schreibt er auch der deutschen
Popularitit zu.

Vorher heifdt es, dass die Natur und die historische Situation des
stidwestlichen Frankreich ihn mit dem eigentlichen Wesen der Grie-
chen »bekannter« gemacht hat, nun, dass der »Anblick der Antiquenc,
d.h. vermutlich die antiken Statuen, die er auf seiner Riickreise in Paris
gesehen hat, nicht nur die Griechen »verstandlicher« macht, sondern
das »Hochste der Kunst«, die auch in der »hochsten Bewegung und
Phinomenalisierung der Begriffe und alles Ernstlichgemeinten den-
noch alles stehend und fiir sich selbst erhilt«.*43 Dass das Kunstwerk

142 Vgl. Art. >zirtliche, >Zartlichkeit,, in: DWb, Bd. 31, Sp. 302-307, 307—311, bes.
Sp. 308 f. Das Wort war ein Modewort der Empfindsamkeit. Wert gelegt wurde
dabei auf die »Proportionierlichkeit«, auf das Ebenmaf$ von »Vernunft und Tu-
gend des Herzens«; vgl. Gerhard Sauder, Empfindsambkeit, Bd. 1, Stuttgart 1974,
S.195. Dem Brief an Mehmel zufolge fallen in den »hohern Dichtungsarten«
der Griechen wie in der Tragodie das »Geistigste« und das »hochste Charakte-
ristische« zusammen. Dabei vermieden sie mit »Zartheit«, ohne jede »Spur von
Zwang« das eigene, d.h. anthropomorphisierende, Menschenmafi: »So stellten
Sie das Gottliche menschlich dar, doch immer mit Vermeidung des eigentlichen
Menschenmafes, natiirlicher weise«, weil die Dichtkunst in ihrem »Enthusias-
mus« wie in ihrer »Bescheidenheit und Niichternheit« ein »heiterer Gottes-
dienst ist, niemals die Menschen zu Gottern oder die Gotter zu Menschen ma-
chen, niemals unlautere Idololatrie begehen, sondern nur die Gotter und die
Menschen gegenseitig niher bringen durfte« (KA III, S.411f.). Im spiten Ge-
dichtfragment >Griechenland« (Dritter Ansatz) wird »Zirtlichkeit« (KA L, S. 421,
v.14) im Sinne von >Ebenmafl, >Harmonie< verwendet. Friedrich Schlegel be-
tont in seiner Abhandlung >Uber das Studium der griechischen Poesie< (1796)
die »Zartheit der Umrisse«, die »feinere Zartheit«, das »schéne Ebenmaf3«, das
»zarte Gleichgewicht« der griechischen Kunst, von Homer dessen »urspriing-
liche Kraft«, »einfache Anmutc, »reizende Natiirlichkeit« (Kritische Ausgabe
[Anm. 38], Bd. 1, S. 279, 285, 346, 278).

143 Als hermeneutisches Konzept leitet die Phinomenalisierung der Begriffe Hol-
derlins Auslegung der sog. >Pindar-Fragmente, die er zwischen 1803 und 1804
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»fiir sich selbst« muss stehen und betrachtet werden kénnen, hatten
Moritz, Kant und Schiller statuiert. Dafiir hat sich der Begriff der Au-
tonomieasthetik eingebiirgert.”#+ Die Formulierung, dass im hochsten
Kunstwerk »alles stehend und fiir sich selbst« erhalten wird, legt nahe,
auch an eine Inspiration durch die >stehenden« antiken Skulpturen zu
denken.™# >Hochste Bewegung«: Das heifSst bewegte Sprache und Bewe-
gung der Bedeutungen, das Hin-und-Her von Anschauung und Be-
griff.*4¢ Phinomenalisierung bedeutet nach der urspriinglichen griechi-
schen Bedeutung von phainomenon >zum Erscheinen bringens, >Ver-
sinnlichen¢, »anschaulich Machens, also das Anschaulich-Machen eines
Begriffs, des »Ernstlichgemeinten«. Das Phianomen ist das den Sinnen
Erscheinende.” Vielleicht enthalt die Formel von der »Phédnomenali-
sierung der Begriffe« eine Erinnerung an Kants >Kritik der Urteils-
kraftc. Dort, im Paragraphen 59, greift Kant den rhetorischen Begriff

verfasste. Vgl. dazu Heike Bartel, >Centaurengesinge«. Friedrich Hélderlins
Pindarfragmente, Wiirzburg 2000.

144 Vgl. Verf., Das Wahre, Schone, Gute (Anm. 57), S. 48-53.

145 Und an die >stehenden< Buchstaben. Holderlin hatte ein grofSes Interesse an dem
»Feste[n]« der Druckbuchstaben seiner Ubersetzung der sophokleischen Trago-
dien; vgl. KAIL, S. 472 f.

146 Zum Essayentwurf >Von der Fabel der Alten< notiert Holderlin Stichwérter,
u.a.: »Systeme, »Beziehung«, »Bewegbarkeit« (KA1l, S.574). Bewegung, Be-
weglichkeit wird Ende des 18. Jahrhunderts als dsthetische Qualitét der Sprach-
kunst gefordert. Mit Beispielen von u.a. Klopstock, August Wilhelm Schlegel,
Friedrich Schlegel, Wilhelm von Humboldt wird dieses Programm luzide von
Dirk Oschmann, Bewegliche Dichtung. Sprachtheorie und Poetik bei Lessing,
Schiller und Kleist, Paderborn und Miinchen 2007, rekonstruiert. Vgl. z.B. Au-
gust Wilhelm Schlegel, Vorlesungen iiber schone Literatur und Kunst, Erster
Teil: Die Kunstlehre (1801/02), in: ders., Kritische Ausgabe der Vorlesungen,
Bd. 1: Vorlesungen iiber Asthetik 1798—1803, hrsg. von Ernst Behler, Pader-
born 1989, S.181—472, hier: S.184: »die Werke héherer Geisteskunst sind le-
bendig, in sich selbst beweglich und unendlich.«

147 Vgl. Malte Hossenfelder, [Art.] Phinomen, I. Antike, in: Historisches Worter-
buch der Philosophie, hrsg. von Joachim Ritter u.a., Bd. 7, Basel 1989, Sp. 461—
464, hier: Sp. 462. Der Begriff des Erscheinens spielt in der idealistischen Philo-
sophie eine wichtige Rolle. Die Dinge der Welt nehmen wir wahr, wie sie uns
erscheinen. In den >Kalliasc-Briefen bestimmt der Kant-Schiiler Schiller das
Schone eines Kunstwerks als »Freiheit in der Erscheinung« (Briefe an Korner
vom 18. und 23. Februar 1793; Werke [Anm. 17], Bd. 5, S. 400, 409). Und noch
Hoélderlin: Das Kunstwerk muss »in dem Mittel (moyen) seiner Erscheinung
erkennbar« sein (KA 11, S. 849).
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der Hypotypose auf und erlautert ihn als indirekte »Darstellung« bzw.
»Versinnlichung«. Indirekt, weil die anschauliche Darstellung nach ei-
ner Analogie vorgeht, wobei die Reflexion tiber einen Gegenstand der
Anschauung auf einen ganz anderen »Begriff« iibertragen wird.43

Die griechische Kunst wird mit einem verdoppelten Ausdruck als
»Eigentiimlichindividuelles« charakterisiert, das in der Vermittlung der
Reflexionskraft »lebendig erscheint«. Im Spiel seiner Beziehungen und
Bedeutungen, im Spiel von sinnlichen Evokationen und Begriffen, im
Wechsel der Tone, im Rhythmus der Sprache kann es in seiner Erschei-
nung auch »lebendig« genannt werden. Im ersten Brief an Bohlendorff
ist schon vom »lebendigen Verhiltnis und Geschick« die Rede. In sei-
nem Erscheinen steht das Kunstwerk »fiir sich selbst« und ist zugleich
ein »Zeichen«. Holderlin verwendet in seinem Werk den Begriff des
Zeichens in der Bedeutung von >Zeichen fiir, Anzeichen«. So sind die
»Taten der Welt« in »Wie wenn am Feiertage ...« »Zeichen« fiir den
Geschichtsgang (KA1, S.239, v.30), ebenso die Verlaufe von Fliissen
und Gebirgen. Als »Tageszeichen« sind Sonnenschein, Schatten und
friedlicher Rauch auf den Déchern Zeichen fiir eine ausgeglichene hes-
perische Epoche (Mnemosyne, KA 1, S.364f., v.18-21). Als Anzeichen
sind die Kunstwerke immer auch Teil eines Natur und Geschichte um-
fassenden Prozesses.

Mit >Darstellungs, >Bewegung, >Lebendigkeit¢, >Erscheinungs, >Fiir-
sich-selbst-Sein¢, >Phanomenalisierung der Begriffe, mit der Komple-
mentaritdt von Leidenschaft und Niichternheit wendet Holderlin ver-
traute Schliisselkonzepte der zeitgendssischen dsthetischen Theorie an,
begriindet sie aber durch einen dynamischen, Natur und Geschichte
umfassenden Prozess. Und er begriindet sie, wie aus der insistenten
Betonung des Stehenden, der Sicherheit, des Fiir-sich-selbst-Erhaltens,
der homerischen Geistesgegenwart hervorgeht, existentiell, aus der
Bedrohung seiner psychischen Existenz heraus. Der zitierten Passage
folgt der Satz: »Es war mir notig, nach manchen Erschiitterungen und
Rithrungen der Seele mich festzusetzen, auf einige Zeit, und ich lebe

148 Diese Ubertragung nennt Kant ein Symbol. So wird ein monarchischer Staat,
wenn er »durch einen einzelnen absoluten Willen beherrscht wird«, durch eine
Handmiihle symbolisch dargestellt. So kann er auch Schinheit ein Symbol der
Sittlichkeit nennen. Hélderlin verwendet den Begriff des Symbols im Sinne
Kants als indirekte Darstellung; vgl. KA 11, S. 426.



148 GERHARD KURZ

indessen in meiner Vaterstadt.«™9 Zu diesen »Erschiitterungen und
Rithrungen« trug auch die Nachricht vom Tode Susette Gontards durch
den Freund Sinclair bei. Sie war am 22. Juni 1802 in Frankfurt gestorben.
Danach kommt er auf die »heimatliche Natur« zu sprechen, auf seine
»Ansicht« des Gewitters als »Macht und als Gestalt«, auf das Licht, die
Formen des Himmels, das » Charakteristische der Wilder«, schliefdlich
auf das »Zusammentreffen in einer Gegend von verschiedenen Charak-
teren der Natur, daf3 alle heiligen Orte der Erde zusammen sind um ei-
nen Ort«.’5° Auch Charakter bzw. das Charakteristische ist ein Schliis-
selbegriff zeitgenossischer Psychologie (auch Volkerspsychologie) und
Asthetik Ende des 18. Jahrhunderts.’s* Das Charakteristische ist fiir
Holderlin das, was die konkrete Individualitét, die >Eigentiimlichkeit,
das »Eigentiimlichindividuelle[]« einer Person, einer Sache ausmacht.
In seiner pantheistischen Ansicht der Naturgeschichte werden die
Charaktere der Natur wie die Verldufe von Fliissen und Gebirgen als
Zeichen verstanden. Im Gedicht >Der Rhein< (KA I, S.328-334) fiihrt
der Gang des »freigeborenen« (v.33) Rheins von einem wilden »Ra-
sen« (v. 31) in seinem Alpenursprung nach Norden zum kultivierenden
»guten Geschifte« (v.87) im »deutschen Lande« (v.85). Ebenfalls von
Siiden nach Norden, ins heimatliche >Abendliche« erstreckt sich in >Das
Nichste Beste« das Gebirge: »[...] Abendlich wohlgeschmiedet | Vom
Oberlande biegt sich das Gebirg, wo auf hoher Wiese die Walder sind
wohl an | Der bairischen Ebne. Namlich Gebirg | Geht weit und strecket,
hinter Amberg sich und | Frankischen Hiigeln. Berithmt ist dieses. Um-
sonst nicht hat | Seitwirts gebogen Einer von Bergen der Jugend | Das

149 Gemeint ist Niirtingen.

150 Luigi Reitani hat luzide herausgearbeitet, wie Hélderlin in seinen Raumdarstel-
lungen, zumal in seiner spiten Lyrik, Orte versammelt, austauscht und iiber-
lagert; vgl. ders., Die Auflenwelt als Innenwelt (Anm. 87), S. 59-66. Vgl. ferner
das instruktive Kapitel: »Wohl ist mir die Gestalt | der Erd’«. Die Geopoetik
Friedrich Holderlins, in: Gisela Schellenberger-Dietrich, Geopoetik. Studien zur
Metaphorik des Gesteins in der Lyrik von Hélderlin bis Celan, Bielefeld 2006,
S.50-112.

151 Vgl. Monika Sproll, Das »Charakteristische«. Studien zu »Charakter«-Konzep-
ten und zur Asthetik des »Charakteristischen« von Leibniz bis Holderlin,
Wiirzburg 2020. In seinem Brief an Mehmel hatte Holderlin geschrieben, dass
bei den Griechen das »Geistigste« zugleich Konkretion, das »hdchste Charakte-
ristische« (KA III, S. 411) ist.
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Gebirg, und gerichtet das Gebirg | Heimatlich.« (KA 1, S. 406, v. 47-54)*5>
Die Donau hingegen strebt in >Der Ister<in Richtung Griechenland und
Orient.

Das Eingehen auf die heimatliche Natur geht nun iiber in die Be-
schreibung der Situation einer neuen heimatlichen, vaterlindischen
Dichtung. Im ersten Bohlendorff-Brief ging es auch um den Wettkampf
mit den Griechen, hier geht es um einen veritablen Kampf gegen die
zeitgendssische Dichtung, um ein revolutiondres Dichtungsprogramm.

svaterlindisch und natiirlich, eigentlich originell«

Mein Lieber! ich denke, daf3 wir die Dichter bis auf unsere Zeit nicht
kommentieren werden, sondern daf3 die Sangart tiberhaupt wird ei-
nen andern Charakter nehmen, und dafl wir darum nicht aufkom-
men, weil wir, seit den Griechen, wieder anfangen, vaterldndisch und
natiirlich, eigentlich originell zu singen. (KA 11, S. 467)

Die Ausdriicke >Sangart< und >singen« verleihen dieser Passage eine an-
tikisierende Aura. In Reminiszenz an das antike Vorbild, an die Beglei-
tung antiker Lyrik durch die Lyra oder Flote, war es Ende des 18. Jahr-
hunderts iiblich, ja modisch geworden, Dichtung als Gesang und Dich-
ten als Singen zu bezeichnen. Pindar »sang«, Horaz »sang«, auch Ho-
mer »sang«.”> Auch der nordische Homer, der gilische Barde Ossian
»sang«. In den spiten >Pindar-Fragmenten< nennt Hélderlin die »Ge-
singe des Ossian [...] wahrhaftige Centaurengesinge, mit dem Strom-
geist gesungen« (Das Belebende, KA 11, S. 773). Klopstock verstand sich
als Singer, sein Dichten als Gesang. Fiir den jungen Hoélderlin war
Klopstock der »Sianger Gottes« (Die Stille, KA 1, S. 42, v. 56). Holderlin
selbst gebraucht >Singen< und >Gesang« haufig, wohl wissend, dass er
ein Schriftsteller ist und sein Medium ein Druck, sein Publikum keine
Zuhorer, sondern Leser. Der >Gesangs, die Oralitit seiner Gedichte
sollte eine Gemeinschaft von >Sianger< und Volk stiften. Befordert

152 Erlduterung StA 2.2, S.872: »Das Gebirg schwingt sich als Apennin aus grofigrie-
chischem Bereich durch Italien, stellt sich in den Alpen, noch unklar gerichtet [...]
auf und biegt sich bei Wien [...] seitwiirts« bis zu den »Frinkischen Hiigeln«.

153 Mit »Singe den Zorn, o Géttin, des Peleiaden Achilleus« beginnt Homers >Ilias<
(Ubersetzung J. H. VoB3).
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wurde diese antikisierende Aura auch durch das zeitgendssische Lyrik-
verstandnis, wonach Lyrik und Sangbarkeit zusammengehoren.*s4 Die
lyrischen Einlagen in Goethes >Wilhelm Meisters Lehrjahre< wurden
gesungen.

Holderlin spricht von einem »wir«, von einem »uns«. Das meint ihn
und Bohlendorff, dariiber hinaus wohl den Kreis seiner Dichterfreunde.
Wir werden »die Dichter bis auf unsere Zeit nicht kommentieren«, da
die »Sangart tiberhaupt« einen »andern Charakter« annehmen wird.
Ich verstehe »bis auf unsere Zeit« als >einschliefSlich unserer Zeit<.*55
Die griechischen Dichter sind ausgenommen, da sie ja vaterlandisch,
natiirlich, eigentlich, originell sangen. (Mit seinen >Anmerkungenc
werden ja auch >Odipus< und >Antigone< kommentiert.) »Kommentie-
ren« verstehe ich im Kontext als »sich abhéngig machen vons, so wie der
Kommentar vom Primartext abhingig ist. Bedenkt man die lateinische
Wourzel (comminisci), dann ist auch s>studieren, einstudieren< mog-
lich.’5® Da vor allem kanonische Texte kommentiert werden, kann
»nicht kommentieren« auch ironisch >nicht wichtig nehmen« bedeuten.
Zu den Dichtern, die nicht kommentiert werden, zihlen offenbar auch
Goethe und Schiller. Klopstock bildet fiir Holderlin mit dem »Propheti-
sche[n] der Messiade und einiger Oden« eine Ausnahme, wie aus einem
Brief vom Dezember 1803 an den Verleger Wilmans hervorgeht (KA I1I,
S. 470).

Wir kommen darum nicht auf, heif3t es dann, »weil wir, seit den
Griechen, wieder anfangen, vaterlandisch und natiirlich, eigentlich ori-
ginell zu singen«. Mit diesen Begriffen variiert Holderlin das Pro-
gramm des ersten Bohlendorff-Briefs.

>Vaterlandisch« bedeutet im Sprachgebrauch der Zeit das unmittel-
bare Land des Vaters, dann, bei Holderlin, die unmittelbare Heimat
mit ihrer Landschaft, Geschichte, Kultur und Sprache, dann die nach-
antike Epoche des christlichen Vater-Gottes, verdichtet im hesperi-
schen Deutschland. In den >Anmerkungen zur Antigonae, in denen er

154 Wie aus dem Art. >Lyrische, in: ATK, Bd.3, S.299—305, hervorgeht, konnte
wegen des sprachlichen Wohlklangs Gesang als Gattungskennzeichen lyrischer
Dichtung iiberhaupt aufgefasst werden. Gedichte wurden daher auch Lieder
genannt.

155 Vgl. Art.>bis¢, in: DWb, Bd. 2, Sp. 4145, hier: Sp. 43 f.

156 Jochen Schmidt erwigt snachahmenq KA 111, S. 926.
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etwas ausfiihrlicher auf das Programm einer vaterlandischen Dichtung
zu sprechen kommt, apostrophiert er diesen Gott nicht christlich, son-
dern griechisch als den »eigentlicheren Zeus«, den Zeus unserer >eige-
nen< Epoche. Er findet, bedenkt man die iiberaus positive Bedeutung
der Natur in seinem fritheren Werk, die geradezu bestiirzende Formu-
lierung, dass dieser eigentlichere Zeus den »ewig menschenfeindlichen
Naturgang, auf seinem Wege in die andre Welt, entschiedener zur Erde
zwinget«. Mit den Bohlendorff-Briefen zu formulieren: ins Niichterne,
Feste, Gesetzte, Bewusste, Sichere zwingt. Da dies unsere »Weltan-
sicht« auch entschiedener dndert, und »unsere Dichtung vaterldndisch
sein muf3«, miissen ihre »Stoffe« und » Vorstellungen« ebenfalls vater-
landisch sein (KA 11, S. 918). So kann Holderlin in einem spiteren Brief
an Wilmans vom »hohe[n] und reine[n] Frohlocken vaterldndischer
Gesinge« (KATII, S.470) reden und seine grofien Gedichte wie >Der
Rheing, >Der Ister, >Germaniens, >Friedensfeier, >Der Einzige, >Pat-
mos¢, >Mnemosyne¢, >Andenken« darunter verstehen. Aber auch frii-
here Gedichte wie >Brot und Wein< oder >Heimkunft. An die Verwand-
ten< gehen »unmittelbar das Vaterland [...] oder die Zeit« an (KA III,
S. 469).%57

>Natiirlich« bedeutet so viel wie angeboren, authentisch, wie es der
>Natur< der Deutschen entspricht, auch wie es der gesprochenen Sprache
der Deutschen mit ihren Inversionen, mit ihren »lebhafte[n] Spriinge[n],
Wiirfe[n], Wendunge[n]«,*>® dem >Frohlocken< entspricht.

Holderlin hatte bei der Wahl dieses Wortes gewiss bedacht, dass, wie
das >Nationelle¢, das deutsche Wort >Natur< von lat. natura abgeleitet
ist und dieses Wort wieder von nasci: geboren werden, entstehen, ent-
springen. Es hat wohl noch eine weitere Bedeutung, bedenkt man eine
Formulierung aus einem anderen Brief an Wilmans. Dort schreibt er,
dass er »jetzt [...] mehr aus dem Sinne der Natur und mehr des Vater-
landes« schreiben konne als sonst. Aus dem Sinne®>® der Natur: aus

157 Vgl. dazu die differenzierte Gattungsdiskussion von Ulrich Gaier, Spite Hym-
nen, Gesinge, Vaterldndische Gesinge?, in: HH, S. 180-191.

158 So charakterisierte Herder die Volkssprache und die Sprache der Volkslieder;
Werke (Anm. 40), Bd. 2, S. 477, 491.

159 >Sinncin der dltere Bedeutung: Richtung, Streben, Neigung, dann Absicht, Be-
deutung, Bewusstsein, Gedanken, Verstand. Vgl. Art. >Sinns, in: DWb, Bd. 16,
Sp.1103-1152, hier: Sp. 1107-1114, 1147 f,, 1151.
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einer Orientierung an den Zeichen der Natur wie dem Gewitter, dem
Licht, den Formen des Himmels, der Wilder, des Verlaufs von Fliissen
und Gebirgen. Gedichte kann Holderlin tiberhaupt als >Naturprodukte«
verstehen. Daher auch die naturale Metapher von den »Wolken des
Gesanges« (KA1, S. 406, v.37).16°

>Eigentlich originell<: ein Pleonasmus. Nach >eigentlich< konnte auch
ein Komma stehen. Denn »eigentlich«, eigent-lich, nimmt wie »origi-
nell« das Eigene, das >Urspriingliches, also auch das Originelle (abgelei-
tet von lat. origo: Ursprung, Geburt, Abstammung) aus dem ersten
Bohlendorff-Brief auf.

Holderlins kritisches Urteil tiber die literarische Kultur um 1800
ist ganz erstaunlich. Im Brief an Wilmans vom Dezember 1803 redet
er sogar von »unserer noch kinderahnlichen Kultur« (KA III, S. 470).
Zahlte die Aufklarung, zdhlte Schiller, von dem er doch so viel gelernt
hatte, zahlte Goethe, zihlten die »Wunderjahre« (Ziolkowski) von
Weimar und Jena nicht mehr?*6*

Die lyrischen Formen, die Hélderlin wihlte, waren >hohes, oratori-
sche Gedichte, Ode, Elegie und die grofse, reimlose Hymne nach pinda-
rischem Muster. Gedichtgattungen, die in seiner Zeit beliebt waren wie
die Ballade, die Romanze, das Sonett, das Lied, alles nicht-antike Gat-
tungen, waren seine Sache nicht, ebenso wenig die in den Almanachen
gepflegte sentimentale Lyrik. Darauf bezieht sich wohl die herablas-
sende Bemerkung im zitierten Brief an Wilmans von den »Liebes-
lieder[n]«, die »immer miider Flug« sind.*®

Hélderlin hat seine Gedichte als »ffentliche[] Auflerungen« (Brief
an die Mutter, 29.1.1800, KA 11I, S. 414) verstanden, als Reden also an

160 Im Brief an den Verleger Steinkopf kiindigt er an, die geplante Zeitschrift werde
auch Aufsitze iiber die Verfasser von Gedichten enthalten, die »den Mann, sein
Leben, seine eigene Natur und die Natur, die ihn umgab, zu ahnden geben«. So
lassen sie »dem Gedichte als Naturprodukt seine Ehre widerfahren« (KA III,
S.364).

161 >Kinderdhnlich« also unmiindig. Vielleicht inspiriert vom Anfang von Kants
Schrift sBeantwortung der Frage: Was ist Aufklidrung?< (1783), wonach Aufkla-
rung der »Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten Unmiindig-
keit« ist. Eine vaterldndische Dichtung wiire dann eine miindige Dichtung.

162 Vgl. auch Tobias Christ, »Nachtgeséinge«. Holderlins spite Lyrik und die zeitge-
nossische Lesekultur, Paderborn 2020, S. 272—297. Nach einem Brief an Neuffer
(3.7.1799, KA 11, S. 368) gehort die Liebe zu den »sentimentalen« Stoffen.
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die Deutschen. Im triadischen Aufbau der Gesidnge, im Gebrauch narra-
tiver und gnomischer Elemente, in der Einfiigung poetologischer Refle-
xionen dienten ihm die Siegesgesinge Pindars als Modelle.*®> 1800
hatte er Oden Pindars als »private Kunstiibung« (KA II, S. 1289) tiber-
setzt, um dessen Wortstellung und Rhythmus zu studieren. Mit der
lockeren Wortfolge, dem unregelmifligen Rhythmus, der Variation
kurzer und langer Sétze, mit den Inversionen, Anakoluthen, Parenthe-
sen und Enjambements, den harten Fiigungen, mit dem >frohlocken-
den«¢ Stil also, iibernahm er Stilelemente Pindars — und, lutherisch,
Stilelemente gesprochener Sprache. Zu diesen miindlichen Stilelemen-
ten gehoren ebenfalls Anakoluthe, die Verwendung alltaglicher Worter
wie »einsmal«, »nimmer«, die »Erd«, »Ade« und Redewendungen wie
»Das geht aber | Nicht«, »nicht ewig im Schof$ der Mutter sitzenc,
»Noch denket das mir wohl«, »Die Himmlischen warm sich fiihlen an-
einander«, »wenn einer nicht die Seele schonend sich | Zusammenge-
nommenc, die abwidgende Verwendung von »aber«, die adverbiale
Verwendung von sals< in der Bedeutung von >wie gewohnlich« oder die
pronominale und deiktische Verwendung des Artikels wie in »Denn
langst war der zum Herrn der Zeit zu grof«, gehoren Abbriiche und
Spriinge, die einen Effekt oraler Spontaneitit erzeugen. Auf die hei-
matliche »Schonheit« seiner poetischen Rede war er stolz — und er war
sich dariiber im Klaren, dass sie den lyrischen Stilkonventionen seiner
Zeit nicht entsprach. 64

Gemischt werden diese Stilelemente mit solchen der zeitgenos-
sischen klassizistischen Literatursprache,*®> wie z.B. die Komposita
»heiliggesetzt«, »stillwandelnd, die vollen vokalischen Flexionssilben
wie in »meinest«, »vertrauet«, »denket«. Apokopierte Ausdriicke wie

163 Vgl. Seifert, Untersuchungen zu Hélderlins Pindar-Rezeption (Anm. 72); Mar-
tin Vohler, Holderlins Pindar, in: Hjb 41 (2018-2019), S.33-54.

164 »[...] und nicht soll einer | Der Rede Schénheit mir | Die heimatliche, vorwer-
fen.« (An die Madonna, KA 1, S. 385, v. 14-16)

165 Zu diesem Stil vgl. Peter von Polenz, Deutsche Sprachgeschichte vom Spit-
mittelalter bis zur Gegenwart, Bd. 2, Berlin und New York 1994, S.253. Die
Vokalfiillung findet sich freilich auch im schwibischen Dialekt. Von einem Be-
such Holderlins 1841/42 berichtet ein Besucher: »Nun sprach er folgendes
schwibisch: >wisset se, wie d’ Schwoba saget: Nirret ist [er hat wohl »ischt« ge-
sagt] se worda, nirret, nirret, nérret.« (StA 7.3, S.294) Der Besucher sprach
Holderlin auf Diotima an, auf Susette Gontard, die Diotima in seinem Werk.
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»Miihl’«, »Erd’«, »Spitz«, »Lieb’« in >Andenken< gehoren sowohl zur
dialektalen Umgangssprache als auch zur Literatursprache. Dazu kom-
men die vielen Anklinge an die Lutherbibel und das protestantische
Kirchenlied, auch die Verwendung des Predigtmusters, wonach der Le-
sung des biblischen Ereignisses die Auslegung erfolgt. So orchestriert
Holderlin in seinen vaterldndischen Gesingen griechische und deutsche
Sprachregister, Pindar und das schwibische Dorfgesprich,**® und so
konnte der schwibische Landsmann Brecht »schwibische Tonfille«*¢7
aus Holderlins poetischer Sprache heraushoren.

Dazu gehort auch die in Gespriachen und Selbstgespriachen geiibte
Praxis reduktiver Bezugnahmen, oft mittels einer Antonomasie. Sie
werden verwendet, wenn gewusst wird, wer oder was gemeint ist, oder
wenn der treffende Ausdruck nicht relevant ist oder sich nicht gleich
einstellt. In >Der Einzige« wird antonomastisch auf den »Gesang und die
Schrift | Des Barden oder Afrikaners« (2. F., KA1, S. 349, v. 82 f.) Bezug
genommen. Gemeint ist Klopstock, wegen seiner Bardenrolle, und Au-
gustin, der aus Nordafrika stammt. In >Brot und Wein« (KA, S. 291,
v.156) wird Christus als der »Syrier« apostrophiert, da die romische
Provinz Syria das heutige Israel umfasste; in >Kolomb« (MA 1, 427,
v. 38) Luther wegen seiner Medieneffizienz und seiner toleranten Hal-
tung im reformatorischen Bilderstreit als »Bildermann«.*68

Seit den Griechen »wieder anfangen«? Es gab ja schon in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts das Projekt einer Dichtung, das man mit
Fug und Recht eine Dichtung aus dem Geist der Natur und des Vater-
lands nennen kann. Es gab die Wendung zur »Volkspoesie«, zum
Volkslied und zur Ballade, zu Ossian und Shakespeare im Kreis um
Herder und Goethe in Strassburg 1770/71. Herder und Goethe hatten
auch Pindar intensiv rezipiert.

In >Uber die neuere deutsche Literatur. Fragmente. Erste Sammlung:
von 1768 forderte Herder eine Literatur, »die urspriinglich und na-
tional ist«, geformt nach der »originalen Landessprache«.*® Das Ur-

166 Vgl. Verf., Holderlins poetische Sprache, in: Hjb 23 (1982/83), S. 34—53.

167 Brecht bezieht sich auf Holderlins Ubersetzung der >Antigone¢; Bertolt Brecht,
Arbeitsjournal, hrsg. von Werner Hecht, Bd. 2, Frankfurt am Main 1974, S. 497.

168 >Bildermann«< wurde in der frithen Neuzeit der fahrende Hindler (Kolporteur)
von Stichen, Flugschriften, spiter auch Biichern genannt.

169 Herder, Werke (Anm. 40), Bd. 1, S. 559.
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spriingliche ist in dieser Zeit eine seiner Leitideen. 1773 erschien seine
Schrift Von deutscher Art und Kunst¢, darin sein >Briefwechsel tiber
Ossiang, in dem er auch zum Sammeln der deutschen Volkslieder auf-
ruft, und >Shakespeare«. Shakespeare ist das Vorbild fiir eine Dichtung
»s0 nattirlich, grof3, und original«7° wie die der Griechen. Am Ende des
Beitrags eine Anspielung auf Goethe, auf sein »edles deutsches Wiir-
ken« und auf sein, Shakespeares Dramen kongeniales, Drama >Gotz
von Berlichingen« als Drama »in unsrer Sprache, unserm so weit abge-
arbeiteten Vaterlande«.”7* In die Schrift aufgenommen hatte er auch
Goethes >Von deutscher Baukunst:, als Ubersetzung aus dem Italie-
nischen >Versuch iiber die Gothische Baukunstc und >Deutsche Ge-
schichtes, ein Auszug aus der Vorrede zu Justus Mosers >Osnabriicki-
sche Geschichte«. Es gab also schon einen vaterlindischen Anfang, eine
»deutsche literarische Revolution«, wie Goethe spiter in >Dichtung und
Wabhrheit« riickblickend schreibt.’72 Zu denken wire bei dieser literari-
schen Revolution schon an Lessings >Minna von Barnhelm«< von 1767
und natiirlich an Goethes erste Gedichtsammlung unter dem Titel
>Neue Lieder« von 1775, an seine Gedichte der 1770er Jahre in freien
Rhythmen (-Mahomets-Gesangs, >Prometheus¢, >~Ganymeds, >An Schwa-
ger Kronos¢, >Harzreise im Winter<'73), an >Faust. Ein Fragment< von
1790, an Herders Sammlung >Volkslieder« (1778/79, revidiert 1807:
>Die Stimmen der Volker in Liedern<), an Biirgers >Gedichte< (1778,

170 Herder, Werke (Anm. 40), Bd. 2, S. 507.

171 Ebd., S.521.

172 Goethe, Werke (Anm. 23), Bd. 16, S. 522 (Dichtung und Wahrheit III 11). Her-
der hatte ihn, wie er schreibt, mit einer Seite der Poesie bekannt gemacht, die
ihm »sehr zusagte. Die hebriische Dichtkunst, welche er nach seinem Vorgin-
ger Lowth geistreich behandelte, die Volkspoesie, deren Uberlieferungen im
Elsafl aufzusuchen er uns antrieb, die dltesten Urkunden als Poesie gaben das
Zeugnis, daf die Dichtkunst tiberhaupt eine Welt- und Vélkergabe sei, nicht ein
Privaterbteil einiger feinen gebildeten Manner.« (Ebd., S. 408 f.) Vgl. dazu auch
Wolfgang Braungart, »Aus den Kehlen der iltesten Miittergens«: Uber Kitsch
und Trivialitdt, populdre Kultur und Elitekultur, Miindlichkeit und Schriftlich-
keit der Volksballade, besonders bei Herder und Goethe, in: Jahrbuch fiir Volks-
liedforschung 41 (1996), S.11-32.

173 Seine pindarische Hymne >Wandrers Sturmlied, 1772 entstanden, publizierte
Goethe erst 1815.
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1789, mit den Balladen >Lenores, >Der wilde Jagers, >Des Pfarrers Toch-
ter von Taubenhain¢).”74

Erkliarbar ist Holderlins revolutionidrer Anspruch, dieses Ubergehen
der »deutschen literarischen Revolution¢, wohl psychologisch als eine
Art Kompensation seines hohen dichterischen Sendungsbewusstseins,
dem seine Wirkung nicht entsprach.”’5 In seinem Verstidndnis mochte
die Sprache dieser Literatur wohl auch zu wenig vaterldndisch >frohlo-
cken, fehlte ihm der welthistorische, griechisch-hesperische Horizont.
Um das Eigene, Vaterlandische sprechen lassen zu konnen, waren fiir
ihn die distanzierenden Griechen unentbehrlich. Es war sein spezifi-
scher Klassizismus, der ihn diese Revolution iibersehen lie3. Es mochte
ihm auch das Bewusstsein einer geschichtlichen Zeitenwende fehlen.

Frankreich: Die liebenswiirdige Fremde

Dieser zweite Brief an Bohlendorff sagt indes nicht alles. In ihm be-
schreibt Holderlin das nachrevolutiondre Stidfrankreich als eine Art
erweitertes, antikes Griechenland. Was er noch erlebte, was er an einer
neuen, lustvollen Sinnlichkeit gewann, was Frankreich ihm noch gege-
ben hat, vertraute er Gedichten an wie >Andenken< und >Das nichste
Beste«. In >Andenken« die Erinnerung an die schone Garonne, die Parks
von Bordeaux, die erotische Wirkung der »braunen Frauen«,'7¢ die an
Feiertagen auf »seidnen Boden« (KA, S. 361, v.18f.), wohl den Tanz-
boden, gehen, die Weinberge, die luftige Landspitze des Bec d’Ambes,

174 In seinen Programmschriften >Herzensausguf iiber Volkspoesie« (Aus Daniel
Wounderlichs Buch, 1776) forderte Biirger eine >volkstiimliche< deutsche Poesie:
»Durch Popularitit [...] soll die Poesie das wieder werden, wozu sie Gott er-
schaffen [...] Lebendiger Odem, der iiber aller Menschen Herzen und Sinnen
hinweht!« (Biirgers simtliche Werke, hrsg. von Wolfgang von Wurzbach, Leip-
zig 0.]., Bd.3, S.10f.) In >Von der Popularitit der Poesie« (1784) schreibt er:
»Das gibt die echte wahre Popularitit, die mit dem Vorstellungs- und Empfin-
dungsvermdgen des Volkes im ganzen am meisten harmoniert.« (Ebd., S.20)
Als »Volksdichter« nennt er Homer, Ossian und Shakespeare.

175 Vgl. dazu auch Christ, Nachtgesinge (Anm. 162), S.182-192, 464—498.

176 Die braune Farbe ist auch die Farbe derjenigen, die im Freien arbeiten, der Biu-
erinnen, Mégde, Fischersfrauen. Frauen hoherer Stinde pflegten eine standes-
gemaf bleiche Gesichtsfarbe.
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wo die Gironde »meerbreit | Ausgehet« (KA1, S.362, v.55f.). In >Das
nachste Beste« erinnert er sich einer liebenswiirdigen, gastfreundlichen
Fremde, an Geriiche und Geschenke: »Bis zu Schmerzen aber der Nase
steigt | Citronengeruch auf und von dem Ol aus der Provence und wo
Dankbarkeit | Und Natiirlichkeit mir die Gasgognischen Lande | Gege-
ben.« (MA1, S.423, v.39—42)"77 Sogar von »Rappierlust« (v.43) ist
hier die Rede. Zur Zeit »deutschen Schmelzes« (v. 22) — ein Ausdruck,
der Verschmelzung, Zartheit und Klarheit verbindet — gehdrt nun
mit Griechenland auch Frankreich. Ein Zeichen dafiir ist der Flug der
Stare von Siidwestfrankreich nach Deutschland. Aus »liebenswiirdiger
Fremde« (MA, S.420, v.12) kommend, spiiren sie die »Heimath«
(v.24) am Wasser, am Griin der feuchten Wiesen der Charente, am
scharf wehenden Nordost, also am Wind, der aus der Heimat kommt.
Er macht die Augen »waker« (v. 31), also wach, frisch, kréftig. Sie sehen
die heiligen »Wilder«, die »Flamme, blithendduftend | Des Wachs-
tums«, die »Wolken des Gesanges fern« (MA, S.421, v.361{.), eine
naturale Metapher fiir die schonende, den Menschen zutragliche Ver-
mittlung des >Feuers vom Himmel« durch den Gesang. Sie halten sich
»Ek um Eke« immer an das »Nachste« und gewahren so das jeweils
»Liebere« (v.33—-35). Im Gedicht findet sich, griechisch geschrieben,
der Ausdruck po tov opkov (MA 1, S. 422, v. 7, so viel wie: >beim Eide!<)
und tiber dem Vers, der vom Flug der Stare handelt, steht: »Zwei Bret-
ter und zwei | Brettchen apoll envers terre.«'78 Der franzosische Aus-
druck bedeutet so viel wie: >Apollo zur Erde hin«. Die griechische, apol-
linische Geistesfiille wird iiber Frankreich im hesperischen Deutschland
zur Erde hin gelenkt, zum Gesetzten: »Gut ist, das gesezt ist.« (MA,
S. 421, v.57) So nimmt der deutsche Schmelz das franzésische und das
griechische Fremde in sich auf.

177 Dieses Gedicht wird zitiert nach der Konstitution in MA I, S.420—425. — Die
Gascogne: die Landschaft siidlich und westlich der Garonne.

178 Der erste Teil, »Zwei Bretter und zwei | Brettchen«, variiert einen Vers aus
Biirgers Ballade >Lenore« (v. 140).
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Vom Griechischen zum Hesperischen

Die Gedichte in dieser Phase, die >Anmerkungen< zu seinen Uberset-
zungen des >Odipus< und der >Antigone< entsprechen dem thematischen
Horizont der Bohlendorff-Briefe. Sie handeln vom weltgeschichtlichen
Drama, »wie es vom griechischen zum hesperischen gehet« (Anmer-
kungen zur Antigonae, KA II, S. 915), von der Bestimmung des »hespe-
rischen orbis, im Gegensatze gegen den orbis der Alten«. An den Rand
des Gedichts >Kolomb« hatte er notiert: »Flibustiers Entdekungsreisen
als Versuche, den hesperischen orbis, im Gegensaze gegen den orbis der
Alten zu bestimmen.« (MA III, S.251) In diesem Gedicht und in >An-
denken« wird der hesperische orbis in die Neue Welt ausgeweitet. An
Leo von Seckendorf schreibt er im Mirz 1804: »Die Fabel, poétische
Ansicht der Geschichte, und Architektonik des Himmels beschaftiget
mich gegenwirtig vorziiglich, besonders das Nationelle, sofern es von
dem Griechischen verschieden ist.« (KA 111, S. 471 £.)79

Auch die >Nachtgesidnge:, 1804 erschienen, handeln davon, wie es
»vom griechischen zum hesperischen« geht.® Sie bilden einen Zyklus
von neun Gedichten, sechs Oden, danach drei freirhythmische, kurze
Gedichte, formal schon eine Verbindung von Antikem und Modernem.
»Halfte des Lebens« fasst die Bedeutung von Sonne und Schatten, Trun-
kenheit und Niichternheit geradezu emblematisch zusammen. Gedich-
tet sind sie aus dem Bewusstsein einer »Wende der Zeit« (Blodigkeit,
KA S.318, v.18). Die Helden der griechischen »Wunderwelt« (Tra-
nen, KA [, S.316, v. 5) sind tot, die neue Zeit ist noch kinderahnlich, sie
kiindigt sich erst an, doch es besteht Hoffnung: »Der Frithling kémmt.«
(Ganymed, KA1, S.319, v.21) Im letzten Gedicht, sDer Winkel von
Hahrdt, zeigt die >nicht gar unmiindige« Spur eines historischen Fufs-
tritts an, dass fiir die Deutschen ein »grof8 Schicksal | Bereit« (KA,
S.321, v.5, 7) ist.

179 Mit >Fabelc ist die (antike und christliche) mythologische Erzahlung gemeint,
mit >poétischer Ansicht« eine Ansicht, die sich auf den Zusammenhang der anti-
ken und neuzeitlichen Epoche in ihrer Differenz richtet.

180 Vgl. die eindringliche Diskussion von Anke Bennholdt-Thomsen, in: HH, S. 349—
358. Vgl. jetzt auch: Friedrich Holderlin. Neun Nachtgesinge. Interpretationen,
hrsg. von Roland Reuf$ in Zusammenarbeit mit Marit Miiller, Gottingen 2020.
Neben dem Kommentar von Jochen Schmidt ist besonders instruktiv der Kom-
mentar von Luigi Reitani in: Friedrich Hélderlin, Tutte le liriche, Milano 32015,
S.1471-1501.
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In Holderlins Verstandnis ist die griechische Kultur untergegangen,
weil das lebendige Verhiltnis von Leidenschaft und festen, klaren,
niichternen Formen nicht eingehalten wurde. Sie haben tiber die erbeu-
tete Kunst das Eigene »versdumt«, wie er formulieren kann: »Namlich
sie wollten stiften | Ein Reich der Kunst. Dabei ward aber | Das Vater-
landische von ihnen | Versaumet und erbarmlich ging | Das Griechen-
land, das schonste, zu Grunde.« (»...meinest du | Es solle gehen ...,
KA1, S.399, v.3—7) Daher hebt er in seiner Ubersetzung von >Odipus«
und >Antigone« den orientalischen Ursprung der griechischen Kultur
»mehr« hervor. An Wilmans schreibt er: »Ich hoffe, die griechische
Kunst, die uns fremd ist, durch Nationalkonvenienz und Fehler, mit
denen sie sich immer herum beholfen hat, dadurch lebendiger, als ge-
wohnlich dem Publikum darzustellen, daf3 ich das Orientalische, das sie
verleugnet hat, mehr heraushebe, und ihren Kunstfehler, wo er vor-
kommt, verbessere.« (KA III, S. 468) Nicht zu tibersehen ist der agonale
Impuls, der ihn »verbessere« schreiben lasst.*8*

Auch in den letzten Gedichten, die der geisteskranke Holderlin in
seinem Turmzimmer in Tiibingen verfasste, meist Jahreszeiten gewid-
met, scheinen, wie Christian Oestersandfort gezeigt hat, »Griechenland
und der Mythos« durch.™®? So beginnt das Gedicht »Der Herbst« mit den
Versen: »Die Sagen, die der Erde sich entfernen, | Vom Geiste, der ge-
wesen ist und wiederkehret« (KA1, S.463, v.1f.). Auf Griechenland
bezieht sich auch »die alte Sage« aus dem anfangs zitierten Gedicht
»Griechenlands, das mit diesem Titel aus den Jahreszeitentiteln heraus-
sticht: »Mit Geistigkeit ist weit umher die alte Sage« (KA1, S. 474, v.6).
Der Vers steht am Ende von Evokationen menschlichen Lebens und der
Natur, als sammle er in ihnen diese Geistigkeit als die Moglichkeit, als
das Versprechen einer Harmonie zwischen Mensch und Natur ein: Wie
Menschen sind, so ist das Leben »prachtig; sie sind »der Natur ofters
maéchtig«; das »pracht’ge Land« ist ihnen nicht verborgen; der Abend
und der Morgen erscheinen mit »Reiz«; die Felder sind offen wie in den
Tagen der Ernte. Die letzten Verse: »Und neues Leben kommt aus
Menschheit wieder | So sinkt das Jahr mit einer Stille nieder.«

181 Zu den Ubersetzungen vgl. Béschenstein, »Frucht des Gewitters« (Anm. 86),
S.37-71; ders., Ubersetzungen, in: HH, S. 284—301.

182 Christian Oestersandfort, Immanente Poetik und poetische Diitetik in Hélder-
lins Turmdichtung, Tiibingen 2006, S. 100.
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So blieb das antike Griechenland von den Studientagen im Kloster
Maulbronn bis zum letzten Jahr seines Lebens fiir Holderlin ein selbst-
verstiandlicher Horizont seines Dichtens und Denkens. Es ist dann frap-
pierend, dass Peter Szondi 1967 seinem Aufsatz fiir eine Neuedition
den schlagkriftigen Titel s>Uberwindung des Klassizismus. Der Brief an
Bohlendorff vom 4. Dezember 1801¢ geben konnte,*® und ebenso frap-
pierend, dass die These dieses Titels in der Hélderlin-Forschung eine
kanonische Geltung bis heute erhalten hat.*®* Von einer Uberwindung
des Klassizismus kann bei Holderlin aber keine Rede sein — es sei denn,
man versteht den europidischen Klassizismus als eine epigonale, riick-
wirtsgewandte, daher antimoderne, gipserne, glatte Kultur und Win-
ckelmann als ihren Vertreter, wie wohl aus dem Satz hervorgeht: »Hol-
derlin tiberwindet den Klassizismus, ohne von der Klassik sich abzu-
wenden.«'® Der Begriff der Klassik wird gebraucht, als wire dieser,
trotz seiner ideologischen Geschichte in der Germanistik, in der eine
deutsche Klassik vom europaischen Klassizismus getrennt wurde, ein
unproblematischer Begriff."%

183 Szondi, Holderlin-Studien (Anm.108), S.85-104. Zuerst verdffentlicht unter
dem Titel >Holderlins Brief an Bohlendorff vom 4. Dezember 1801. Kommentar
und Forschungskritik¢, in: Euphorion 58 (1964), S.260—275. Sonst ist Szondis
Kritik der damaligen Auslegung des Bohlendorff-Briefes treffend. In seiner
Vorlesung >Antike und Moderne in der Asthetik der Goethezeit< hat Szondi die
These von der Uberwindung bekriftigt; vgl. ders., Poetik und Geschichtsphilo-
sophie I (Anm.124), S.54, trotz seiner Anniherung von Winckelmann und
Holderlin, ebd., S. 44.

184 Nur als pars pro toto: HH, S. 425 f.; auch Jochen Schmidt redet in seinem Kom-
mentar zum ersten Brief an Bohlendorff von einer »weitgehende[n] Aufhebung
des klassizistischen Nachahmungsgebots« (KA III, S. 911).

185 Hoélderlin-Studien (Anm.108), S.97. Spiter heifst es, dass der Brief von den
»Bedingungen und Méglichkeiten des Dichtens, unter der klassizistischen Dik-
tatur Weimars« spreche; ebd., S. 101 f. Vergleichbar und vielleicht von Szondi
inspiriert ist das Klassizismus-Verstindnis im ebenso wirkungsvollen Essay von
Theodor W. Adorno, Zum Klassizismus von Goethes Iphigenie, in: ders., Noten
zur Literatur, Frankfurt am Main 1974 (= Gesammelte Schriften, Bd.11),
S.7-33; zuerst in: Neue Rundschau 78 (1967), S. 586—599.

186 Vgl. schon Leo Spitzer, Das Eigene und das Fremde: Uber Philologie und Natio-
nalismus, in: Die Wandlung, 1 (1945/46), S. 576—594. Zur Trennung der Wei-
marer Klassik vom europiischen Klassizismus vgl. besonders Jauss, Schlegels
und Schillers Replik (Anm. 46); ders., Deutsche Klassik — eine Pseudo-Epoche?,
in: Epochenschwelle und Epochenbewusstsein, hrsg. von Reinhart Herzog und
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»Am Feigenbaum ist mein | Achilles mir gestorben«

Wie schwer Holderlin, trotz ihrer Distanzierung als das Fremde, seine
Losung vom Zauber der griechischen Antike fiel, wie sehr er daran >la-
borierte¢, kommt auch in dieser Spatphase zur Sprache.

Die Hymne >Der Einzige< beginnt mit den Versen:

Was ist es, das

An die alten seligen Kiisten
Mich fesselt, daf3 ich mehr noch
Sie liebe, als mein Vaterland?
Denn wie in himmlische
Gefangenschaft verkauft

Dort bin ich, wo Apollo ging

In Konigsgestalt,

(KA S.343f, v.1-8)

Der positiv und negativ konnotierte Ausdruck »fesselt« fasst die Situa-
tion dieses poetischen Ich, das biographisch verstanden werden soll,
zusammen. Es erfihrt sich in seiner Liebe zu diesen seligen Kiisten zu-
gleich als ihr Sklave. In der zweiten Fassung lauten diese Verse: »Denn
wie in himmlischer | Gefangenschaft gebiickt, in flammender Luft |
Dort bin ich [...].« (KA1, S. 347, v. 5 f.) Es will von diesen seligen Kiis-
ten loskommen und kommt doch nicht los.

Holderlins Liebe zur alten, seligen Welt der Griechen ist so stark,
dass er um den Untergang Griechenlands trauert, wie um den Tod ge-
liebter Personen getrauert wird. In Schillers Hymne >Die Gotter Grie-
chenlandes« ist die schone Welt Griechenlands ausgestorben, die Neu-
zeit eine Welt der Trauer: »Ausgestorben trauert das Gefilde« (1. F.,
v.149). Und Holderlin: Mit dem Ende der griechischen Welt begann das
»Trauern mit Recht iiber der Erde« (Brot und Wein, KA1, S. 290,
v.128). Mag der Vers Schillers noch der Rhetorik klassizistischer Bil-
dung verhaftet sein, erlangt die Trauer um Griechenland bei Holderlin
eine existentielle, bis ins Pathologische gehende Bedeutung. Die erste

Reinhart Koselleck, Miinchen 1987 (= Poetik und Hermeneutik XII), S. 581-58s;
Hartmut Stenzel, [Art.] Klassik als Klassizismus, in: DNP, Bd. 14, Sp. 887-901;
Gerhard Schulz und Sabine Doering, Klassik. Geschichte und Begriff, Miinchen
2003, S.65-68.
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Strophe der Hymne >Germanien« artikuliert die Trauer des poetischen
Subjekts, das die Gotterbilder nicht mehr rufen darf, und seinen Wil-
len, sich selbst in der Trauer nicht zu verlieren. Die >Vergangenenc sind
»zu lieb mir«, es ist todlich, »Gestorbene zu wecken«. Es will nicht
riickwirts »flichen«, sondern in der auch bedrohlichen Zeitenwende
der Gegenwart »bleiben«:

Nicht sie, die Seligen, die erschienen sind,

Die Gotterbilder in dem alten Lande,

Sie darf ich ja nicht rufen mehr, wenn aber

Thr heimatlichen Wasser! Jetzt mit euch

Des Herzens Liebe klagt, was will es anders,

Das Heiligtrauernde? Denn voll Erwartung liegt
Das Land und als in heiflen Tagen
Herabgesenkt, umschattet heut

Thr Sehnenden! uns ahnungsvoll ein Himmel.
Voll ist er von Verheiflungen und scheint

Mir drohend auch, doch will ich bei ihm bleiben,
Und riickwirts soll die Seele mir nicht fliehn
Zu euch, Vergangene! Die zu lieb mir sind.
Denn euer schones Angesicht zu sehn,

Als wirs, wie sonst, ich fiircht’ es, todlich ists,
Und kaum erlaubt, Gestorbene zu wecken.
(KAL S.334, v.1-16)

Gegen die Gotter, die »zu lieb« ihm sind, gegen die regressive Flucht
aus der Gegenwart ruft das poetische Subjekt, durchaus abwehrend,
ihnen zu: ihr seid » Vergangene« (v.13), »ihr hattet eure Zeiten!« (v. 18)

Holderlins durch die eigene psychische Gefahrdung geschirfter Blick
entdeckt in seinem, im europaischen Antikekult ein krankes, ein patho-
logisches Potential, in dieser Trauer um die Gestorbenen nicht nur eine
Flucht aus der Gegenwart, sondern ein im Menschen angelegtes, »wun-
derbare[s] Sehnen dem Abgrund zu«, einen Trieb ins »Ungebundne«,
eine »Todeslust« (Stimme des Volks, 2. F., KA1, S.312, v.17-19).*%7

187 Fiir Rudolf Haym war es im spiten, realpolitischen 19. Jahrhundert ausge-
macht: Bei Holderlin hat »das >Fieber der Grikomanie« den Charakter einer
Krankheit angenommen, der zum Tode fithren muss« (Rudolf Haym, Die ro-
mantische Schule, Hildesheim 1961 [*1870], S. 311).
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Von Tod, Toten, Grab und Trauer ist auch schon im >Hyperion<-Roman
allenthalben die Rede. Eine »wilde Trauer« (KA II, S. 83) um Griechen-
land fallt, wie Diotima sagt, Hyperion immer wieder an, er selbst
spricht von seiner »langen kranken Trauer« (KA II, S. 48).

Hoélderlin war sich bewusst, dass er mit dieser Trauer- und Todesthe-
matik ein Lebensproblem behandelt. Es geht auf frithe Erfahrungen
zuriick. Der leibliche Vater starb 1772, der geliebte Stiefvater 1779.
Von den sieben Kindern, die Holderlins Mutter zwischen 1770 und
1783 gebar, starben vier. Geburt und Tod wechselten sich ab.*® Auch
wenn man die hohe Sterberate von Kindern damals bedenkt, werden
diese Erfahrungen tiefe Spuren im jungen Holderlin hinterlassen ha-
ben, zumal die Mutter sich, wie der Sohn ihr schrieb, einer »allzugro-
Ben Traurigkeit« (KA III, S. 60 f.) hingab. Noch viele Jahre spéter fiihrt
Holderlin seine seelische Zerbrechlichkeit, seinen »Hang zur Trauer«
auf die »tagliche Trauer« (KA III, S. 361) der Mutter zurtick. Ein spites
Bruchsttick ist iberschrieben mit >Der Totengriber«. Damit ist wohl der
Dichter selbst zu verstehen. »Klopstock gestorben am | Jahrtausend.
Also heiflet um die Alten | Die Trauer. | Furchtbar scheint mir das und
als ein« (KA, S.441). Wie die Trauer um Klopstock, der 1803 unter
grofSer 6ffentlicher Anteilnahme starb, ist auch die Trauer um die »Al-
ten« zu verstehen.*® Scheint ihm diese Trauer furchtbar? Und Hélder-
lin trauerte um Susette Gontard, die »Diotima« seines Werks, die im
Juni 1802 starb.

Zu Holderlins Hang zur Trauer mogen auch pietistische und kul-
turelle Dispositionen beigetragen haben. Trauer war fiir den Pietis-
mus ein Gebot christlicher Lebensfithrung. Das Niirtingen des jungen
Holderlin war ein »Mittelpunkt« des wiirttembergischen Pietismus."°

188 Vgl. Ulrich Gaier, Valérie Lawitschka, Stefan Metzger, Wolfgang Rapp, Violetta
Waibel, Hélderlin Texturen, Bd. 1.1: » Alle meine Hoffnungen«. Lauffen, Niirtin-
gen, Denkendorf, Maulbronn 1770-1788, hrsg. von der Holderlin-Gesellschaft
in Zusammenarbeit mit der Deutschen Schillergesellschaft, Tiibingen 2003,
S. 157. Die christliche Trauer sollte maf3voll sein; vgl. Hans-Martin Kirn, [Art.]
Trauer, 1V. Kirchengeschichtlich, in: Theologische Realenzyklopadie, Bd. 34,
Berlin und New York 2002, S. 14-20, hier: S. 17.

189 Zur Bedeutung von heifenc als sbedeutenc siehe Art. sheiflens, in: DWb, Bd. 10,
Sp. 908-918, hier: Sp. 915.

190 Hoélderlin Texturen 1.1 (Anm. 188), S. 122. Vgl. die umsichtige Darstellung des
gemaBigten pietistischen Umfelds in Niirtingen von Sabine Doering, Friedrich
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Dazu kam eine kulturelle Disposition, die Ausbildung einer hochkom-
plexen Gefiihlskultur in der Empfindsamkeit und im Sturm und Drang,
eine neue Sensibilitit fiir das Phinomen der Melancholie und der
Trauer und schon in Goethes >Die Leiden des jungen Werthers, die Auf-
deckung eines Narzissmus in dieser Gefiihlskultur. Der zeitgendssische
Ossian-Kult mit seinem joy of grief, der »Wonne der Wehmut« (KA 11,
S.81), faszinierte mit seinem Amalgam einer griechischen und synthe-
tisierten nordischen Antike und seinen melancholischen, todessiich-
tigen Gesangen." Diese Gefiihlskultur fithrte auch zu einem identi-
fikatorischem, emotionalem Umgang mit Literatur. So ldsst Goethe
Werther im Roman schreiben: »ich brauche Wiegengesang, und den
habe ich in seiner Fiille gefunden in meinem Homer.«*9* Und der junge
Holderlin schreibt an einen Freund: »Da leg’ ich meinen Ossian weg,
und komme zu Dir. Ich habe meine Seele geweidet an den Helden des
Barden, habe mit ihm getrauert, wann er trauerte iiber sterbende Mad-
chen.« (KA 1II, S. 39).

Holderlin. Biographie seiner Jugend, Géttingen 2022, S.54—61. Nach Johann
Arndt, Sechs Biicher vom Wahren Christenthum, Ziillichau 1730 (*1609), Bd. 3,
S.811, sind »inwendig herzeleid, traurigkeit, angst und pein der seelen« die
»wahresten zeichen« fiir die Gegenwart des Heiligen Geistes. Die »weltmen-
schen« auf8erhalb der »gottlichen traurigkeit« sind »ohne Geist Gottes«. >Gott-
liche Traurigkeit< bezieht sich auf 2. Kor 7,10: »Denn die gottliche Traurigkeit
wirkt zur Seligkeit eine Reue, die niemand gereut; die Traurigkeit aber der Welt
wirkt den Tod.« In Philipp Friedrich Hillers >Geistliches Liederkistleins, erschie-
nen zuerst 1762/67, einem Hausbuch pietistischer Familien in Wiirttemberg,
heif3t es im Lied >Allein und ohne Gott zu seinc in der dritten Strophe: »Allein
und ohne Geist zu sein, | ist ein betriibtes Leben; | da schleicht der Trauergeist
sich ein, | weil wir im Elend schweben.« Zitiert nach der Ausgabe Metzingen
1994 (16. Auflage), S. 277. Holderlin erhielt das >Liederkistlein< als Geschenk zu
seiner Konfirmation 1784.

191 Zur Frage, inwieweit diese Gesiinge von James Macpherson erfunden oder nicht
erfunden sind, ob sie nicht vielmehr eine sympathetische Vermittlung einer
alten mit einer modernen Kultur sind; vgl. die erhellenden Uberlegungen von
Fiona Stafford, Introduction: The Ossian Poems of James Macpherson, in: The
Poems of Ossian and Related Works, hrsg. von Howard Gaskill, Edinburgh
1996, S. V=XVIIL. Zu Hélderlins Ossian-Begeisterung vgl. Gaskill, Holderlin
und Ossian (Anm. 71).

192 Vgl. Goethe, Werke (Anm.23), Bd.1.2, S.200 (»Am 13. Mai«). Die drama-
tischen Passagen zu Ossian S. 284—290. Vgl. dazu auch Luigi Reitani, Holderlin
als Leser des >Werther, in: Jahrb. FDH 2015, S. 259—288.
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Wie sich Holderlin mit seinem Blick in die »geheimarbeitende[]
Seele« (KATI, S.915) mit dem regressiven, todessiichtigen Potential
dieser, seiner Trauer um die Griechen auseinandersetzt, sei noch an
zwei Gedichten vorgefiihrt, an >Andenken< und an >Mnemosynex.

»Andenkenc«

Das Gedicht (KA I, S. 360—362) verfasste er nach seinem Aufenthalt in
Bordeaux. Selbst wenn man dies nicht weif3, erzeugt das Gedicht in sei-
nem Stil einen autobiographischen Effekt. Hier dufSert sich der Autor
selbst. Anders als Erinnern ist Andenken ein bewusstes An-denken.
Andenken ist ein Denken an Vergangenes, besonders ein Gedenken
Verstorbener. Dieses Andenken hebt sie hervor, will sie nicht vergessen
lassen. Ein Andenken ist man schuldig. Andenken kann zeitgendssisch
aber auch gegenwirtige Personen betreffen.’3

Das Gedicht beginnt mit einem Naturvorgang, dem Wehen des
Nordosts. Der Nordost ist der Wind, der vom Ort des Dichters in
Wiirttemberg aus nach Siidwesten weht, dahin, wo Bordeaux liegt. Der
Name verbindet auf selbstverstandliche Weise die kulturellen Sphéren
des Nordens und des Ostens. Dieser Wind ist dem lyrischen Subjekt
»der liebste unter den Winden, weil er den Schiffern »feurigen Geist«
und »gute Fahrt« (v.2-4) verheifSst. Feuriger Geist ist aber auch das,
was fiir Holderlin den Deutschen fehlt und was er ihnen wiinscht. Die-
sem Wind trigt das lyrische Subjekt auf zu griiflen, woran er denkt, an
die schone Garonne, die Girten, d.h. die Parks, von »Bourdeaux«
(v.7),%9+ das scharfe Ufer mit dem Steg und dem in den Strom tief fal-
lenden Bach, dariiber das edle Paar von Eichen und Silberpappeln. In
der zweiten Strophe werden der Ulmwald, der sich iiber eine Miihle
neigt, genannt, die Feiertage, an denen die »braunen Frauen« auf den
»seidnen« Tanzboden gehen, zur »Mirzenzeit, | Wenn gleich ist Nacht
und Tag« (v.18—21). Evoziert werden Bilder einer (fast lindlichen)

193 Vgl. Brief an die Mutter, 20.11.1796: »Sagen Sie, dafs ich das Andenken meiner
Mitbiirger zu schitzen wisse und zu verdienen suche« (KA 11, S. 248); Brief an
Landauer, Frithjahr 1801: »Bei den Damen muf3t du mich in gutem Angedenken
erhalten« (KA 111, S. 448).

194 Alter Name, der in Holderlins Zeit noch verwendet wurde. Holderlin hat diesen
alten, auratischen Namen sicher bewusst gewihlt.
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Harmonie von Mensch und Natur, von Geborgenheit und auch von
Wagemut: Die Seefahrer, die »Minner«, sind zu »Indiern [...] gegan-
geng, an der »luftigen Spitz’«, dem Bec d’Ambes, wo die Dordogne sich
mit der Garonne zur Gironde »meerbreit« an » Traubenbergen« (v.49—
55) vereint. Die Fahrt der »Ménner« zu den »Indiern« evoziert die Ent-
deckungsreise des Kolumbus, deren Ziel Indien war, und an die Fahrten
des Weingotts Dionysos, dessen Heimat Indien ist."% Im ganzen Ge-
dicht kommt es zu Paarbildungen, wie die von Nord und Ost, von Ei-
chen und Silberpappeln, von Nacht und Tag, von der Dordogne und der
Garonne. »Noch denket das mir wohl«, heiflt dazwischen ein Vers
(v.13). Diese Wendung ist in stiddeutschen Dialekten verbreitet. Hol-
derlin nimmt sie in ihrer Aussage ernst. Durch seine Spitzenstellung
verstirkt er das >Noch«. Dieses Denken, ein An-denken, geschieht dem
lyrischen Subjekt. So verbindet der Anfang des Gedichts eine Be-
wegung vom lyrischen Subjekt nach Auflen und eine Bewegung von
Auflen zum lyrischen Subjekt. Spiter werden diese Bewegungen auf-
genommen im >Sagen< und >Horen< und im >Nehmen« und >Geben« des
Gedichtnisses. Dreimal artikuliert sich das lyrische Subjekt im »mir,
ehe es »ich« (v. 28) sagt. Nur aus solchen Wechselwirkungen kann sich
fiir Holderlin eine freie Individualitit bilden.*%

Geradezu entspannt, ja gelost vollzieht sich dieses Andenken. Das lyri-
sche Subjekt kennt aber auch die Einsamkeit und es kennt die Versu-
chung, sich der Erinnerung und der Trauer hinzugeben. Vorbereitet wird
diese Versuchung Ende der zweiten Strophe von der Erinnerung an die
Stege, tiber die »Von goldenen Traumen schwer, | Einwiegende Liifte zie-
hen« (v. 23 f.). Die dritte Strophe setzt mit grofier, feierlicher Geste ein:

Es reiche aber,

Des dunkeln Lichtes voll,

Mir einer den duftenden Becher,
Damit ich ruhen moge; denn siifs
Wir’ unter Schatten der Schlummer.

195 Holderlin wird auch gewusst haben, dass 1777 der franzésische General de Lafa-
yette von Bordeaux aus aufgebrochen war, um den amerikanischen Unabhingig-
keitskampf zu unterstiitzen.

196 Vgl. Verf.,, Holderlin, Subjektivitit und Moderne, in: Unterwegs zu Holderlin.
Studien zu Werk und Poetik, hrsg. von Sabine Doering und Johann Kreuzer,
Oldenburg 2015, S. 97-112.
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Nicht ist es gut,

Seellos von sterblichen

Gedanken zu sein. Doch gut

Ist ein Gesprich und zu sagen

Des Herzens Meinung, zu héren viel
Von Tagen der Lieb’,

Und Taten, welche geschehen.

(v. 25-36)

Das Oxymoron >dunkles Licht« spielt natiirlich auf den Rotwein an, fiir
den die Region um Bordeaux beriihmt ist. Hilt man ein Glas Rotwein
ins Licht, ist es dunkeln Lichtes voll. Der Wein ist ein dionysisches Ele-
ment, ebenso in diesem Gedicht die Nacht, die Feier und der Tanz. In
christlicher Tradition wurde dieses Oxymoron oder auch »lichte Fins-
ternis« gewahlt, um die tibermichtige Wirkung Gottes zu treffen.
Seine Fiille des Lichts blendet den Menschen, so dass er sie als Dunkel-
heit wahrnimmt.”97 Der Genuss des Weines soll in die Ruhe, in den
Schlummer unter Schatten tibergehen. An den Schatten von Biumen
kann man denken. Das wire »siifi« — ein Adjektiv aus der Welt der
Idylle, aber auch der Welt des Kindlichen.'%® Eine weinselige Vorstel-
lung, wiirde »unter Schatten« fiir die gebildeten Zeitgenossen nicht die
Vorstellung aus der antiken Mythologie und Literatur hervorrufen,
wonach die Verstorbenen als Schatten in der Unterwelt leben. Es heif3t
auch »unter Schatten« und nicht >unter dem Schatten< oder >im Schat-
ten<."9 Auf den Tod spielt auch der »Becher« an, der in diesem Kontext
an den Todesbecher des Sokrates und an den Tod Christi, an sein Trin-

197 Vgl. Walter Haug, Das dunkle Licht. Positivierung von Negativitdt, in: ders.,
Letzte kleine Schriften, hrsg. von Ulrich Barton, Tiibingen 2008, S.271-28s.
Die Metapher geht wohl zuriick auf die Apostelgeschichte. Paulus wird von
einem grofSen Licht umleuchtet und hért die Aufforderung von Jesus, nach Da-
maskus zu gehen: »Als ich aber vor Klarheit dieses Lichtes nicht sehen konnte,
ward ich an der Hand geleitet von denen, die mit mir waren, und kam nach Da-
maskus.« (Apg 22,11)

198 Der siifle Schlummer unter Schatten ist ein Topos der Idyllendichtung; vgl.
Jochen Schmidt, Hélderlins letzte Hymnen. >Andenken< und >Mnemosynes,
Tiibingen 1970, S. 20f.

199 Zu dieser mythologischen Bedeutung vgl. z. B. >An die Hoffnung¢, KA 1, S. 316,
v. 6; >Der Archipelagus¢, KA L, S. 260, v. 207, 219 {,; >Patmos¢, KA L, S. 353, v. 99.
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ken des Weins im Abendmahl vor seinem Tod, denken lasst.2°° Es bleibt
bei der Versuchung, sich der Erinnerung an die Toten der griechischen
Welt hinzugeben. Statuiert wird »Nicht ist es gut | Seellos von sterb-
lichen Gedanken zu sein«. Dieser Vers steht in der Mitte des Gedichts.
>Sterbliche Gedanken¢, eine Hypallage. Gemeint sind Gedanken an
Sterbliches, an Sterben.?* Holderlin hat sicher bewusst diese attribu-
tive Stellung gewihlt. Er wollte damit sagen, dass solche Gedanken an
Sterbliches die Gedanken selbst angreifen. Sie machen sie >seellos¢, im
Kontext: sie schliefSen vom Gesprich aus, von den Geschehnissen der
Gegenwart, vom Austausch mit anderen. Sie enden in einer Selbstver-
lorenheit.2°> Man hat schon langer darauf aufmerksam gemacht, dass
der Ausdruck »sterblichen Gedanken« dieselben Anfangsbuchstaben
enthilt, wie >Susette Gontard«.>? Ist diese Ubereinstimmung beabsich-
tigt, dann lage hier der Impuls fiir die auffallenden Paarbildungen im
Gedicht, dann ldge hier auch eine Mahnung an sich selbst, sich nicht in
den Gedanken an den Tod Susettes zu verlieren.

Das Ende des Gedichts handelt vom Bleiben, ein Hélderlin kostbarer
Ausdruck. Im Unterschied zu >dauern< akzentuiert das Bleiben in sei-
nem Werk ein Bestehen, ein Sich-Behaupten. Im Gedicht >Der Friedenc
wird der Frieden aufgefordert: »komm und gib ein | Bleiben im Leben,
ein Herz uns wieder.« (KA1, S. 228, v. 31 f.) In den >Anmerkungen zur
Antigonae« wird das »festeste Bleiben vor der wandelnden Zeit« (KA I,
S.916) beschworen, in >Germanien< will das lyrische Subjekt in der
Krise der Zeitenwende »bleiben, | Und riickwirts soll die Seele mir
nicht fliehn« (KA1, S.334, v.11f). Die »See« als Ort der Kauffahrer
und der wagemutigen »Manner« (v. 50) gewihrt kein Bleiben. Unwill-
kiirlich stellt man sich in ihrem >Nehmen< und >Geben« des Gedachtnis-
ses das Gehen und Kommen der Wogen vor.2°4 Das >Noch< in »Noch

200 Platon, Phaidon 11743; 1. Kor 11,23-26.

201 Das adjektivische Attribut hat die Funktion eines nachgestellten Prépositions-
gefiiges.

202 Vgl.>Hyperion« »Das eben, Lieber! ist das Traurige, daf$ unser Geist so gern die
Gestalt des irren Herzens annimmt, so gerne die voriiberflichende Trauer fest-
hilt, dal der Gedanke, der die Schmerzen heilen sollte, selber krank wird«
(KATL S. 48).

203 Michael Franz, Anniherung an Holderlins Verriicktheit, in: Hjb 22 (1980—
1981), S. 274—294, hier: S. 293 f., Anm. 22.

204 Vgl. auch >Hyperion< »Oder schau’ ich auf’s Meer hinaus und iiberdenke mein
Leben, sein Steigen und Sinken, seine Seligkeit und seine Trauer« (KA I, S. 56).
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denket das mir wohl« deutet an, dass auch das Andenken nicht bleiben
wird. Die Liebe sucht »auch« ein Bleiben. Aber auch sie gewihrt kein
Bleiben. Selbstgewiss wird dieses Bleiben der Dichtung zugesprochen,
da ihrer Form zugetraut wird, das Andenken zu bewahren. Lautet der
alte Topos, dass Dichtung dauert,>°5 so heifst es hier, dass das, was die
Dichter stiften, »bleibet«.2°® Dieser hohe dichterische Stiftungsan-
spruch ist freilich auf das Bleiben in der »Nachwelt« (KA 111, S. 419)
angewiesen. Sie tragt dazu bei, ob das, was Dichter stiften, bleibt:

[...] Es nehmet aber
Und gibt Gedichtnis die See,
Und die Lieb” auch heftet fleifSig die Augen,
Was bleibet aber, stiften die Dichter.

>Mnemosyne«

Das Gedicht mit dem griechischen Titel sMnemosyne« (KA1, S.364f.)
ist zwischen 1803 und 1806 entstanden.?” Auch hier erzeugt das Ge-
dicht einen personlichen Effekt. Die Titanin Mnemosyne, die Tochter
des Uranos, des Himmels, und der Gaia, der Erde, ist in der griechischen
Mythologie die Verkorperung der Erinnerung und die Mutter der Mu-
sen. Die erste Strophe beginnt mit Zeichen fiir eine Wende der Zeit, wie
Holderlin die Zeit um 1800 erfuhr und deutete: »Reif sind, in Feuer ge-
taucht, gekochet | Die Friicht und auf der Erde gepriifet [...].« Man

205 Vgl. Pindar, 7. Nemeische Ode, v.12—16, Horaz, Carmina IV,8 und Ovid, Amo-
res 111,9, v. 29: »Durat, opus vatum, Troiani fama laboris.« (Es dauert, als Werk
der Dichter, der Ruhm des Trojanischen Krieges.)

206 Dem Theologen Holderlin war sicher bewusst, welche Bedeutung >Bleiben< in
der Bibel hat, vgl. z.B.: »Nun aber bleibt Glaube, Liebe, Hoffnung, diese drei«
(z. Kor 13,13).

207 Die Edition dieser Hymne ist umstritten. Ich beziehe mich auf die Edition in den
Ausgaben von Beifiner, Schmidt und Knaupp. Vgl. die umsichtige Diskussion
von Anke Bennholdt-Thomsen, Die Sprache der Trauer in Hélderlins >Mnemo-
synes, in: »Ein Zeichen sind wir, deutungslos«. Hélderlin lesen, Ikkya S6jun
héren, Musik denken, hrsg. von Violetta L. Waibel, Gottingen 2020, S.55-96,
bes. S.56—61, 79—90. Zur Interpretation vgl. ferner dies. und Alfredo Guzzoni,
Marginalien zu Hélderlins Werk, Wiirzburg 2010, S. 7—29; Harrison, Holderlin
(Anm. 72), S.220-238.
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kann an das Kartoffelfeuer im Herbst oder an die in der Sonne kochen-
den Weintrauben denken.?°® Das Feuer und das Kochen enthilt freilich
auch die Gefahr eines Zerstorerischen. Die Wende ist zugleich eine be-
drohliche Krise. Die Strophe handelt dann von der zwiespaltigen Kraft
der Erinnerung. Erinnerung kann Vergangenes »behalten« (v.14) und
damit Kontinuitdt und Identitat stiften. Sie kann aber auch einen Sog
ausiiben, in dem sich der Erinnernde bis zum Selbstverlust verliert. So
entspricht das Potential der Erinnerung fiir Holderlin zwei elementaren
Lebenstendenzen, der Tendenz zur Bewahrung des Selbst und der Ten-
denz zum Verlust des Selbst. Als Tochter des Himmels, in Holderlins
Deutung auch des Ungebundenen, und der Erde, des Gebundenen, ver-
korpert Mnemosyne beide Tendenzen.>*® Nun wird gesetzt, dass Vieles
zu behalten ist. Zweimal wird das »behalten« genannt: » Vieles aber ist |
Zu behalten.« (v.13f.) Vorher: »Und vieles | Wie auf den Schultern
eine | Last von Scheitern ist | Zu behalten.« (v. 5-8)*° Die Wahl des
Wortes »Scheitern«®'* deutet freilich an, dass dieses Behalten in der
Erinnerung schwer ist und scheitern kann. Es erfordert eine »Treuec,
eine Bestandigkeit, die in der Krise einer geschichtlichen Wende »Not«
ist (v.14). Sie erfordert ein Sehen vorwirts und riickwirts (v. 15). Der
Tendenz zum Selbstverlust liegt eine »Sehnsucht« ins »Ungebundene«
(v.13) zugrunde: »Und immer | Ins Ungebundene gehet eine Sehn-
sucht.« (v.12f.) So wollen »wir« vor der Zumutung, vorwirts und

208 Ich weiche hier ab von Bennholdt-Thomsen, Sprache der Trauer (Anm. 207),
S.84-87, die den Verbrennungstod des Herakles, wie er in Ovids >sMetamorpho-
senc (IX. Buch) beschrieben wird, als Subtext sieht.

209 Darauf hat hingewiesen Ralf Simon, Die Bildlichkeit des lyrischen Textes. Stu-
dien zu Holderlin, Brentano, Eichendorff, Heine, Morike, George und Rilke,
Miinchen 2011, S. 88, Anm. 155.

210 In>Hyperions Jugend< wird die Moglichkeit des Scheiterns an der Liebe exem-
plifiziert. Dahinter steht Hélderlins philosophische Interpretation des Mythos
von der Zeugung der Liebe: Nach Platon, Symposion 203b-204c¢, geht Eros aus
der Paarung von Poros (Reichtum) und Penia (Armut) hervor. In Hélderlins
Fassung: »als die Armut mit dem Uberflusse sich paarte, da ward die Liebe.«
(KAII, S.208) Wenig spiter die Mahnung an Hyperion: »Doch erhalte den
Geist dir frei! verliere nie dich selbst! [...] Vergif} dich nicht im Gefiihle der
Diirftigkeit! Die Liebe, die den Adel ihres Vaters verleugnet, und immer aufSer
sich ist, wie mannigfaltig irrt sie nicht, und doch wie leicht!« (KA II, S. 221)

211 Im Neuhochdeutschen kam es zu den Pluralformen >Scheite< und >Scheiter<, im
schwibischen Dialekt: >Scheiterx.
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riickwirts zu sehen, in einen kindlichen Zustand fliehen. In einer kriti-
schen Sermocinatio wird diese illusorische Flucht artikuliert: »Vor-
wirts aber und riickwiérts wollen wir | Nicht sehn. Uns wiegen lassen,
wie | Auf schwankem Kahne der See.« (v. 15-17)**2

In der zweiten Strophe werden als »Tageszeichen« (v. 24) mit dem
Ausgleich von Sonnenschein und heimatlichem Schatten der Wilder,
mit dem an Dachern >blithenden< Rauch und den alten >Kronen« der
Tiirme Bilder einer Harmonie von Natur und Kultur vorgefiihrt. Eine
solche epiphanische Harmonie bedeutet der »Tag« in Hélderlins poeti-
schem Lexikon. Griechenland kann der »Tag« der Gotter genannt wer-
den (KA, S. 288, v.72), Homer die » Aurore« des »griechischen Tages«
(KA1I, S.112).2"> Diese Tageszeichen sind »gut« fiir eine Seele, die
durch ein »Himmlisches« verwundet wurde: »gut sind namlich | Hat
gegenredend die Seele | Ein Himmlisches verwundet, die Tageszei-
chen.« (v. 12-14) »Himmlisches«, darunter versteht Holderlin den »Geist
der Zeit und Natur«, das, was den Menschen »ergreift« (KA II, S. 914).
Er selbst ist ja von einem Himmlischen »verwundet« worden. Apollo
hat ihn »geschlagen«, schreibt er im zweiten Brief an Bohlendorff
(KA 111, S. 466).2# Nach der plausiblen Vermutung von Anke Benn-
holdt-Thomsen und Alfredo Guzzoni grundiert diese Verse auch die
Trauer um den Tod Susette Gontards.?*s

212 Eine kritische Reminiszenz an Rousseaus >Trdumereien eines einsamen Spa-
ziergiingers« (Les Réveries Du Promeneur Solitaire), Fiinfter Spaziergang. Im
Kahn auf dem Bieler See, im Anblick der Bewegung des Wassers, der ihn wiegte
(»qui me bergoit«), erfuhr Rousseau Momente einer erfiillten, gliicklichen Ge-
genwart, in der man nicht notig hat, sich an die Vergangenheit zu erinnern,
noch in die Zukunft voraus zu greifen (»sans aucune trace de successionc, iiber-
setzt in: Jean Jacques Rousseau, Traumereien eines einsamen Spaziergéngers,
iibers. von Ulrich Bossier, Stuttgart 2003, S. 92, mit: ohne dass »sich ein Vorher
oder Nachher abzeichnete«). Fiir Holderlin ein Zustand des Eskapismus. Vgl.
>Hyperion<: »Dem Einflusse des Meers und der Luft widerstrebt der finstere
Sinn umsonst. Ich gab mich hin, fragte nichts nach mir und andern, suchte
nichts, sann auf nichts, lie8 vom Boote mich halb in Schlummer wiegen, und
bildete mir ein, ich liege in Charons Nachen. O es ist siif}, so aus der Schale der
Vergessenheit zu trinken.« (KA 1], S. 58)

213 Vgl.auch KA, S.239, v.18; S. 247, v.6; S. 305, v. 5; S. 309, v. 41.

214 Zur biblischen Quelle dieser Metaphorik (Hoheslied 4,9) vgl. den Kommentar
KA, S. 1044.

215 Vgl. Bennholdt-Thomsen/Guzzoni, Marginalien (Anm. 207), S. 61.
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Zeichen vom Vergehen und Werden, vom Edelmiitigen, vom Tod
dann in den Alpen: Dort glanzt der Schnee »hilftig« (v. 29) auf griiner
Wiese. Der Schnee glianzt vom himmlischen Licht, auf der anderen
Halfte kiindigt sich der Friithling mit neuem, griinem Wachstum an.
Auch hier verweist (v.27: »bedeutend«) Natiirliches auf die Sphére
menschlichen Handelns, auf das »Edelmiitige, wo | Es seie« (v.261f.).
Das Zeichen der >halftigen< Wiese fiihrt zu zwei geschichtlichen Epo-
chen, der griechischen Antike und der christlichen Neuzeit:

Denn Schnee, wie Maienblumen

Das Edelmiitige, wo

Es seie, bedeutend, glinzet auf

Der griinen Wiese

Der Alpen, hilftig, da, vom Kreuze redend, das
Gesetzt ist unterwegs einmal

Gestorbenen, auf hoher Straf3

Ein Wandersmann geht zornig,

Fern ahnend mit

Dem andern, aber was ist dies?

(v.25-34)

Das Kreuz bezieht sich zuerst auf Kreuze, die an Alpenstrafien als Mah-
nung und als >Male« zur Erinnerung an Gestorbene errichtet wurden.
Der Singular »vom Kreuze« evoziert das eine, singuldre Kreuz, das an
den gestorbenen Christus erinnert.>*® Er selbst wird nicht genannt.
Sein Tod markiert das Ende der antiken Gotterwelt und den Beginn der
Neuzeit: »unterwegs« im Gang der Geschichte »einmal«, d.h. auch >ein
Mal<. Dieses Kreuz macht die Geschichte »halftig«. Vom Kreuz wird
>geredets, es hat offenbar etwas Befremdliches oder AnstofSiges. (So,
wie iiber jemanden >geredet« wird.) In seiner im Vergleich zu den anti-
ken Gotterstatuen abstrakten Form sieht Holderlin wohl auch ein Zei-
chen fiir die Rationalitit der Neuzeit. Der Wandersmann, der »zornig |
Fern ahnend mit | Dem andern« geht, ist wohl als eine objektivierte Fi-
guration des Dichters zu verstehen.*”7 In Holderlins Spatwerk bedeutet

216 Christus ist in Holderlins Sicht nicht der Auferstandene. Er ist wie die antiken
Helden gestorben.

217 Die Wandererrolle findet sich oft, z. B. in >Ganymeds, >Der Neckar, >Der Wan-
derer¢, >Heimkunft. An die Verwandtens, >Griechenland«.
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Zorn ein Aufler-sich-Geraten, eine Entgrenzung, wie Jochen Schmidt
gezeigt hat.*'® Was ist der oder das >Andere(, mit dem der Wanders-
mann im Zorn fern ahnend geht? Die folgende Strophe legt nahe, im
>Andern< >das Andere« zu verstehen. »Fern ahnend« bezieht sich auf
zeitlich und raumlich Entferntes.?’9 Zeitlich und rdumlich entfernt ist
das antike Griechenland; auf diese andere Halfte« ist wohl >das Andere«
zu beziehen.?*° Das Reden tiber das Kreuz ist dann ein Selbstgesprich
des Wandersmanns. Der Zorn entziindet sich wohl in der Erinnerung
an die anderen Gestorbenen. Genannt werden in der folgenden Strophe
die griechischen Heroen Achilles, Ajax (Aias) und Patroklos. Es sind
Heroen, die an ihrem Zorn untergegangen sind. Die Frage »aber was ist
dies?«, mit dem diese Strophe schlief3st, deutet an, dass dieser Zorn den
Wandersmann geradezu fortgerissen hat.>**

In der dritten, letzten Strophe artikuliert sich das lyrische Subjekt
selbst. Es artikuliert sich mit einem Satz, der provokativ, fiir Christen
blasphemisch, die Erinnerung an die griechischen Gestorbenen an die
Stelle der Erinnerung an den Tod Christi setzt:

Am Feigenbaum ist mein
Achilles mir gestorben,

(v.35f)

218 Vgl. Jochen Schmidt, Der Begriff des Zorns in Hélderlins Spitwerk, in: Hjb 15
(1967/68), S.128-157.

219 Vgl. »fernahnend die Rosse des Herrn« (KA I, S. 398, v. 26); der »fernsinnende
Kaufmann« (KA L, S. 255, v. 72).

220 Von dieser Lesart hat mich Simon, Bildlichkeit (Anm. 209), S. 84, tiberzeugt. Zu
Holderlins hdufigem Gebrauch von >das andere< oder sein anderes< vgl. >sDer Is-
ter, KA1, S.362, v.14: »Und kommen auf die andere Seite.« Gemeint ist das
Abendland. Vgl. auch sDer Einzige, KA I, S. 348, v. 49, 62; »die Naturmacht, die
tragisch, den Menschen [...] in eine andere Welt entriickt und in die exzentri-
sche Sphire der Toten reifft« (KA II, S.851). Vorgeschlagen wurde auch, im
sandern« Christus zu verstehen und die Situation der beiden Jiinger, die >unter-
wegs< nach Emmaus tiber den Tod von Christus reden und ihn, der sich ihnen
anschlief3t, nicht erkennen; vgl. Flemming Roland-Jensen, Verniinftige Gedan-
ken iiber die Nymphe Mnemosyne. Wider die autoritiren Methoden in der
Holderlinforschung, Wiirzburg 1998, S. 93.

221 Mit dieser Frage wird im lutherischen Katechismus die Erklirung der einzelnen
Gebote eingeleitet; vgl. Sabine Doering, Aber was ist dif$? Formen und Funktio-
nen der Frage in Holderlins dichterischem Werk, Géttingen 1992, S. 140.
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Nicht Christus, der nach christlicher Lehre »fiir uns« (Rémer 5,8) oder
»fiir mich«?2? gestorben ist, es ist »mein« Achilles, der »mir«, dem lyri-
schen Subjekt, gestorben ist.?> In der hypertrophen Paarung von
»mein« und dem ethischen Dativ »mir« dufiert sich eine >zorniges, nar-
zisstische Trauer des lyrischen Subjekts. Im Unterschied zu >fiir mich
gestorbenc zieht die Formulierung »mein | Achilles mir gestorben«
diesen Tod in die unmittelbare Gefiithlswelt des Ich. >Fiir mich gestor-
ben< wahrt eine Distanz, der Fokus richtet sich auf den, der >fiir mich«
gestorben ist. >Mein< zusammen mit >mir gestorbenc lost diese Distanz
in eine possessive Innerlichkeit auf. Der Fokus ist auf das fithlende, er-
lebende Subjekt gerichtet.

In den folgenden Versen lost sich das lyrische Subjekt aus dieser nar-
zisstischen Verfallenheit an den Tod des Achilles und gewinnt Distanz.
Es exponiert nicht mehr sich selbst, sondern tritt hinter seine Aussagen
zuriick. Er erwihnt nach Achilles Ajax und Patroklos. »Und es starben |
Noch andere viel.« (v. 44 f.) Achilles und Patroklos**4 starben durch das
Eingreifen Apollons; Ajax, von Athene mit Wahnsinn (»Schlafen Sau-
sen«, v. 40) geschlagen, totet, seiner Wahnsinnstaten bewusst gewor-
den, sich selbst. Sein Schicksal war Gegenstand von Sophokles” Drama
>Aias¢, das Holderlin faszinierte.2 In seiner Ubersetzung dreier Chor-
lieder dieses Dramas figuriert Ajax als »vom heimatlichen Geschlechte |

222 Hiller, Geistliches Liederkéstlein (Anm. 190), S. 596, Str. 1: »Jesus, des ich eigen
bin, ging dahin auch mir zum Leben; war sein Hergang nicht fiir sich, ist sein
Hingang auch fiir mich.« Evangelisches Gesangbuch fiir die Kirche in Hessen
und Nassau, 1994, Nr. 341, >Nun freut euch, liebe Christen G’'meins, Str. 7: »Er
sprach zu mir [...] »ich geb mich selber ganz fiir dich | da will ich fiir dich rin-
gen; | denn ich bin dein und du bist mein [...]J« (Text von Luther, 1523); Nr. 91,
>Herr, stirke mich, dein Leiden zu bedenkens, Str. 9: »Du hast mein Heil, da du
fiir mich gestorben, | am Kreuz erworben.« (Text von Gellert, 1757) Zur theo-
logischen und frommigkeitsgeschichtlichen Dimension vgl. Fiir uns gestorben:
Die Bedeutung von Leiden und Sterben Jesu Christi, hrsg. vom Kirchenamt der
EKD, Giitersloh 2015.

223 Zur Bedeutung von Achilles fiir Holderlin vgl. KA 11, S. 510 f.

224 Achilles wird mit der Hilfe Apollons von Paris getotet, Patroklos im Kampf
durch einen Schlag Apollons auf den Riicken betdubt. Die Grabhiigel dieser drei
Heroen (nach Odyssee 111, v. 109 f.) werden im >Fragment von Hyperion« (KA I,
S.196) erwihnt.

225 Vgl. zur Bedeutung dieser Figur fiir Holderlin Harrison, Holderlin (Anm. 72),
S.192-219.
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Der miihebeladnen Achiier einer«, der des »angebornen | Zorns« nicht
»michtig, sondern aufler sich ist« (KA II, S.780, v.37—40). Den Zorn
des Achilles nennt die >Ilias< schon im ersten Vers. Auch Patroklos (z.B.
XV, v.586; XVI, v. 30) wird in der >Ilias< zornig genannt. So wird Hol-
derlin im Zorn, im Wahnsinn, im Aufler-sich-Geraten dieser Heroen22¢
eine heroische Virtuositit, eine Todeslust entdeckt haben.??7 Auch der
tragische Untergang von Antigone und Odipus geht in Holderlins Deu-
tung auf ihre >Gesetzlosigkeit« (KA 11, S.917) zuriick. Der »Zeitgeist«
reifSt Antigone in die » Totenwelt«, in den »Wahnsinn« (Anmerkungen
zur Antigonae, KA II, S.914, 915). Und Odipus folgt, selbstzerstore-
risch, »im zornigen Unmaf$« der »reiflenden Zeit« (Anmerkungen zum
Oedipus, KATI, S. 852).

Mit dem Feigenbaum wihlt Holderlin einen Baum, der dem Gott
Dionysos zugeordnet wird und symbolisch fiir Lebensfiille, Erotik und
Fruchtbarkeit steht.?2® Achilles fiel jedoch am Skiischen Tor (Ilias XXX,
v.3591.). Holderlin hat den symbolischen Ort des Feigenbaums wohl
bewusst gewihlt.??% Ajax liegt in der Niahe von Wasser begraben, an
»Grotten der See«, an »Bichen, benachbart dem Skamandros« (KA,
S.365, v.38f,; der Skamandros ist ein Fluss stidlich von Troja). Die
Nihe des niichternen Wassers soll wohl diesem Tod etwas Trostliches
mitgeben. In >Hilfte des Lebens«< gleicht das »heiligniichterne« (v.7)
Wasser die Trunkenheit aus.?3° Ajax stammt von der Insel Salamis. Die
»Insel des Ajax« wird sie im >Hyperion<-Roman (KA II, S. 56) genannt.
Hier wird ihr, personifizierend, Unbewegtes, Stetes, eine >gewohnte«
Lebensweise zugesprochen: »nach | Der unbewegten Salamis steter |
Gewohnheit« (v.40f.).3* Ajax ist »grof3« in Kleinasien vor Troja, »in

226 Sie werden im >Fragment von Hyperion« schon genannt; KA II, S. 196.

227 Vgl. auch Harrison, Holderlin (Anm. 72), S. 222.

228 Vgl. Art. >Feige/Feigenbaum/Feigenblatt, in: Metzler-Lexikon literarischer Sym-
bole, hrsg. von Giinter Butzer und Joachim Jacob, 3., erweiterte Auflage, Stutt-
gart und Weimar 2021, S. 172 f.

229 Eine lectio difficilior: Holderlin kann sich auch geirrt haben. In der >Ilias< wird
ein Feigenbaum auf dem Schlachtfeld vor Troja erwihnt; vgl. KA 1, S. 1045.

230 Vgl. auch >Deutscher Gesang: im »tiefen Schatten«, am »kiihlatmenden Bache«
singt der deutsche Dichter, »wenn er des heiligen niichternen Wassers | Genug
getrunken« (KA I, S. 380, v.15-19).

231 Zur etymologischen Akzentuierung des >Wohnens< in »Gewohnheit« vgl. auch
aus seiner Ubersetzung aus dem sophokleischen >Aias« »Beriihmte Salamis,
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der Fremd« (v. 42), gestorben. Patroklos, heifst es, starb »in des Koniges
Harnisch« (v. 44), in der Riistung des Achilles. »Koniges Harnisch«*32
hat eine schiitzende, feste und neuzeitliche Konnotation. Der Tod die-
ser Heroen steht daher wohl auch fiir den Untergang der griechischen
Kultur, weil sie den Ausgleich von leidenschaftlicher Natur und fester
Fassung verlor. Auf diesen Untergang deutet auch die Formulierung,
dass »das abendliche«, eine Paronomasie des Abendlandes, »Elevthers,
der Mnemosyne Stadt« die Locken loste. Das Losen der Locken kann
ein Auflosen und ein Ablosen bedeuten.?33 Der Untergang Elevtheris,
der Stadt der Mutter der Musen und des Gedenkens, stiinde dann fiir
den Untergang Griechenlands. Demnach wire es nicht an einem Uber-
maf} an »Kunst« (s.0. S.159), sondern an einem Ubermaf3 an Zorn, an
>himmlischem Feuer< zugrunde gegangen. Er vollzieht sich in einem
intimen, liebevollen, geradezu befreienden, aber auch zerstorenden
Akt. Versteht man »Gott« als Synekdoche fiir den griechischen Gotter-
himmel, dann kann man das Ablegen des Mantels als Ablegen seiner
Macht verstehen.?34 Versteht man das Ablegen des Mantels als Offen-
barung Gottes in seiner unmittelbaren Macht, als Zorn und himmli-
sches Feuer,?35 dann ist auch Elevtherd an diesem Ubermaf3 zugrunde
gegangen. Dass es spiter heifdt, dass die Himmlischen »unwillig« sind,
wenn einer die Seele nicht »schonend« zusammengenommen hat, legt
nahe, die Offenbarung Gottes in seiner Macht als eine Art Strafe zu

irgend wohnst | Du meerumwogt, gliickselig« (KA II, S. 779, v. 1 £.); >Der Archi-
pelagus< »[...] und nach des Herzens Gewohnheit | Ordnen die luftigen Woh-
nungen sich umher an den Hiigeln.« (KA1, S. 258, v.162 f.) Zu diesem etymo-
logischen Akzent vgl. auch Art. >gewohnen, Gewohnheit, in: DWb, Bd.6,
Sp. 64826511, bes. Sp. 6509.

232 Vgl. >Kolomb« >wohl ndmlich mag | Den Harnisch dehnen | [...] ein Halbgott«
(KA, S.411, v.129-131); »Eines zu sein mit Allem, was lebt! Mit diesem
Worte legt die Tugend den ziirnende Harnisch [...] weg« (KA 1L, S. 16).

233 In antiker Vorstellung kann das Ablésen einer Locke den Augenblick des Todes
bedeuten; vgl. den Kommentar KA I, S. 1048.

234 Vorschlag von Gunter Martens, Uber Handschriften gebeugt. Ein Versuch,
Hoélderlins >Mnemosyne« zu fassen, in: Literatur als Erinnerung. Winfried
Woesler zum 65. Geburtstag, hrsg. von Bodo Plachta, Tiibingen 2004, S.165—
192, hier: S.183.

235 Der die Menschen schonende Gott trigt ein »Gewand«: >Griechenlands, 2. Fas-
sung: »Alltag aber wunderbar | Gott an hat ein Gewand. | Und Erkenntnissen
verberget sich sein Angesicht« (KA L S. 420, v. 22—24).
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verstehen. Versteht man »Gott«, artikellos, als Gott des christlichen
Abendlands, dann bedeutet das Ablegen des Mantels auch seine An-
kunft, seine Einkehr. Zur Nacht werden »nachher« die Locken gelost.
Jetzt entsteht Mnemosyne, die Erinnerung, mit griechischem Namen,
an Griechenland, die »Sage«, die mit »Geistigkeit« umher ist:

[...] Und es starben
Noch andere viel. Am Kithdron aber lag
Elevtherd, der Mnemosyne Stadt. Der auch als
Ablegte den Mantel Gott, das abendliche nachher loste
Die Locken. Himmlische nidmlich sind
Unwillig, wenn einer nicht die Seele schonend sich

Zusammengenommen, aber er muf3 doch; dem
Gleich fehlet die Trauer.

(V- 44—51)

Die Schlussverse konstatieren die Macht der Sehnsucht ins Unge-
bundene. Der Mensch muss sich zusammennehmen, um seine Seele
zu schonen. Die Himmlischen sind unwillig, wenn er dies nicht tut.
Die Einrede: »aber er mufd doch«! Dass es auch zum Fehlgehen kom-
men kann, wird als die Macht einer Lebenstendenz hingenommen.
Dem gleich, dem Sich-nicht-zusammennehmen-Kénnen, »fehlet die
Trauer«. Eine solche Trauer geht fehl, da sie in ihrem Uberma$, in ih-
rem Narzissmus den Gegenstand ihrer Trauer nicht mehr trifft und das
Subjekt in der Trauer sich selbst verliert. Dies gilt auch fiir seine, fiir
Holderlins Trauer um die Toten Griechenlands, die »zu lieb« (KA,
S. 334, v.13) ihm sind.
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Ein Notenalbum von Maximiliane Brentano
mit Beethovens Lied >An die Geliebte«

Anmerkungen zu einer Neuerwerbung
des Freien Deutschen Hochstifts*

L

Maximiliane Brentano, spatere Blittersdorf, geboren am 8. November
1802 in Frankfurt am Main, war die élteste Tochter der gebiirtigen
Wienerin Antonie Brentano geb. Edle von Birkenstock (1780-1869),
die 1798 den Frankfurter Kaufmann Franz Brentano (1765-1844) ge-
heiratet hatte, einen Halbbruder von Clemens Brentano (1778-1842)
und Bettina von Arnim (1785-1859). Nach dem Tode ihres Vaters Jo-
hann Melchior Edler von Birkenstock (1738-1809) lebte Antonie — zu-
sammen mit ihren Kindern — von 1809 bis 1812 noch einmal in ihrer
Heimatstadt, in jenem grofsen Haus in der Vorstadt Landstrafle, Erd-
berggasse Nr. 98, in dem sie bereits einen Grofsteil ihrer Kindheit ver-
bracht hatte. Sie organisierte in diesen Jahren den Verkauf des viter-
lichen Nachlasses, bestehend aus Tausenden von wertvollen Kunstwer-
ken, von denen einige tiber Herzog Albert von Sachsen-Teschen (1738—
1822) in die Albertina in Wien gelangten.

Antonie Brentano wurde vor allem als Freundin Beethovens be-
kannt, den sie durch ihre Schwigerin Bettina kennengelernt hatte, als
sich diese zusammen mit ihrem Schwager Friedrich Carl von Savigny

* Ein ganz herzlicher Dank gilt Konrad Heumann, dem Leiter der Handschriften-

abteilung des Freien Deutschen Hochstifts, der meinen Vorschlag zum Erwerb des
Notenalbums aufgriff und mich zu dem vorliegenden Beitrag anregte, ebenso
Dietmar Pravida fiir einige wertvolle Informationen. Weitere Hinweise erhielt ich
freundlicherweise von Walter Scharwies sowie von Ursula van Meter von der
Verwaltung der Staatlichen Schlosser und Garten Hessen in Bad Homburg vor der
Hohe. Christine Krienke war so nett, mir ein Foto des Portrits von Carl Joseph
Brentano zur Verfiigung zu stellen.

© 2024 Klaus Martin Kopitz, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83535661-006 | CC BY-NC-SA 4.0
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(1779-1861) und dessen Familie vom 8. Mai bis 3. Juni 1810 in Wien
aufhielt’ — auf der Durchreise von Landshut nach Berlin. Glaubt man
ihren Erzahlungen, so tauchte Bettina plotzlich unangemeldet bei dem
Komponisten auf, der sie einige Stunden spiter zu Antonie begleitete,
wo er »bis Abends 10 Uhr« blieb. Er kam »noch 2 Abendex, schrieb sie
kurz darauf einem Freund, »es waren die lezten die ich in Wien war«.?

In diesen Tagen fand am 24. Mai im Burgtheater die Premiere von
Goethes >Egmont« statt, mit Friedrich Wilhelm Ziegler (1758-1827) in
der Titelrolle und Antonie Adamberger (1790-1867) als Klarchen. In
der vierten Vorstellung am 15. Juni erklang erstmals — als Urauffiih-
rung — Beethovens >Egmont-Musik« op. 84. Bettina war an diesem Tag
nicht mehr in Wien, aber Antonie liefS sich dieses Ereignis sicherlich
nicht entgehen.

In einem Brief vom 4. Oktober 1810 schrieb sie Bettina dann, Beet-
hoven sei »ein ganz vorziiglicher Mensch, Kunst und Natur haben das
Fiillhorn ihrer besten Gaben iiber ihn ausgeschiittet«.> Von der engen
Beziehung beider erfuhr auch Clemens Brentano, der Antonie am
10. Januar 1811 »fiir Beethoven« den Text einer Kantate auf den Tod
der Konigin Luise von PreufSen (1776—1810) schickte —in der Hoffnung
auf eine Vertonung. Am 26. Januar versprach sie Clemens, sie werde
den Text »in Bethovens heilige Hinde legen den ich tief verehre, er
wandelt gottlich unter den Sterblichen«.# In einem weiteren Brief
vom 11. Mirz 1811 (Abb. 1) lief8 sie Bettina wissen, Beethoven — der ihr
»einer der liebsten Menschen geworden« sei — besuche sie »oft, beinahe
taglich, und spielt dann aus eignen Antrieb«. Demselben Brief ist zu

1 Vgl. Vaterlandische Blitter, Jg. 3, Nr. 3 vom 15. Mai 1810, S. 32: »Angekommene
in Wien. Am 8. May. [...] Hr. v. Savigny, bayr. Hofrath und Prof. aus Frankfurt
am Mayn, k.v. Regensburg, (w. auf der Landstrafle Nr.83.)«. — Vaterlindische
Blitter, Jg.3, Nr.13 vom 19. Juni 1810, S.139: »Abgegangene von Wien. Den
3. Juny. [...] Hr. v. Savigny, k. bayr. Hofrath, nach Prag.«

2 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen in Tagebiichern, Briefen, Gedichten
und Erinnerungen, hrsg. von Klaus Martin Kopitz und Rainer Cadenbach unter
Mitarbeit von Oliver Korte und Nancy Tanneberger, Miinchen 2009, Bd. 1, S. 17.

3 Ebd., Bd.1, S.97. Vgl. auch Klaus Martin Kopitz, Antonie Brentano in Wien
(1809—1812). Neue Quellen zur Problematik >Unsterbliche Geliebtes, in: Bonner
Beethoven-Studien 2 (2001), S. 115-144, hier: S. 125 (Erstdruck).

4 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm.2), Bd.1, S.98. Vgl. auch
Harry Goldschmidt, Um die Unsterbliche Geliebte. Eine Bestandsaufnahme, Leip-
zig 1977, S. 401 (Erstdruck).
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entnehmen, dass sie ihren Mann schon sechs Monate nicht gesehen
hatte, auch kaum Post von ihm erhielt.5

) ;
LS e 1
/:

Abb. 1. Antonie Brentano, Brief an Bettina Brentano,
datiert: »den 112 Mdrz 1811.«
(Krakau, Biblioteka Jagielloriska, Sammlung Varnhagen, Kasten 37).

Beethoven wohnte in diesen Jahren im Pasqualati-Haus auf der Mol-
kerbastei,® etwa viereinhalb Kilometer von der Birkenstock-Villa ent-
fernt, so dass es denkbar erscheint, dass er dort manchmal auch {tiber-
nachtete. Wie eng die Beziehung war, zeigt insbesondere Beethovens
Lied >An die Geliebtec WoO 140, das im Dezember 1811 entstand, und
dessen Autograph (2. Fassung)” auf der ersten Seite einen Vermerk von
Antonies Hand enthalt: »den 22 Marz 1812 mir vom Author erbethen«

(Abb. 2).8
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Abb. 2. Antonie Brentano, Vermerk auf dem Autograph
von Beethovens Lied »An die Geliebtec WoO 140 (2. Fassung):
»den 2 Mdrz 1812 mir vom Author erbethen«

(Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. 31).

5 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm.2), Bd.1, S.99. Vgl. auch
Kopitz, Antonie Brentano (Anm. 3), S. 128 f. (Erstdruck).

6 Kurt Smolle, Wohnstitten Ludwig van Beethovens von 1792 bis zu seinem Tod,
Miinchen und Duisburg 1970, S. 44—50.

7 Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. 31. — Abb. von S. 1 bei Goldschmidyt,
Unsterbliche Geliebte (Anm. 4), nach S.256, Abb.12. — online: https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/btv1b7400226s/f1.item.

8 Goldschmidt, Unsterbliche Geliebte (Anm. 4), S.108: »Wie der Schriftproben-
vergleich im Nachlaf8 Savigny ergab, handelt es sich zweifelsfrei um die Hand
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Beethovens Zuneigung galt vermutlich nicht nur ihrer Person, sondern
der gesamten Welt, die sie verkorperte. Daneben ist bekannt, dass er
auch ihre Tochter Maximiliane mochte, es wohl auch genoss, ihr beim
Aufwachsen zusehen zu diirfen, zumal es ihr an nichts fehlte. Dieses
Leben, in dem gegenseitige Liebe und Achtung selbstverstandlich wa-
ren, musste ihm wie ein freundlicher >Gegenentwurf« zu seiner eigenen
Kindheit und Jugend erscheinen, die ein bestialischer, dem Alkohol ver-
fallener Vater gepragt hatte. Nach Aussagen von Zeitgenossen wurde
der junge Beethoven »entsezlich miffhandelt«, »in den Keller einge-
sperrt« und »alle Tage gepriigelt«.9 Dagegen war die Mutter so apa-
thisch, dass ein Schulkamerad glaubte, sie sei »aller Wahrscheinlichkeit
nach gestorben, denn Louis van Beethoven zeichnete sich ganz besonders
durch Unsauberkeit, Vernachlassigung udw. seines Aeussern aus«.™

Man muss kein Psychologe sein, um zu verstehen, dass ihn dieses
Kindheitstrauma zu einem misstrauischen, innerlich zerrissenen Au-
enseiter machte, der zu Wutanfillen neigte, andererseits zeitlebens
grofle Sehnsucht nach Warme und Geborgenheit verspiirte.™ Am
7. Dezember 1826, wenige Monate vor seinem Tod, schrieb Beethoven
dem Jugendfreund Franz Gerhard Wegeler (1765-1848): »Ich hoffe
noch einige grofle Werke zur Welt zu bringen, u. dann wie ein altes
Kind irgendwo unter guten Menschen meine irdische Laufbahn zu
beschlieflen.«*2

Antonias«. Zu demselben Ergebnis kommt Maynard Solomon, Beethoven, New
York 1977, S.175. Helga Lithning (wie Anm. 57, Kritischer Bericht, S.go) halt
die Identifizierung fiir »zweifelhaft«, nennt dafiir jedoch keinen Grund.

9 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm. 2), Bd. 1, S. 58 und 528.

10 Ebd., Bd.2, S.1107.

11 Beethoven litt wahrscheinlich an einer Borderline-Personlichkeitsstorung; vgl.
Klaus Martin Kopitz, Beethovens Wesen — Gedanken zu einer >Borderline-Per-
sonlichkeits, in: Der »miannliche< und der >weibliche« Beethoven. Bericht iiber den
Internationalen musikwissenschaftlichen Kongress vom 31. Oktober bis 4. No-
vember 2001 an der Universitit der Kiinste Berlin, hrsg. von Cornelia Bartsch,
Beatrix Borchard und Rainer Cadenbach, Bonn 2003, S.137-162.

12 Ludwig van Beethoven, Briefwechsel. Gesamtausgabe, Bd. 6, hrsg. von Sieghard
Brandenburg, Miinchen 1996, S. 320.
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II.

Der New Yorker Beethoven-Forscher Maynard Solomon (1930-2020)
identifizierte Antonie Brentano schliefSlich als jene Frau, der Beethoven
am 6./7. Juli 1812 im béhmischen Kurort Teplitz den berithmten Brief
an die >Unsterbliche Geliebte« schrieb.” Solomons tiberzeugende Argu-
mentation beschrinkte sich im Grunde auf wenige >kriminalistische«
Anhaltspunkte, die tiberwiegend aus dem Brief selbst hervorgehen: Die
ritselhafte Adressatin war anscheinend verheiratet, kannte Beethoven
schon langer und hielt sich gerade in Karlsbad auf. Kurz zuvor hatte er
sie tiberraschend getroffen, wahrscheinlich am Abend des 3. Juli in
Prag, wo er wohl auch ihren »Bleystift« erhalten hatte, mit dem der
Brief geschrieben wurde. Wie Solomon belegen konnte, war Antonie
die einzige Frau aus Beethovens Umfeld, fiir die eine solche Reise doku-
mentiert ist. Nach den Fremdenlisten der >Prager Oberpostamts-Zei-
tung« traf sie genau am 3. Juli in Prag ein, um am anderen Morgen nach
Karlsbad weiterzureisen, wo ihr Aufenthalt sowohl in den Kurlisten als
auch in den >Anzeigs-Protokollen< vermerkt wurde, die auf der Grund-
lage der bei der Polizei abzugebenden Pisse erstellt wurden.

Im damaligen Osterreich war selbst fiir Reisen im Inland ein Pass
erforderlich, und dieser galt nur fiir die jeweils beantragte Reise. Wie
streng die Registrierung der Kurgaste namentlich in Karlsbad gehand-
habt wurde, lasst sich einem Reisefiihrer des fraglichen Jahres entneh-
men.™ Unter diesem Aspekt ist es nahezu ausgeschlossen, dass die
>Unsterbliche Geliebte« auch eine andere Frau gewesen sein konnte,
eine, die sich womaglich inkognito in Karlsbad aufhielt.

13 Maynard Solomon, New Light on Beethoven'’s Letter to an Unknown Woman,
in: The Musical Quarterly 58 (1972), S. 572—587. Weitere Quellen bei Maynard
Solomon, Antonie Brentano and Beethoven, in: ders., Beethoven Essays, Cam-
bridge, Massachusetts 1988, S.166-189 und Anmerkungen S.335-340. Vgl.
ferner Klaus Martin Kopitz, Der Brief an die Unsterbliche Geliebte. Fakten und
Fiktionen, in: Die Beethoven-Sammlung der Staatsbibliothek zu Berlin. »Diesen
Kuf3 der ganzen Welt!«, hrsg. von Friederike Heinze, Martina Rebmann und
Nancy Tanneberger, Petersberg 2020, S. 164-171.

14 August Leopold Stohr, Kaiser Karlsbad und dieses weit berithmten Gesundheits-
ortes Denkwiirdigkeiten, fiir Kurgiste, Nichtkurgéste und Karlsbader selbst,
2. Aufl.,, Karlsbad 1812, S. 24—26.
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Beethoven schickte den Brief nicht ab — er wurde in seinem Nachlass
gefunden —, doch dafiir fuhr er am 27. Juli 1812 selbst nach Karlsbad,
vermutlich, um noch einmal personlich mit Antonie zu sprechen, aber
auch mit ihrem Mann, denn er wird in Prag erfahren haben, dass sie
keineswegs allein unterwegs war. Moglicherweise machte er erst in
Karlsbad Franz Brentanos Bekanntschaft, der auf ihn einen nachhal-
tigen Eindruck gemacht zu haben scheint — vor allem als liebevolles,
fiirsorgliches Familienoberhaupt.

Im November 1812 kehrte Antonie Brentano mit ihren Kindern
nach Frankfurt zuriick, und Beethoven sah sie nie wieder. Beide blieben
jedoch in Verbindung, wie mehrere, teilweise recht emotionale Briefe
bezeugen. Antonie war es auch, die 1820 bei Joseph Karl Stieler (1781—
1858) das heute bekannteste Beethoven-Portrit in Auftrag gab, das ihn
sehr familidr zeigt, im Morgenmantel, in der Hand das >Credo« der
>Missa solemnis<. Franz Brentano hatte wiederum groflen Anteil daran,
dass das epochale Werk spiter im Druck erscheinen konnte. Antonie
Brentano wurden 1823 noch zwei bedeutende Klavierwerke gewidmet,
die letzte Klaviersonate c-Moll op. 111 und die >Diabelli-Variationen«
op. 120.

I11.

Neben Antonie Brentano verdient auch ihre Tochter Maximiliane einen
Platz in seiner Biographie. Uber ihre Wiener Jahre erzihlte spiter der
Beamte und Musikfreund Joseph Wilhelm Witteczek (1787-1859), der
im Nachbarhaus Erdberggasse Nr. 97 wohnte, dass Beethoven sie »bis-
weilen neckte«, wohingegen sie ihm einmal, »als er eben sehr erhitzt
war, in kindischem Muthwillen eine Flasche eiskaltes Wasser unver-
sehens tiber den Kopf schiittete«.’> Wie es heifdt, hat sie als Kind auch
»oft auf seinen Knieen gesessen«.*®

Im Frithjahr 1812 komponierte Beethoven fiir Maximiliane das ein-
satzige Klaviertrio B-Dur WoO 39. Das auffallend sauber geschriebene
Autograph trdgt die eigenhidndige Widmung: »Vien am 26ten juni.

15 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm. 2), Bd. 1, S. 225.
16 Ludwig Nohl, Beethoven’s Leben, Bd. 3, Leipzig 1867, S. 275.
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1812. fiir meine kleine Freundin Maxe Brentano zu ihrer Aufmunte-
rung im Klawierspielen. — lvBthwn.«*7

Gewissermaflen unsterblich wurde sie, als ihr Beethoven seine Kla-

viersonate E-Dur op. 109 widmete, die 1821 bei Adolph Martin Schle-
singer (1769—1838) in Berlin erschien.®® Er sandte ihr die Noten am
6. Dezember 1821 mit einem Brief voll wehmiitiger Erinnerungen,
wohl wissend, dass auch ihre Eltern seine Zeilen lesen wiirden:

17

18
19

20

An Maxmiliana V. Brentano —
Eine Dedikation!!! — nun Es ist keine, wie d.g. in Menge gemif3-
braucht werden — Es ist der Geist, der edle u. bessere Menschen auf
diesem Erdenrund zusammenhilt, u. keine Zeit den zerstéren kann,
dieser ist es, der jezt zu ihnen spricht, u. der Sie mir noch in ihren
Kinderjahren gegenwirtig zeigt, eben so ihre geliebte Eltern, ihre So
vortreffliche geistvolle Mutter, ihren So von wahrhaft guten u. edlen
Eigenschaften beseelten vater, stets dem wohl seiner Kinder Einge-
denk, u. so bin ich in dem Augenblick auf der Landstrafle™ — u. sehe
sie vor mir, u. indem ich an die vortrefflichen Eigenschaften ihrer
Eltern denke, 1df3t es mich gar nicht zweifeln, daf8 Sie nicht zu Edler
Nachahmung sollten begeistert worden seyn, u. tiglich werden — nie
kann das andenken einer edlen Familie in mir erléschen, mogen Sie
meiner manchmal in giite gedenken —

leben sie Herzlich wohl, der Himmel segne fiir immer ihr u. ihrer
aller daseyn. —
Herzlich u. allzeit ihr Freund

Beethoven.

vien am 6ten Decemb. 1821
An Fraiilein Maximiliana v. Brentano®°

Autograph in Bonn, Beethoven-Haus, BH 76. Vgl. auch Ludwig van Beethoven.
Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, bearb. von Kurt Dorfmiiller, Nor-
bert Gertsch und Julia Ronge, unter Mitarbeit von Gertraut Haberkamp und dem
Beethoven-Haus Bonn, Miinchen 2014, Bd. 2, S. 100.

Ebd., Bd. 1, S. 697—703.

Beethoven wohnte 1821 bis Mai 1822 in der Vorstadt LandstrafSe, HauptstrafSe
Nr. 244, unweit der Birkenstock-Villa; vgl. Smolle, Wohnstitten (Anm. 6), S. 68—7o0.
Ludwig van Beethoven, Briefwechsel. Gesamtausgabe, Bd. 4, hrsg. von Sieghard
Brandenburg, Miinchen 1996, S. 462.
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Was Beethoven wohl nicht wusste: Zusammen mit ihrer Mutter und
dem Bruder Carl Joseph (1813-1850) weilte die inzwischen 19-Jahrige
zu dieser Zeit in Paris, wo sie am 1. Januar 1822 ein Notenalbum an-
legte, das Abschriften zweier Beethoven-Lieder enthilt, die 1810/11 in
Wien entstanden waren.

V.

Anlass fiir die Reise nach Paris, die Antonie Brentano im Spatsommer
1821 antrat, war die Hoffnung, der dort lebende Arzt und Hirnanatom
Franz Joseph Gall (1758-1828) konnte ihren Sohn Carl Joseph heilen,
der an einer geistigen und korperlichen Behinderung litt, die der Frank-
furter Historiker Andreas Niedermayer (1835-1872) in seiner Biogra-
phie tiber Antonie Brentano wie folgt beschreibt:

Thr jiingster Sohn Karl Joseph war das Schmerzenskind dieser Ehe,
mit dem sie eine 33jidhrige Passionsgeschichte durchzumachen hatte.
Gerade auf ihn, den Jiingsten, der korperlich ein prichtiges Kind war,
sollte alle Sorgfalt verwendet werden; aber schon im vierten Jahre
befiel ihn eine Krankheit, deren Charakter Niemand recht erkannte;
er wuchs auf, ohne daf3 sein Geist sich entwickelte. Was die liebende
Mutter Alles gethan und unternommen hat, um dem Kind Hilfe und
Heilung zu bringen, ist nicht zu beschreiben. Sie ging mit ihm nach
Paris, nach Wiirzburg, nirgendwo fand sich der kundige Arzt. Das
Uebel wurde nur schlimmer und artete zuletzt in epileptische Krampfe
aus. Es waren formliche Wuthausbriiche; er hatte bestindig drei
Wirter, die sich in der Pflege bei ihm ablosten, ritt auf einem Esel in
Begleitung eines Dieners. Fiinfzehn Jahre lang war der Leidende
Nachts gerade tiber dem Schlafzimmer seiner Mutter. Da mufte sie,
die Mitleidende, es in mancher Nacht erleben, daf3 der Sohn elf
fiirchterliche Anfille nacheinander hatte; was mag ihr Mutterherz
dabei empfunden haben? Oder es geschah auch, wenn sie Klavier
spielte, sie durch das Spiel den Kranken sinftigte und er den Kopf auf
ihre Schulter legte, aber nur kurze Frist, dann aufsprang und so wild
tobte, daf3 sie selbst fliechen mufite. Da klagte sie manchmal: Wo
werde ich nur Rath finden, wem werde ich mein ungliickliches Kind
anvertrauen konnen? Gott hat eingegriffen und den Kranken zu sich
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genommen; aber 33 Jahre lang hat die Mutter den Schmerz getragen,
hat den Jammer Tag fiir Tag angesehen; denn sie konnte sich nim-
mermehr darein finden, sich von ihrem Kinde zu trennen. Was liegt
nicht Alles in dieser 33jdhrigen Passionszeit! Welches Duldungsver-
mogen und welche Geisteskraft hat da nicht die Frau dargethan! Und
doch war diefs Leid nur ein Theil des Kreuzes, das sie tragen mufste.>*

Franz Joseph Gall war seit 1806 mit der Familie Brentano bekannt?? und
hatte 1820 Antonies Schwigerin Lulu von Jordis, die mit ihrem Mann,
dem Bankier Carl von Jordis (1781—1839) in Paris lebte, tatsachlich von
einer nicht niher bekannten Krankheit geheilt.??

Am 10. April 1821 vertraute Antonie ihre Gedanken tiber die ge-

plante Paris-Reise Friedrich Carl von Savigny an:

21

22

23

Gall will mich mit Carl nach Paris haben wo er mir all seinen Geist
preis geben will, er kann aus der deutlichsten Schilderung nicht er-
rathen ob das Uebel aus dem Gehirn, dem Riickenmark, oder partiel-
len Lihmung entspringe, ein Blick auf den Kranken nur kénne ihm
Aufschluf$ geben, und den nach den Umstinden sehr verschiedenen
Heilplan bestimmen. Da ich von jeher in Gall’s Scharfsinn viel Ver-
trauen habe, und das richtige Erkennen des Sitzes des Uebels allein
ein gilinstiges Wirken bestimmen kann, briite ich wirklich an einen
Ausflug dahin, nur ist mir die Vollfithrung noch nicht klar da ich
fiir die andern Kinder auch meine Verantwortung habe, und sehr
fiirchte, Gall und Loulou lassen mich so bald nicht los, schicken mich
nach dieppe oder der Himmel weis wohin, und das alles gienge noch,
wenn man nur endlich ach! gekronter Hoffnung voll nach Haufle
kehrte. Indessen geht es doch nicht schlimm mit Carl, ja besser, er
sizt grade, steht, lernt schon in der Schule, ist des heitersten Sinnes,
singt beim einschlafen »freut euch des Lebens« und hat einen famu-

Andreas Niedermayer, Frau Schoff Johanna Antonia Brentano. Ein Lebensbild,
Frankfurt am Main 1869, S.12.

Die junge Bettina. Briefwechsel 1796—1811. Kritische Gesamtausgabe mit Chro-
nik und Stimmen der Umwelt, hrsg. von Heinz Hirtl und Ursula Hértl, Berlin
2022, Bd. 1, S. LXXXIV, und Bd. 3, S. 1597-1599.

Walter Scharwies, Lulu Brentano — eine »curiose« Lebensgeschichte erzihlt in
Briefen, Wiesbaden 2021, S. 85-87.
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lus der fiir ihn nicht tibel pafdt, alles was von uns abhéingt wire gut
geordnet, moge der grofle Ordner und Lenker aller Dinge, der All-
machtige der Allgiitige seine volle Genesung wollen — ihm Kraft zu
gehen — oder mir Kraft zu tragen geben!! Wie gesagt ich briite an
meinen Sommerplan und werde ihn bald ausgebriitet haben, aber das
stort nicht unser Winkelleben wenn du in den Ferien kommen willst,
ich habe so etwas verlauten horen.>4

Einen konkreten Hinweis auf den Pariser Aufenthalt enthalt ein Brief
Bettinas an ihren Mann Achim von Arnim (1781-1831), in dem sie am
3. Oktober 1821 iiber Franz schreibt: »Gall giebt grofle Hoffnung sein
Kind zu heilen deswegen bleibt Toni noch in Paris«.?> Einem weiteren
Brief Bettinas, geschrieben am 22. Mérz 1822, ist zu entnehmen, dass
Gall den Knaben mit einer Moxa-Therapie behandelte, und dass Maxi-
miliane sich »so in den Finger geschnitten daf3 er steif geworden dief3
hat grofs Wehklagen verursacht weil sie sehr gut Klavier spielen konnte,
was vielleicht ganz dadurch authéren muf3«.2

Vermutlich logierte Antonie mit den Kindern bei der erwihnten
»Loulou«, deren Wohnung sich in der Rue Le Peletier 1 befand,?” in
unmittelbarer Nihe der am 16. August 1821 eroffneten Salle Le Pele-
tier — bis 1873 Heimstatt der Pariser Oper. Aus einem Brief, der ver-
mutlich kurz nach der Eréffnung geschrieben wurde, geht hervor, dass
einige Opernsinger auch zu den Gisten ihres Salons gehorten, den sie
in Paris unterhielt.?®

24 Antonie Brentano an Friedrich Carl von Savigny, 10. April 1821; Autograph in
Berlin, Staatsbibliothek PreufSischer Kulturbesitz, Nachlass Savigny 45/3 Nr. 5. —
»Winkelleben« ist eine Anspielung auf das Brentano-Haus in Winkel, etwa
50 Kilometer westlich von Frankfurt, das der Familie als Sommerresidenz diente.
Es ist seit 2014 im Besitz des Landes Hessen; vgl. Wolfgang Bunzel, Das Bren-
tano-Haus in Oestrich-Winkel. Kleinod der Romantik, Regensburg 2019.

25 Achim von Arnim — Bettine Brentano verh. von Arnim, Briefwechsel, hrsg. von
Renate Moering, Wiesbaden 2018, Bd. 2, S. 282.

26 Ebd., S.309.

27 Scharwies, Lulu Brentano (Anm. 23), S. 89.

28 Ebd., S.g97-101.
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V.

Das Notenalbum Maximiliane Brentanos wurde am 16. Oktober 2019
vom Berliner Auktionshaus Bassenge zum Verkauf angeboten?® und
vom Freien Deutschen Hochstift erworben, wo es seitdem unter der
Signatur Hs—31349 / Hs-Bd. 216 aufbewahrt wird. Das Album mit ei-
nem Format von 21 X 27 ¢m ist in marmoriertes Halbleder gebunden
und enthalt 130 unpaginierte Seiten mit etwa 60 Kompositionen. Auf
der Einbandinnenseite findet sich links oben ein aufgeklebtes Etikett:

SUSSE Papetier
Passage des Panoramas
Ne 7
A PARIS

Die Schreibwarenhandlung Susse Frere der Briider Nicolas und Victor
Susse, in der Maximiliane das Album demnach kaufte, war recht be-
kannt und hat sogar einen deutschsprachigen Wikipedia-Artikel. Dem-
zufolge wurde sie 1804 in der Passage des Panoramas eréffnet, einer der
ersten tiberdachten LadenstrafSen Europas, unweit des Boulevard Mont-
martre. Zum Geschift gehorten verschiedene Fertigungsstitten und
Ausstellungsraume, so dass es speziell unter Kiinstlern sehr beliebt
war.
Seite 1 des Albums enthalt den eigenhindigen Vermerk:

Maximilienne Brentano.
Paris le 1€ Janvier 1822.

Nach der letzten Seite, auf der Innenseite des Einbands, notierte sie
noch zahlreiche Anweisungen, die darauf hindeuten, dass die notierten
Werke fiir den Gesangsunterricht verwendet wurden, etwa: »Soutenez
la voix! Faites mourir le son! Portez la voix! Fillez le son! Posez la voix!
Chantez largement!«. Die Frage, ob Maximiliane in Paris tatsachlich
Gesangsunterricht nahm, ldsst sich nicht beantworten. Bemerkenswert
jedenfalls ist, dass es sich bei den notierten Kompositionen tiberwie-
gend um Vokalmusik mit Klavierbegleitung handelt, wohingegen Stii-
cke fiir Klavier solo kaum vorkommen.

29 Galerie Bassenge, Berlin, Auktion 114 vom 16. Oktober 2019, Autographen,
S. 57, Nr. 2504; online: https://issuu.com/galeriebassenge/docs/al14_at_issuu.
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Unter den abgeschriebenen Stiicken sind Arien, Lieder und Duette
folgender Komponisten: Gioachino Rossini (1792—1868),3° Antoine Jo-
seph Michael Romagnesi (1781-1850), August Harder (1775-1813),
John Braham (1774-1856), Friedrich Heinrich Himmel (1765-1814),3"
Jean-Jacques Rousseau (1712—1778),>*> Ludwig van Beethoven (1770-
1827),% Angelo Maria Benincori (1779-1821), Frangois-Adrien Boiel-
dieu (1775-1834),> Hortense de Beauharnais (1783-1837),3° Giuseppe
Sarti (1729-1802),3¢ Nicolas Isouard (1775-1818), Felice Blangini (1781—
1841),%7 Bettina von Arnim (1785-1859),3® Louise Reichardt (1779-
1826),39 Auguste Mathieu Panseron (1796-1859),4° Antonio Bianchi
(1755—1817), Giovanni Battista Perucchini (1784—1870), Henry Row-
ley Bishop (1786-1855),4* Karl Borromédus von Miltitz (1781-1845),
Charles Philippe Lafont (1781-1839),4* Ferdinando Paér (1771-1839),
Niccoldo Antonio Zingarelli (1752—1837), Luigi Caruso (1754-1823)
und Giovanni Paisiello (1740-1816). Hinzu kommen Volkslieder,+
auch solche schottischer und irischer Herkunft, mit Texten von Tho-

30 Romanze aus der Oper >La Cenerentola« (S. 24 f.), Cavatina aus der Oper >Ciro in
Babiloniac« (S. 56—58), Romanze aus der Oper >Otello« (S. 86 f. und 96 {.), >La Par-
tenza. Canzonetta« (S. 116 f.) und Arie aus der Oper >La gazza ladrac« (S. 127).

31 Zwei Lieder mit englischen Texten (S.8-11) und >Die Sendung Idas an Alexisc
op. 43 Nr. 40 (S.112f.).

32 »Que le jour me dure« (S. 12).

33 »Freudvoll und leidvoll« op.84 Nr.4 (S.23) und >An die Geliebtec WoO 140
(S.104£).

34 >Du rivage de Vaucluse< op. 7 Nr. 1. (S. 34—36).

35 »En soupirant j’ai vu naitre I’Aurore« (S. 38£.).

36 Cavatina »Lungi da te, ben mio« aus der Oper >Armida e Rinaldo« (S. 40-42).

37 >Les Adieux du troubadour« (S. 9o f.).

38 »O schaudre nicht« (S.80), »Lass los von der Welt« (S.81) und »Die dunkle
Nacht« (S. 82).

39 >Das Midchen am Ufer« (S. 88 {.), hier Carl Maria von Weber (1786-1826) zuge-
schrieben.

40 H>Petit blanc. Chanson créole« (S. 92 f.)

41 »And Ye Shall Walk in Silk Attire« (S.110f.)

42 »C’est une larme« (S.118-121).

43 »God Save the King« (S.52f.), hier Johann Christian Bach (1735-1782) zuge-
schrieben, »O Sanctissima« (S. 67), in Deutschland als »O du frohliche« bekannt,
und »Du, du liegst mir im Herzen« (S. 100 f.).



190 KLAUS MARTIN KOPITZ

mas Moore (1779-1852)# und Robert Burns (1759-1796),4° auflerdem
fragmentarische Aufzeichnungen sowie Werke, die nur unvollstindig
benannt sind, so dass sie sich nicht ohne weiteres identifizieren lassen,
zumal bei einigen auch der Name des Komponisten fehlt.

Die einzigen Klavierwerke — ohne Gesang — stammen von Johann
Peter Pixis (1788-1874) und Ferdinand Gruber.4®

Das Werk von Pixis liefs sich als Druck nachweisen und trigt den
Titel: JALINE-WALZER oder: Wiener-Tanze in einem andern Welt-
theile. Nach den beliebtesten Motiven aus A. Bauerle’s Zauberoper:
Aline, oder Wien in einem andern Welttheile, mit Musik v. W. Miiller,
fiir das Pianoforte eingerichtet von J.P. PIXIS«<.#7 Es erschien im No-
vember 1822 bei S. A. Steiner & Comp. in Wien.#3

Die Zauberoper >Aline< von Wenzel Miiller (1759-1835) nach einem
Libretto von Adolf Bauerle (1786-1859) gelangte am 9. Oktober 1822
im Theater in der Leopoldstadt zur Urauffithrung und erlebte danach
zahlreiche weitere Auffithrungen. Am 19. Oktober 1822 besuchte auch
Franz Schubert (1797-1828) eine Vorstellung und war offenbar beson-
ders angetan von dem volksliedhaften Duett »Was macht denn der Pra-
ter, sag’, bliiht er recht schon?« Es findet sich, leicht variiert, in Schu-
berts sWanderer-Fantasie< wieder, die im November 1822 entstand.4?

Maximiliane Brentano schrieb sich den gesamten Zyklus ab, beste-
hend aus sechs Stiicken und einer Coda, darunter die Klavierbearbei-
tung des genannten Duetts (S. 46—51).

Die kurzen Stiicke von Ferdinand Gruber, insgesamt sechs, tragen
in Maximilianes Abschrift den Titel sWalses Autrichiennes par F. Gru-
ber< (S.54-55). Gruber verdffentlichte zwischen 1820 und 1832 fast

44 »Silent, oh Moyle, Be the Roar of Thy Water« (S. 15 {.), »The Harp That Once
Thro” Tara’s Halls« (S.17f.), »When Cold in the Earth« (S.19f.) und »Those
Ev’ning Bells« (S. 64 f.).

45 »Comin’ Thro’ the Rye« (S. 22).

46 Ferdinand Gruber, zu dem keine biographischen Angaben bekannt sind, fehlt
auch bei Anton Ziegler, Adressen-Buch von Tonkiinstlern, Dilettanten, Hof-
Kammer- Theater- und Kirchen-Musikern [...] in Wien, Wien 1823. — Ein Be-
richt aus Wien zihlt ihn 1826 zu den dortigen »jungen Componistenc, die »be-
liebte Tanze« geschaffen haben; vgl. Franz Schubert. Dokumente 1817-1830,
Bd. 1, hrsg. von Till Gerrit Waidelich, Tutzing 1993, S. 301, Nr. 436.

47 Exemplar in Berlin, Staatsbibliothek PreufSischer Kulturbesitz, Mus. O. 97 407.

48 Vgl. Wiener Zeitung, Nr. 257 vom 7. November 1822, S. 1027 (Verlagsanzeige).

49 Schubert. Die Dokumente seines Lebens. Gesammelt und erldutert von Otto
Erich Deutsch, Wiesbaden, Leipzig, Paris 1996, S. 165.
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40 Hefte mit Landlern und Walzern, die alle bei Artaria & Comp. in
Wien erschienen.’® Zum Vergleich konnten das erste5* und zweite
Heft>* herangezogen werden, beide mit negativem Ergebnis.

VL

Maximiliane Brentanos Notenalbum war lingere Zeit im Besitz des
Buchwissenschaftlers Bernt Ture von zur Miihlen (1939—2021), der es
1985 fiir die Frankfurter Ausstellung zum 200. Geburtstag von Bettina
von Arnim zur Verfiigung stellte,53 denn es enthalt drei ihrer Lieder
(S.80-82): »O schaudre nicht« (Text Johann Wolfgang von Goethe),
»Lass los von der Welt« (Text Achim von Arnim) und »Die dunkle
Nacht« (Text Johannes vom Kreuz). Spiter benutzte Renate Moering
das Album fiir ihre Edition der Lieder und Duette von Bettina von Ar-
nim.>4

Von besonderem Wert ist es auch durch die beiden Beethoven-Lie-
der, die Maximiliane gleichfalls in ihr Album tibertrug: »Freudvoll und
leidvoll« aus der >Egmont-Musik< op. 84 (S.23) und >An die Geliebte«
(S.104—105), das in dieser Fassung erst 1836 im Druck erschien.

Im Gegensatz zu anderen Eintragen, die wohl erst etwas spiter er-
folgten, konnte jener von »Freudvoll und leidvoll« noch im Januar/Fe-
bruar 1822 in Paris entstanden sein. Maximiliane notierte ihn mit
Bleistift, als unbezeichnete, fragmentarische und eigenwillig verfrem-
dete Version von Klarchens Lied (Abb. 3). Das Original steht in A-Dur

50 Alexander Weinmann, Vollstindiges Verlagsverzeichnis Artaria & Comp., 3. Aufl.,
Wien 1985, S. 162.

51 Ferdinand Gruber, 12 Laendler fiir das Piano-Forte dem Herrn Baron Carl von
Call-Kulmbach in tiefster Ehrfurcht zugeeignet, Wien: Artaria & Comp. (Verlags-
nummer 2612); Exemplar in Weimar, Herzogin Anna Amalia Bibliothek, Mus V:
213 a; online: https://haab-digital klassik-stiftung.de/viewer/image/878987843/.

52 Ferdinand Gruber, XII Laendler ou Valses autrichiennes pour le Piano-Forte.
Composeées et Dediées A Madame la Baronne Henriette de Pereira née Baronne
d’Arnstein, Wien: Artaria & Comp. (Verlagsnummer 2615); Exemplar in Berlin,
Staatsbibliothek PreufSischer Kulturbesitz, Mus. O. 16 538.

53 Herzhaft in die Dornen der Zeit greifen ... Bettine von Arnim 1785-1859. Kata-
log der Ausstellung zu ihrem 200. Geburtstag in Frankfurt am Main und Diissel-
dorf, hrsg. von Christoph Perels, Stuttgart 1985, S.189f., Nr. 234.

54 Bettine von Arnim, Lieder und Duette fiir Singstimme und Klavier. Handschriften,
Drucke, Bearbeitungen, hrsg. von Renate Moering, Kassel 1996, S. 30, 31 und 36.
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Abb. 3. Maximiliane Brentano, freie, unvollstindige Niederschrift von
Beethovens Lied »Ereudvoll und leidvoll« op. 84 Nr. 4 (Frankfurt am Main,
Freies Deutsches Hochstift, Hs—31349 / Hs-Bd. 216, S. 23).

und im */4-Takt, doch ihr Eintrag ist abwirts nach C-Dur transponiert
und im 3/;-Takt notiert. Zu Beginn von Takt 16 bricht sie ab, als wiisste
sie nicht weiter, und man fragt sich: Ist es denkbar, dass der Eintrag
infolge von Erzdhlungen ihrer Mutter iiber die Urauffithrung der >Eg-
mont-Musik< am 24. Mai 1810 entstand und diese gewissermaflen re-
flektierte? Jedenfalls stellen die wenigen Takte keine >Abschriftc dar,
sondern eher eine Art >Gedichtnisprotokollc.

VII

Beethovens Lied >An die Geliebtec WoO 140 basiert auf einem Text
seines Freundes Joseph Ludwig Stoll (1777-1815), der ihn wahrschein-
lich auf Wunsch des Komponisten schrieb. Darauf deutet dessen Notiz
im Petterschen Skizzenbuch, benannt nach seinem zeitweiligen Besit-
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zer Gustav Adolf Petter (1828-1868), in dem Beethoven das Lied auf
Blatt 74 entwarf: »Nb: wenn noch 2 strophen dazu kidmen, wiirde Es
noch schoner seyn«.5> Dazu kam es indes nicht.

Im Druck erschien Stolls Gedicht erst 1813 in zwei Wiener Alma-
nachen,’® erneut 1814 im Rahmen einer Veroffentlichung von Beet-
hovens Lied (3. Fassung) in den Wiener >Friedensbléattern<. 1815 ver-
tonte dann auch Franz Schubert Stolls Verse. Sie lauten:

O dass ich dir vom stillen Auge,
In seinem liebevollen Schein,
Die Trane von der Wange sauge
Eh sie die Erde trinket ein.

Wohl hilt sie zogernd auf der Wange,
Und will sich heif} der Treue weihn;
Nun ich sie so im Kuss empfange,
Nun sind auch deine Schmerzen mein.

Von Beethovens Vertonung sind drei Fassungen diiberliefert,57 von
denen die als 1. Fassung bezeichnete erst 1826 im Verlag Gombart &
Comp. in Augsburg erschien. Sie stimmt weitgehend mit dem Entwurf
iiberein, so dass sie als fritheste Fassung gilt. Das Autograph ist nicht
erhalten und unklar bleibt, wie es nach Augsburg gelangt sein konnte.

Die 2. Fassung (Notentext Abb. 4) ist jene aus dem Besitz Antonie
Brentanos. Das Autograph ist von Beethovens Hand bezeichnet: »An
die geliebte. (Poesie von Stoll) geschrieben im Monath December 1811.
Von LVBthwn.

55 Autograph in Bonn, Beethoven-Haus, HCB Mh s59. Vgl. auch Sieghard Branden-
burg, Ein Skizzenbuch Beethovens aus dem Jahre 1812. Zur Chronologie des
Petterschen Skizzenbuches, in: Zu Beethoven. Aufsitze und Annotationen, hrsg.
von Harry Goldschmidt, Bd. 1, Berlin 1979, S.117-148, hier: S.128-134 und
Abb. 1.

56 Musen-Almanach fiir das Jahr 1814, hrsg. von Johann Erichson, Wien o.].,
S. 185. — Selam. Ein Almanach fiir Freunde des Mannigfaltigen auf das Jahr 1814,
Jg. 3, hrsg. von Ignaz Franz Castelli, Wien o.]., S.205. — Beide Almanache er-
schienen bereits Ende Dezember 1813; vgl. die Anzeige in der Wiener Zeitung,
Nr. 208 vom 30. Dezember 1813, Allgemeines Intelligenzblatt, S. 1311.

57 Vgl. Ludwig van Beethoven, Lieder und Gesinge mit Klavierbegleitung, hrsg.
von Helga Liihning (= Beethoven, Werke. Gesamtausgabe, Abt. XII, Bd.I), Miin-
chen 1990, Nr. 54, 55 und 86. Zu weiteren Einzelheiten vgl. Dorfmiiller, Gertsch
und Ronge (Anm. 17), Bd. 2, S. 332-336.
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Abb. 4. Ludwig van Beethoven, An die Geliebte, WoO 140

(2. Fassung, Text modernisiert), nach dem Autograph,

ehemals im Besitz Antonie Brentanos
(Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. 31).



196 KLAUS MARTIN KOPITZ

Von dieser Fassung ist noch eine geringfiigig abweichende Version
tiberliefert, die 1836 als Beilage zur Zeitschrift >Europac erschien, mit
der Anmerkung: »Eine Reliquie von Beethoven; eines seiner gefiihl-
vollsten Lieder, welches er einst in das Stammbuch der baierischen
Hofséngerin Regina Lang schrieb, als sie sich in Wien befand.«5®

Die Sopranistin Regina Lang geb. Hitzelberger (1788—1827) war
mehrere Jahre am Miinchner Hoftheater engagiert und heiratete am
19. Oktober 1808 den Geiger Theobald Lang (1783-1839). Schon im
November 1811 — sie war erst 23 Jahre alt — beendete »die herrliche und
vielseitige Regina Lang« ihre Bithnenlaufbahn, »um fortan nur ihrem
Beruf als Hofsidngerin zu leben«.5% Zu dieser Zeit hielt sich Carl Maria
von Weber (1786—1826) in Miinchen auf und gab dort am 11. Novem-
ber 1811 ein Konzert, in dem »Mad. Regina Lang« eine Arie Webers
sang.®® Webers Tagebiicher und Briefe erwihnen noch weitere Begeg-
nungen, enthalten aber keine Notiz iiber ihre Reise nach Wien,** die
sich auch anderweitig nicht dokumentieren ldsst,®> etwa durch Presse-
berichte tiber dortige Konzerte. Insofern lasst sich nur sagen, dass Re-
gina Lang spatestens Ende Februar 1812 nach Wien gekommen sein
muss, denn nach dem 2. Mirz besals Beethoven das Lied-Autograph
nicht mehr, konnte davon also auch keine Abschrift mehr anfertigen.

Es mag seltsam erscheinen, einer fremden Sangerin ein Liebeslied
ins Stammbuch zu schreiben. Doch was soll ein Komponist einer San-
gerin — auf deren Wunsch — ins Stammbuch schreiben, wenn nicht ein
Lied. Und nach allem, was wir wissen, war dieses das einzige, das Beet-
hoven 1811 komponierte. In diesen Monaten arbeite er auch haupt-

58 Europa. Chronik der gebildeten Welt, hrsg. von August Lewald, Bd. 1, Leipzig
und Stuttgart 1836, S. 47. — Das verschollene Stammbuch Regina Langs war da-
mals vermutlich im Besitz ihrer Tochter, der Komponistin, Pianistin und Singe-
rin Josephine Lang-Kostlin (1815-1880).

59 Max Zenger, Geschichte der Miinchener Oper, hrsg. von Theodor Kroyer, Miin-
chen 1923, S. 122.

60 Baierische National-Zeitung, Miinchen, Nr. 267 vom 11. November 1811, S. 1088.

61 2. Anzeige zum Konzert von Carl Maria von Weber in Miinchen am 11. Novem-
ber 1811; Carl-Maria-von-Weber-Gesamtausgabe. Digitale Edition, https://weber-
gesamtausgabe.de/A031537 (Version 4.11.0 vom 1. Juli 2024).

62 In den Fremdenlisten der Vaterldndischen Blitter (Anm. 1), die zweimal wochent-
lich erschienen, werden Regina Lang oder ihr Mann nicht erwiahnt. Uberpriift wur-
den die Ausgaben vom 2. November 1811 bis 1. August 1812. Die Listen sind aller-
dings unvollstindig, genannt werden tiberwiegend nur Adlige und Kaufleute.
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sichlich an der 7. Sinfonie op. 92, die im September 1811 begonnen und
am 13. April 1812 beendet wurde.

Allerdings unterscheiden sich beide Versionen der 2. Fassung im
Text. Im Autograph aus dem Besitz Antonie Brentanos — wie auch in
den beiden Publikationen des Gedichts — lautet die vorletzte Zeile:
»Nun ich sie so im Kuss empfange.« Ebenso steht es in Maximilianes
Abschrift. In das Stammbuch von Regina Lang schrieb Beethoven hin-
gegen — etwas weniger verfanglich: »Nun ich sie so in Lust (/) emp-
fange«.%3 Damit diirfte nebenbei geklért sein, dass Maximilianes Vor-
lage tatsdchlich das Autograph aus dem Besitz ihrer Mutter war — und
nicht etwa das Stammbuch der bayerischen Sangerin.

Maximiliane Brentanos Abschrift (Abb. 5) transponiert das Lied einen
Ton abwirts, von D-Dur nach C-Dur, was sicherlich aus praktischen
Erwdgungen heraus geschah, also aus ihrer Stimmlage resultierte.
Ansonsten nahm sie nur geringfiigige Verdanderungen vor, bei denen
es sich auch um Abschreibfehler handeln konnte. So lautet die Tempo-
anweisung bei Beethoven »Andantino, un poco agitato«, bei Maximi-
liane »Andante un poco agitato«. Dafiir korrigierte sie wiederum in
Takt 18 der Klavierbegleitung (linke Hand) einen Fliichtigkeitsfehler
Beethovens.

Es wire interessant zu wissen, wann und fiir wen Maximiliane die
Abschrift anfertigte, ebenso, inwieweit das mit ihrer Mutter abgespro-
chen war. Relativ sicher diirfte zumindest sein, dass die Abschrift nicht
in Paris erfolgte, wie tiberhaupt der grofite Teil des Albums wohl erst
nach der Riickkehr nach Frankfurt angelegt wurde. Das gilt bereits fiir
die Abschrift der Klavierbearbeitungen von Johann Peter Pixis (S. 46—
51), die erst im November 1822 erschienen.® Fiir die Abschrift von
Bettina von Arnims Lied »O schaudre nicht« (S. 80) ermittelte Renate
Moering zudem, dass sie »mit grofSter Wahrscheinlichkeit aus dem Jahr
1824 stammt«,% so dass die Beethoven-Abschrift (S.104-105) mog-
licherweise erst 1825 entstand, als Maximiliane bereits verheiratet war.
Vielleicht war der damit verbundene Auszug aus dem Elternhaus der
Grund, ihre Mutter zu bitten, sich von dieser kostbaren Reliquie eine
Abschrift anfertigen zu diirfen.

63 Vgl. auch Goldschmidt, Unsterbliche Geliebte (Anm. 4), S. 382, Anm. 746a.
64 Vgl. Anm. 48.
65 Bettine von Arnim, Lieder und Duette (Anm. 54), S. 71.
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Andererseits ist natiirlich offen, in welcher Reihenfolge Maximiliane
die einzelnen Seiten ihres Albums beschrieb, so dass sie durchaus beide
Beethoven-Lieder schon 1822 in Paris aufgezeichnet haben konnte.

VIII

Der Vollstindigkeit halber sei noch auf die 3. Fassung eingegangen, die
sich deutlich von den ersten beiden unterscheidet. Sie erschien am



EIN NOTENALBUM VON MAXIMILIANE BRENTANO 199

———

=———t a8 4 o
e .
TP o v e
LA _:'—- e .
O - 3 . 1
\ | -
——Cy T L x
. L R — L
——— ;_n_.. . N x == e LI e fe
7o ¥ 'j'}"". —— o ‘.'l., < 3 v, .
an‘:,—;\xu.ﬂ—. T _‘?'},”:,.,bfb.y*;@m.‘ ‘2/‘;_ # //a}\ e
— 8 e ] T
R el = = 1L — = — =
= i r= . - LS
] - e
e— =
e
= %
_

Abb. 5. Maximiliane Brentano, Abschrift von Beethovens Lied >An die
Geliebtec WoO 140 (2. Fassung) (Frankfurt am Main, Freies Deutsches
Hochstift, Hs—31349 / Hs-Bd. 216, S. 104—105).

12. Juli 1814 in den >Friedensblittern,% einer Wiener Zeitschrift, die
von Clemens Brentano initiiert wurde, der von Juli 1813 bis Anfang
Mai 1814 in Wien lebte.” Hauptherausgeber war der aus Schlesien

66 Friedensblitter. Eine Zeitschrift fiir Leben, Literatur und Kunst, Jg. 1, Nr. 7 vom
12. Juli 1814, nach S. 30.

67 Konrad Feilchenfeldt, Brentano-Chronik. Daten zu Leben und Werk, Miinchen
1978, S.91-94. Vgl. auch Dietmar Pravida, Brentano in Wien. Clemens Bren-
tano, die Poesie und die Zeitgeschichte 1813/14, Heidelberg 2013.



200 KLAUS MARTIN KOPITZ

stammende Padagoge und Schriftsteller Johann Karl Christian Fischer
(1765-1816),%® und zu jenen, die Beitrige fiir die Zeitschrift lieferten,
gehorte Joseph Ludwig Stoll. Er war es wohl auch, der Beethoven um
diese 3. Fassung bat und deren Veroffentlichung veranlasste. Die >Frie-
densblétter< stellten dem Abdruck noch eine redaktionelle Erklarung
voran, die auf die Premiere von Beethovens >Fidelioc am 23. Mai 1814
Bezug nimmt:

Heutige Musikbeylage.

Wir sind so gliicklich, dem heutigen Stiicke der Friedensblatter eine
neue Composition von dem groflen Meister der Téne, auf den
Wien mit recht stolz ist, beyzulegen. Den Freunden der Kunst haben
wir iiber das Geschenk, das er ihnen macht, nichts zu sagen; nur bey
dieser Gelegenheit ein Wort seinen Verehrern. Wie oft haben sie, im
Unmuth, daf seine Tiefe nicht geniigend anerkannt werde, gesagt:
van Beethoven dichte nur fiir die Nachwelt! — Von diesem
Irrthum sind sie gewifS, wenn auch erst seit der allgemeinen Begei-
sterung, welche die unsterbliche Oper Fidelio erweckt hat, zu-
riickgekommen, iiberzeugt, daf3 das wahrhaft Grofie und Schéne
auch in der Gegenwart verwandte Geister und fiihlende Herzen
finde, ohne der Nachwelt den geringsten ihrer gerechten Anspriiche
zu entziehen.

Clemens Brentano hat sich nur zu Beginn fiir die >Friedensblitter< en-
gagiert, so dass dieser euphorische Kommentar wohl nicht von ihm
herriihrt. Er war jedoch ein grofler Verehrer Beethovens und besuchte
am 2. Januar 1814 sogar dessen Konzert im grofien Redoutensaal, in
dem die 7. Sinfonie op. 92 und >Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei
Vittoria< op. 91 erklangen, {iber das er auch einen Gedichtzyklus ver-
fasste.®9 Mit dhnlicher Begeisterung duferte er sich im Oktober 1815 in
Berlin tiber die dortigen Auffithrungen des >Fidelio<.7

68 Josef Kérner, Die Wiener >Friedensblétter« 1814—1815, eine romantische Zeit-
schrift, in: Zeitschrift fiir Biicherfreunde N.F. 14 (1922), S. 90—-98.

69 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm.2), Bd. 1, S.103—106. Erst-
druck unter dem Kiirzel »C.B.«, Nachklinge Beethovenscher Musik, in: Drama-
turgischer Beobachter, Jg. 2, Nr. 3 vom 7. Januar 1814, S. 10f.

70 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm. 2), Bd. 1, S. 106—109.
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IX.

Es bleibt nachzutragen, dass die 1821/22 in Paris vorgenommene Be-
handlung Carl Joseph Brentanos letztlich erfolglos war. Seine Behin-
derung fiithrte auch zu Spannungen innerhalb der Familie. So schrieb
Bettina von Arnim am 31. August 1824 emport, Clemens, der sehr reli-
gios war, erzahle iiber Antonie, »dafd der krancke Sohn eine Strafe fiir
ihre Siinden sey«.7*

Wie Andreas Niedermayer erwihnt,7? brachte sie den Jungen spiter
noch zu einem Spezialisten in Wiirzburg. Diese Reise ldsst sich auf
Marz/April 1827 datieren, wie Briefen von Moritz Trenck von Tonder
(1786—1855) zu entnehmen ist, einem Freund Antonies, der seit 1810
in Wien lebte, und der ihr darin von Beethovens Tod am 26. Mirz 1827
berichtete.”3

In Wiirzburg schuf ein unbekannter Maler auch das beriihrende Por-
trat des Knaben, das sich im Brentano-Haus in Oestrich-Winkel befin-
det (Abb. 6). Es ist in Gouache und Pastell ausgefiihrt und tragt auf der
Riickseite den Vermerk: »der arme Lahme, in der orthoped. Anstalt zu
Wiirzburg«. Gemeint ist die Wiirzburger Heilanstalt Carolinum, be-
griindet von dem Orthopdaden und Mechaniker Johann Georg Heine
(1771-1838). Wie wir durch dessen Sohn wissen, lebte Heine zuvor ei-
nige Jahre in Frankfurt und verkehrte dort bereits »mit einer der geist-
und seelenvollsten Frauen, Antonie Brentano, geb. v. Birkenstock«.74
1827 konstruierte er fiir ihren Sohn anscheinend eine Art Rollstuhl.

Am 18. Mai 1850, mit 37 Jahren, starb Carl Joseph Brentano. Anto-
nie Brentano schrieb noch am selben Tag an ihren Schwager Christian
Brentano (1784-1851) in Aschaffenburg:

Samstag 18"
Lieber Christian
Mit betriibten Herzen theile ich dir mit, daf3 das Kind meiner
Schmerzen, mein armer Carl, heute Nacht 4 Uhr unter kurzen aber

71 Arnim - Brentano, Briefwechsel (Anm. 25), Bd. 2, S. 414.

72 Vgl Anm. 21.

73 Beethoven aus der Sicht seiner Zeitgenossen (Anm. 2), Bd. 2, S. 1022-1026.

74 Joseph Heine, Physio-pathologische Studien aus dem #rztlichen Leben von Vater
und Sohn. Eine Gedichtnif$schrift fiir Johann Georg Heine den Orthopéden,
Stuttgart und Tibingen 1842, S. 19.
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Abb. 6. Carl Joseph Brentano, anonymes Portrit, 1827
(Oestrich-Winkel, Brentano-Haus, Foto: Christine Krienke).

heftigen Leiden verschieden ist. Gott nahm gewif diese unschuldige
Seele in sein himmlisches Reich, und wird auch mein durchschmerz-
tes Herz zu allmahliger Ertragung dieser schweren Priifung stirken,
denn er verldf3t nicht die auf ihn vertrauen, aber ich leide tief, und du
kannst es begreifen, und gewifs auch mit fithlen da du so lange mit
meinen Sorgen vertraut warst. Klage mein Leid auch deiner Frau.
Gott moge Euch Eure Lieben erhalten! Vergef3t mich nicht im from-
men Gebethe —

deine Tony.7”>

75 Autograph in Frankfurt, Freies Deutsches Hochstift, Hs—11176,13.
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Rechnet man vom 8. Marz 1813, dem Tag von Carl Joseph Brentanos
Geburt, neun Monate zuriick, so wurde er im Juni 1812 gezeugt, we-
nige Wochen vor dem 6./7. Juli 1812, als Beethoven den Brief an die
>Unsterbliche Geliebte< schrieb. Die englische Beethoven-Forscherin
Susan Lund und einige andere Autoren sind deshalb der Auffassung,
das Kind sei Beethovens Sohn gewesen. Denkbar wire aber ebenso, dass
sich Franz Brentano im Frithjahr 1812 wieder um ein engeres Verhalt-
nis zu seiner Frau bemiihte.

X.

Maximiliane Brentano heiratete am 30. Dezember 1824 den spiteren
badischen Geheimrat und Staatsminister Friedrich von Blittersdorf
(1792—1861), mit dem sie vier Kinder hatte.

Neben einer Portrit-Fotografie, die sich heute im Beethoven-Haus
Bonn befindet (Abb. 7), besitzen wir von ihr noch ein Bildnis beson-
derer Art, das kein Geringerer als Moritz von Schwind (1804-1871)
schuf, der sie — am Klavier sitzend — 1851/52 auf seinem allegorischen
Gemiilde >Eine Symphonie« darstellte, das eine symbolische Auffiih-
rung von Beethovens >Chorfantasie< op. 80 zeigt. Urspriinglich wollte
Schwind die Grifin Julie von Gallenberg geb. Grifin Guicciardi (1782—
1856) am Klavier portritieren — die Widmungsempfangerin der >Mond-
schein-Sonate< —, fand jedoch keine Vorlage fiir eine lebensnahe Dar-
stellung, so dass er einem Freund mitteilte, er »habe dafiir die Frau
v. Blittersdorf hingesetzt, geb. Maximiliana Brentano, unter welchem
Namen er ihr eine der schénsten Sonaten in E-Dur dediziert hat«.76

Nachdem ihr Mann am 16. April 1861 gestorben war, geriet sie in
eine tiefe seelische Krise, wegen der sie auf drztlichen Rat zur Kur nach
Brunnen am Vierwaldstitter See reiste, wo sie am 1. September 1861 —
im Alter von 58 Jahren — »von der heftigsten Gallenbrechruhr befallen

76 Moritz von Schwind an Konrad Jahn, Miinchen, 2. Mirz 1850, in: Moritz von
Schwind, Briefe, hrsg. und erldutert von Otto Stoessl, Leipzig 1924, S. 261. Vgl.
auch Silke Bettermann, >Eine Symphonie« — Musik ins Bild gesetzt, in: dies., Mo-
ritz von Schwind und Ludwig van Beethoven. Ein Maler der Romantik und seine
Begeisterung fiir die Musik, Bonn 2004, S. 41-55, hier: S. 42.
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Abb. 7. Maximiliane von Blittersdorf geb. Brentano,
Fotografie von Friedrich Weisbrod, um 1855
(Bonn, Beethoven-Haus, B 478).

den Tod fand«.77 Zwei ihrer Tochter und der Sohn Ludwig von Blitters-
dorf (1829—-1909) waren bei ihr und iiberfiihrten die Leiche nach Frank-
furt, wo Maximiliane am 5. September neben ihrem Mann begraben
wurde.”®

77 Antonie Brentano an Friedrich Carl von Savigny, 30. September 1861; Auto-
graph in Berlin, Staatsbibliothek PreufSischer Kulturbesitz, Nachlass Savigny
45/5 Nr.17.

78 Maria Andrea Goldmann, Antonia Brentano, die Frau Schoff, in: dies., Im Schat-
ten des Kaiserdomes. Frauenbilder, Limburg 1938, S. 67-163, hier: S. 144.
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Robert Schumanns Faust-Notenmanuskripte
im Freien Deutschen Hochstift

Neuerkenntnisse zur Entstehung,
Funktion und Uberlieferung

Im Sommer 1851 schrieb Robert Schumann in Diisseldorf einen kurz-
gefassten, aber fir die Veroffentlichungsgeschichte seiner musikali-
schen Werke umso bedeutsameren letzten kiinstlerischen Willen nie-
der und siegelte ihn in einem Umschlag mit der Aufschrift: »Zu spéte-
rer Eroffnung von treuer Hand«. Das Schreiben ist mit dem 6. Juni
1851 datiert, mit dem vertraulichen »R.« fiir Robert signiert und lautet
wie folgt:

Da wir alle sterblich sind, mochte ich in Hinsicht meiner zuriickblei-
benden Kompositionen anordnen, daf3 Gade, oder ist dieser verhin-
dert, J. Rietz tiber etwa noch herauszugebende Werke, natiirlich im
Einvernehmen mit meiner lieben Clara entscheiden mochte, und
zwar bitte ich nach vorheriger strengster kritischer Priifung.”

Zwar tbertrug er damit seinem Duzfreund,> dem Komponisten und
Dirigenten Niels Wilhelm Gade, dem Schumann das Klavierstiick »Nor-

1 Zit. nach Schumann-Briefedition, hrsg. vom Robert-Schumann-Haus Zwickau
und dem Institut fiir Musikwissenschaft der Hochschule fiir Musik Carl Maria
von Weber Dresden in Verbindung mit der Robert-Schumann-Forschungsstelle
Diisseldorf und der Séchsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig, 5o Bde.,
Kéln 2008-2025 (III Serien); Serie I, Bd. 7, S. 632 (abgekiirzt zitiert als SBE).

2 Robert Schumann, Tagebiicher. Bd.I: 1827-1838, hrsg. von Georg Eismann, Bd. II:
1836-1854, hrsg. von Gerd Nauhaus; Bd. III: Haushaltbiicher, hrsg. von Gerd Nau-
haus, Leipzig *1987 (*1971), 1987, 1982, Nachdruck Basel und Frankfurt am Main
1988 (abgekiirzt zitiert als Th I, Tb II, Th I1I), hier: Tb1II, S. 360. Schumann hatte ihn
im »Projectenbuchg, S.72, in der Kategorie »Durch die Zeitschrift vorzugsweise
eingefiihrte Kunstgenossen« aufgefiihrt; Robert-Schumann-Haus-Zwickau, Ar-
chiv-Nr.: 4871/VIL,C,8-A3 (im folgenden Projectenbuch). — Mit »Zeitschrift« ist
die von Schumann herausgegebene Neue Zeitschrift fiir Musik (NZfM) gemeint.

© 2024 Timo Evers, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83535661-007 | CC BY-NC-SA 4.0
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disches Lied (Gruf8 an G.)« im >Album fiir die Jugend« op. 68 gewidmet
hatte, dessen Grundmotiv den Namen des verehrten Freundes mit den
gleichlautenden Noten (g'—a’-d"—e*) exponiert, sowie dem seinerzeit in
der Nachfolge von Felix Mendelssohn Bartholdy als Kapellmeister am
Leipziger Gewandhaus wirkenden Julius Rietz die kiinstlerische und
moralische Verantwortung, etwaige nachgelassene Kompositionen aus
seiner eigenen Feder postum zu veroffentlichen. Das Schreiben macht
jedoch unmissverstindlich deutlich, dass keine Entscheidung ohne seine
Gattin und kiinstlerische Partnerin Clara Schumann, geborene Wieck,
getroffen werden sollte, womit ihr de facto die letzte Entscheidungs-
gewalt zugeschrieben wurde.

Schumanns hier zitierter letzter kiinstlerischer Wille wurde offen-
sichtlich zwei Tage vor seinem am 8. Juni begangenen 41. Geburtstag
niedergeschrieben und féllt damit in eine Zeit, als er als Musikdirektor
bereits auf Widerstand beim Diisseldorfer Musikverein und Publikum
gestofSen war;3 dies fithrte in mancher Hinsicht zu einer neuen Phase
kiinstlerischer Selbstreflexion, in welcher er sich mit seiner eigenen
Person sowie der Rolle des Kiinstlers in einer Literatur und Musik lie-
benden Gesellschaft intensiv auseinandersetzte und neue musikalische
Ausdrucksformen entwickelte — etwa in Form der von Schumann zu
dieser Zeit gepflegten neuen Gattung fiir den Konzertsaal, der grof3-
besetzten Ballade fiir Solostimmen, Chor und Orchester, wovon er bis
1853 vier umfangreiche Werke komponierte.# Und erst wenige Tage
vor Niederschrift seines musikalischen Testaments hatte er die so intim
ausfallenden, das Andenken der Dichterin feiernden >Madchenlieder«

3 Siehe dazu Bernhard R. Appel, Das Promemoria des Wilhelm Wortmann. Ein
Dokument aus Schumanns Diisseldorfer Zeit, in: Schumanniana nova. Festschrift
Gerd Nauhaus zum 60. Geburtstag, hrsg. von Bernhard R. Appel, Ute Biar und
Matthias Wendt, Sinzig 2002, S. 1—47.

4 Der Konigssohn op. 116 nach Ludwig Uhland, komponiert April bis Juni 1851; Des
Sangers Fluch op. 130 nach Uhland, Juni bis Dezember 1851; Vom Pagen und der
Konigstocher op. 140 nach Emanuel Geibel, Juni bis September 1852; Das Gliick
von Edenhall op. 143 nach Uhland, Februar bis Mérz 1853. Siehe Margit L. Mc-
Corkle, Robert Schumann. Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis, unter
Mitwirkung von Akio Mayeda und der Robert-Schumann-Forschungsstelle hrsg.
von der Robert-Schumann-Gesellschaft Diisseldorf, Diisseldorf, Mainz u.a. 2003

(abgekiirzt zitiert als RSW), S. 492497, 573-583, 590—592.
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op.103 und >Sieben Lieder< op. 104 komponiert, beide basierend auf
Gedichten der im zarten Alter von 17 Jahren verstorbenen Elisabeth
Kuhlmann.>

Welche Kompositionen Schumann in der Zeit seines kiinstlerischen
Testaments und in den folgenden Jahren zu komponieren und zu ver-
offentlichen plante, ist allerdings trotz tiberlieferter Auflistungen
im »Projectenbuch«® sowie im sogenannten »Diisseldorfer Merk-
buch«,” einem privaten Notizbuch Schumanns, nicht sicher; es waren
laut seines letzten Satzes, den er noch wie ein Postscriptum seinem
»R.«-Signum im letzten kiinstlerischen Willen anfiigte, jedoch zwei
grofsbesetzte Werke, die er im Falle seines moglicherweise vorschnell
erfolgenden Ablebens postum unbedingt verdffentlicht wissen wollte:
»Namentlich wiinsche ich Faust und Manfred ediert.«®

Schumann ging selbstverstandlich davon aus, dass es Claras »treue
Hand« oder diejenige einer anderen Vertrauensperson sein wiirde, die
nach seinem Ableben das Siegel seiner Verfiigung brechen sollte und
die genau einzuordnen wusste, welche Werke damit gemeint waren. Es
handelte sich zum einen um seine im Autograph so betitelten »Scenen
aus Goethe’s Faust fiir Solostimmen, Chor und Orchester« WoO 3 so-
wie um die damit mindestens literarisch in Beziehung stehende® Kom-
position zu Lord Byrons >Manfreds, also der gleichnamigen Ouvertiire
und der heute nur mehr selten aufgefithrten Bithnenmusik, von Schu-
mann als »Dramatisches Gedicht in drei Abtheilungen [...] mit Musik«
op. 115 bezeichnet.

Mit beiden Kompositionen hat Schumann gewichtige Vertonungen
von Werken der Weltliteratur vorgelegt, mit denen er sich seit seiner

5 TbIIL S. 562 f.

6 Diverse einst geplante, dann mehrheitlich ausgefiihrte Kompositionsprojekte fin-
den sich von Schumann aufgefiihrt in seinem Projectenbuch, S. 14-17.

7 Diisseldorfer Merkbuch, Robert-Schumann-Haus-Zwickau, Archiv-Nr.: 4871/VI],
C,7—-A4, S.2—4, 28.
Wie Anm. 1.
Heinz Gockel, Goethes poetische Kinder, in: ders., Literaturgeschichte als Geistes-
geschichte. Vortrige und Aufsitze, Wiirzburg 2005, S.83-96, hier: S.92; Laura
Tunbridge, Euphorion falls: Schumann, Manfred and Faust, Ph. D. Diss. Princeton
University, Ann Arbor 2002.
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Jugend beschiftigt hatte;*® beide haben einen rastlosen, gespaltenen
mannlichen Hauptcharakter, das Problem unzureichender Erkenntnis,
Versuchung, Schuld und die Frage der Erlosung durch weibliche Liebe
zum Thema, wobei Schumann besonders im Fall der >Faust-Szenenc
weniger eine durchgehende dramatische Handlung, vielmehr die rast-
los-getriebenen bzw. seelisch erschiitterten Charakterbilder Fausts und
Gretchens in einem literarisch-musikalischen Kunstwerk darstellen
wollte. Sowohl beim >Faust< als auch beim >Manfred« galt es — auf
unterschiedliche Weise — eine anspruchsvolle Dichtung fiir seine Kom-
position zu arrangieren, wobei Schumann im Fall des englischen Origi-
naltextes von Byron unterschiedliche Ubersetzungen priifte und die
letztendlich gewihlte von dem unter dem Pseudonym Posgaru ver-
offentlichenden Karl Adolf Suckow bearbeitete, kiirzte und nur relativ
wenige Textabschnitte in Form einer Bithnenmusik mit vorgeschalte-
ter, jedoch auch eigenstindig als Konzertstiick auffithrbarer Ouvertiire
vertonte."*

Im Fall des Goethe’schen >Faust< dagegen wihlte Schumann von den
12111 Versen beider Teile nur wenige vornehmlich des 2. Teils des
Dramas; anders als andere Komponisten fokussierte Schumann in sei-
ner Vertonung nicht die Gelehrten-Tragddie des ersten Teils, sondern
spiirte der kunst- und lebensweisheitlichen Essenz der an sich schon
durchbrochenen Tragodie nach. So setzte er in seiner Vertonung bei der
mystischen Bergschluchten-Schlussszene des zweiten Teils an und be-
zog, davon ausgehend, sukzessive andere Abschnitte der Tragodie ein,
um so die wesentlichen inhaltlichen Voraussetzungen der Bergschluch-
ten-Szene, musikalisch-poetisch neu zu gestalten. Zentral und Hohe-
punkt der Komposition ist also »Faust’s Verklarung«, wie Schumann
die von ihm vollstindig als eigenstindiges Werk vertonte Bergschluch-
ten-Szene zeitweise nannte, bevor er sie als dritte Abteilung seiner

10 Schumann beschiftigte sich seit seiner Jugend sowohl mit Byrons >Manfred« als
auch mit Goethes >Faust«. Siehe RSW, S.485, Tb1, S.309; Schumanns Brief an
Emil Flechsig vom 1. Dezember 1827, in: Jugendbriefe von Robert Schumann.
Nach den Originalen mitgetheilt von Clara Schumann, Leipzig 1885, S.11-13.
Aus dem gleichen Jahr stammt ein Faust-Handexemplar Robert Schumanns,
siehe unten.

11 Siehe RSW, S. 48s.
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spater erweiterten Komposition bearbeitete, ihr in einer ersten Ab-
teilung Szenen voranstellte, welche ein Charakterbild Gretchens und
Einblicke in ihre Psyche, ihr vorerst tragisches Ende andeutend, ver-
mitteln — gefolgt von einer zweiten Abteilung, die Fausts rastlosem
Charakter, schliefSlich seiner Erblindung und seinem Tod gewidmet ist.
Es handelt sich also um ein geschickt bewerkstelligtes Arrangement
von Textpassagen des ersten und zweiten Teils der Faust-Tragodie, das
neben der eindriicklichen, Schumann so essenziell wichtigen Charak-
terdarstellung die Interpretation des Komponisten und seinen eigenen,
hochst kreativen Umgang mit dem Text Goethes widerspiegelt,** wobei
Schumann die poetische Essenz des Textes in ebenjener Bergschluch-
ten-Schlussszene sah, die er zum Ausgangspunkt seiner kiinstlerischen
Auseinandersetzung wie des Werkes insgesamt gemacht hatte.

Die folgende Tabelle vermittelt eine Ubersicht iiber die vertonten
Verse gemifs der Zahlung der historisch-kritischen Faust-Edition™
und Schumanns Gliederung dieses vokalsymphonischen Grofswerks in
»Abtheilungen« und einzelne »Nummern«. Die Zahlung der einzelnen
Musiknummern folgt der in der Staatsbibliothek zu Berlin — Preuf3i-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv aufbe-
wahrten teilautographen Partitur.”# Der Wortlaut folgt dem der Parti-
tur vorangestellten, von Schumann selbst geschriebenen Inhaltsver-
zeichnis. Abweichungen in der Partitur und im in Wien archivierten
teilautographen Klavierauszug® konnen hier nicht erortert werden.
Text in runden Klammern stammt von Schumann und gibt jeweils das
Entstehungsjahr der einzelnen Nummern an; Text in eckigen Klam-
mern wurde zum besseren Verstandnis erginzt, findet sich so als Satz-
bezeichnung aber nicht in den Manuskripten:

12 Dazu ausfiihrlich Edda Burger-Giintert, Robert Schumanns >Szenen aus Goethes
Faustc. Dichtung und Musik. Freiburg im Breisgau 2006 (= Rombach Wissen-
schaften — Reihe Litterae 40), besonders S. 77-192.

13 Johann Wolfgang Goethe, Faust. Eine Tragodie. Konstituierter Text, bearb. von
Gerrit Briining und Dietmar Pravida, 2., durchges. Aufl., Gottingen 2018.

14 Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. R. Schumann 3,1 und 3,2.

15 Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Signatur: A 294 (Nachlass Johannes
Brahms).
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3163-3192, 32073210
3587-3619

3776-3834

4621-4685, 4695—4727
11384—11411, 11416—
11440, 1145311466,
11487-11510
11511-11595

11844—12111
11844—11853
11854-11865
11866-11933
11934-11988
11989—12019
12020—-12103
12104—12111

12104—12111

Ouverture. (1853)

Abtheilung 1.

Nro. 1. Scene im Garten. (1849)

Nro. 2. Gretchen vor dem Bild der Mater
dolorosa.*® (1849)

Nro. 3. Scene im Dom. (1849)

Abtheilung 2.

Nro. 4. Ariel. Sonnenaufgang. (1849)
Nro. 5. Die vier grauen Weiber. Erblindung. (1850)

Nro. 6. Faust’s Tod. (1850)

Abtheilung 3.

Nro. 7. Faust’s Verklarung (1844)"7

Nro. 1. [Waldung, sie schwankt heran]

Nro. 2. [Ewiger Wonnebrand]

Nro. 3. [Wie Felsenabgrund mir zu Fiiflen]

Nro. 4. [Gerettet ist das edle Glied]

Nro. 5. [Hier ist die Aussicht frei]

Nro. 6. [Dir, der Unberiihrbaren]

Nro. 7. [Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnif,
1. Bearbeitung]

Nro. 7. [Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnifs, ]
2te Bearbeitung

Zwecks einheitlicher, eindeutiger und leicht nachvollziehbarer Refe-

renzierbarkeit wird im folgenden ein Numerierungssystem mit romi-
scher, arabischer und Buchstaben-Ziahlung eingefiihrt, wobei rémische
Zahlen (I bis I1I) immer fiir die Abteilungen stehen, arabische fiir die
originale iiberlagernde Ebene einer durchgehenden Numerierung der
einzelnen Sitze (1 bis 7) und eine weitere, durch Punkt abgetrennte
Numerierung (1 bis 7A bzw. 7B) fiir die Binnennumerierung von
Nro.7, »Faust’s Verklarung«. Nr.1.3 etwa bezeichnet demnach die

16 So in allen anderen Quellen; hier stattdessen: » Ach neige!«

17 De facto hat Schumann einzelne Abschnitte dieser Nr. 7 spiter komponiert und
bis 1849/50 in mehreren Phasen intensiv daran gearbeitet, siche unten.
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»Scene im Domg, Nr.Il.4 »Ariel. Sonnenaufgang«, Nr.1Il.7.1 »Wal-
dung, sie schwankt heran« und Nr.IIL.7.7A »Alles Vergingliche ist nur
ein Gleichnifi« in der ersten Bearbeitung.

Zum Zeitpunkt der Niederschrift seines musikalischen Testaments,
also im Juni 1851, lagen allerdings weder der >Manfred« noch die >Faust-
Szenenc in einer veroffentlichungsreifen Form vor, auch hatte es langst
noch keine vollstindige Auffiihrung dieser beiden Grofiwerke gegeben.
Die Komposition der >Faust-Szenen< war noch nicht einmal abgeschlos-
sen, denn die offenbar schon friihzeitig vorgesehene Ouvertiire kompo-
nierte Schumann erst im Sommer 1853; zuvor hatte es offenbar an der
notigen besonderen Inspiration fiir eine solche Ouvertiire gemangelt,
die zum einen dieses vokalsymphonische Werk dramaturgisch effektiv
einleiten, zum anderen aber auch dessen poetisch-musikalischen Gehalt
insgesamt spiegeln und gleichermaflen als eigenstindig auffiihrbare
Konzertmusik fungieren sollte.*®

Schumanns Notate in der Tabelle geben die Entstehung der >Faust-
Szenen« nur sehr unzureichend wieder und fiithren teilweise sogar in
die Irre. Die Zusammenschau der von ihm festgehaltenen Entstehungs-
daten in samtlichen Manuskripten dieser Komposition, aber auch in
seinen Tagebiichern und in seiner Korrespondenz ergibt ein wesentlich

18 Im Brief an August Strackerjan vom 28. Oktober 1853 schrieb Schumann: »So ist
eine Ouverture zu Faust entstanden, der Schlufstein zu einer gréfleren Scenen-
reihe aus Faust«. Zit. nach Hermann Erler, Robert Schumann’s Leben. Aus sei-
nen Briefen geschildert, Berlin 1887, S.202. — Laut Wasielewski, Schumanns
erstem Biographen, stellte die Ouvertiire eine besondere Herausforderung dar:
»Zu Diisseldorf duflerte Schumann zu Anfang des Jahres 1851: >Ich bin oft mit
dem Gedanken umgegangen, eine Ouvertiire zu den Faustscenen zu schreiben,
habe aber die Ueberzeugung gewonnen, dafl diese Aufgabe, die ich mit fiir die
schwierigste halte, kaum befriedigend zu l5sen sein wird; es sind da zu viele und
zu gigantische Elemente zu bewiltigen. Doch aber wird es néthig sein, daf$ ich
der Musik zum Faust eine Instrumentaleinleitung voranschicke, sonst rundet
sich das Ganze nicht ab, und die verschiedenen Stimmungen miissen auch vorbe-
reitet sein. Indef3 kann man so was nicht auf der Stelle machen; ich muf3 den
Moment der Eingebung abwarten, dann geht es schnell. Ich habe mich, wie ge-
sagt, hiaufig mit der Idee einer Faustouvertiire beschiftigt, aber es geht noch
nicht.<« Zit. nach Wilhelm Joseph von Wasielewski, Robert Schumann. Eine
Biographie, Bonn 31880, S.261. — Dementsprechend hat Schumann zu unbe-
kanntem Zeitpunkt im >Diisseldorfer Merkbuch¢, S. 3, in einer Liste kiinftiger
Kompositionsprojekte notiert: »Einleitung zu Faust«.
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differenzierteres Bild und zeigt, dass die >Faust-Szenen« etappenweise
in diversen konzentrierten Arbeitsphasen entstanden sind, wobei das
erarbeitete Material immer wieder tiefgreifender Neuordnung und
Uberarbeitung unterworfen gewesen ist.

Die Rekonstruktion dieser komplexen Genese verspricht wertvolle
Neuerkenntnisse beziiglich Schumanns Auseinandersetzung mit der
Textvorlage, der Herausbildung und Modifizierung des bei der Kompo-
sition entwickelten besonderen Werkkonzepts sowie beziiglich seiner
Arbeitsweise als Librettist und Komponist schlechthin. Die Kldrung
dieses philologischen Sachverhalts ist wiederum die unmittelbare Vor-
aussetzung, um sich seiner besonderen, nicht unbedingt unmittelbar
zuginglichen Goethe-Rezeption in den >Faust-Szenen« iiberhaupt erst
durch eine addquate, historische Fakten berticksichtigende Interpreta-
tion nidhern zu konnen.

Der Weg dorthin ist mit gewaltigen Herausforderungen verbunden
und so aus diversen Griinden noch nie beschritten worden. Erstens blo-
ckierte ein einseitiges und ideologisch verblendetes, gleichwohl wirk-
machtiges Narrativ die Rezeption der >Faust-Szenen¢ demnach seien
Schumanns spite musikalische Werke aufgrund seines 1854 erfolgten
gesundheitlichen Zusammenbruchs mit anschlieSender Einlieferung in
die Endenicher >Irrenanstalt« des Franz Richarz, wo er am 29. Juli 1856 —
vermeintlich geistig umnachtet — gestorben ist, von hohen Qualitéts-
einbulen betroffen und daher keiner Verbreitung wiirdig.”® Zweitens
mangelte es bisher an den zeitlichen und 6konomischen Ressourcen,
nach der von Clara Schumann verantworteten Alten Gesamtausgabe
der musikalischen Werke ihres Mannes eine historisch-kritische und
zugleich praktische Bediirfnisse erfiillende Neuausgabe dieser umfang-
reichen Komposition zu erarbeiten. Auch deshalb kann es nicht ver-
wundern, dass das Werk noch im 20. Jahrhundert ein Schattendasein
fristete. Drittens — und sicher am schwerwiegendsten — ist jedoch der
Umstand, dass Schumann die >Faust-Szenen« selbst nicht mehr zum
Druck beférdern konnte, dass die fiir eine neue Edition relevanten Ma-

19 Siehe dazu Michael Struck, Die umstrittenen spiten Instrumentalwerke Schu-
manns, Hamburg 1984 (= Hamburger Beitrige zur Musikwissenschaft 29), be-
sonders S.15f., 165-171. Helmut Loos, Szenen aus Goethes >Faust« fiir Solj,
Chor und Orchester WoO 3, in: Robert Schumann. Interpretationen seiner
Werke, hrsg. von Helmut Loos, Laaber 2005, Bd. 2, S. 386-397.
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nuskripte — namlich die erwdhnte Partitur in Berlin und der zweihan-
dige Klavierauszug in Wien — in mancher Hinsicht widerspriichlich sind
und ein betréachtlicher Teil nach wie vor als verschollen gelten muss.

Vor diesem Hintergrund muss es als ein wahrer Gliicksfall betrach-
tet werden, dass das diverse weitere Manuskripte der >Faust-Szenenc
enthaltende Konvolut, dessen Existenz der Forschung zwar seit langem
bekannt war, das jedoch aufgrund seines Verbleibs in privatem Besitz
bis dato kaum zugdnglich war,?° im Jahr 2018 wieder auf dem Auto-
graphen-Markt angeboten wurde und fiir das Freie Deutsche Hochstift
erworben werden konnte.?* Es ist seither unter der Signatur Hs—31276
archiviert. Wie es noch zu zeigen ist, entspricht dieses Manuskript-
Konvolut einem ganz wesentlichen Knotenpunkt im recht komplexen
Netz der in diversen Einzelmanuskripten rekonstruierbaren Werkge-
nese, zumal es zahlreiche Datierungen und sonstige Notate enthilt,
welche Antworten auf Fragen liefern, die allein auf Basis der altbekann-
ten Eintrage in Schumanns Tage- und Haushaltbiichern bisher nicht
beantwortbar schienen.

War die bisher bekannte Entstehungsgeschichte dieses Opus mag-
num bis hin zu dessen postum erfolgter Drucklegung, das Schumann
im fiir ihn ungewdhnlich langen Zeitraum von beinahe zehn Jahren
intensiv beschiftigte, bereits sehr komplex, so sei sie in ithren Grund-
ziigen kurz referiert, bildet sie doch die unmittelbare Voraussetzung, um
Bedeutung, Funktion und Quellenwert des Faust-Notenmanuskript-
Konvoluts im Freien Deutschen Hochstift erfassen zu konnen.

Die Entstehung der sFaust-Szenenc
im Spiegel der Tagebucheintrige Schumanns

Im Februar 1844 las Schumann wihrend einer gemeinsam mit Clara
unternommenen Konzertreise nach Russland auf einer Zwischensta-
tion in Dorpat (Tartu) krank im Bett wieder Goethes >Faust¢, offenbar
besonders den zweiten Teil.>* Diese Lektiire muss ihn derart affiziert
haben, dass er noch im Marz in St. Petersburg eine Textabschrift der

20 Siehe dazu die Ausfithrungen unten.
21 Vgl. Jahrb. FDH 2019, S. 418—420.
22 Tb1l, S. 284. Siehe dazu auch die Ausfithrungen unten.
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Bergschluchten-Szene des zweiten Teils anfertigte*> und konkrete Pliane
fiir eine Vertonung schmiedete, wobei anfanglich offenbar noch die
Frage verfolgt wurde, ob der Text als Oper eingerichtet oder doch bes-
ser in der Art eines eigentlich eher religiosen Stoffen vorbehaltenen
Oratoriums behandelt werden sollte.?4 Die erst jiingst wieder zugiang-
lich gewordene Textabschrift auf paginae 131—134 im Freien Deutschen
Hochstift-Konvolut enthélt diverse Dispositionsangaben zur Berg-
schluchten-Szene, wobei der Text bereits in einzelne Abschnitte geglie-
dert ist und Instrumentationsangaben notiert sind; die von Schumann
dem Text vorangestellte Uberschrift »Finale aus dem 2ten Theil des
Faust von Goéthe. | Fiir Chor Solostimen u. Orchester« deutet darauf
hin, dass er zur Zeit dieser Textabschrift eher noch an eine Oper dachte,
war der »Finale«-Begriff doch ein zeitiiblicher innerhalb der musikali-
schen Sonaten- und Operntheorie- und praxis.?

Hatte Schumann bis dato vermutlich zwei frithe Faust-Ausgaben
besessen, so gab wohl seine Erwerbung der Cotta-Ausgabe von 1843 am
7. Juni 1844 den letzten Anstof3, mit der Vertonung zu beginnen.?®
Laut den entsprechenden Eintridgen in den Haushaltbiichern »briitete«
Schumann, nun wieder zurtick in Leipzig, in den folgenden Tagen tiber
einer moglichen Faust-Vertonung, bevor er offenbar spitestens am
13. Juni 1844 mit der Komposition der Bergschluchten-Szene begann.?”
Am 25./26. Juli wird er die ersten Entwiirfe fertiggestellt haben,?® denn
schon fiir den 26. Juli notierte er im Haushaltbuch: » Am Faust [zu] in-

23 TbIl, S. 287.

24 In Schumanns >Projectenbuchs, S.6, ist der Fauststoff unter der Uberschrift zu
erwigender »Operntexte« aufgefiihrt. Der Kontext der benachbarten Notate legt
es nahe, dass der Eintrag aus den frithen 1840er Jahren stammt. In einem Brief
von Oktober bis Dezember 1844 fragte Schumann schliefllich Eduard Kriiger:
»Der Faust beschiftigt mich noch sehr. Was meinen Sie zu der Idee, den ganzen
Stoff als Oratorium zu behandeln? Ist sie nicht kithn und schén? Nur denken
darf ich jetzt daran.« Zit. nach Robert Schumann’s Briefe. Neue Folge, hrsg. von
Friedrich Gustav Jansen, Leipzig 1886, S. 210{.

25 Ulrich Michels, Finale, in: Riemann Musik-Lexikon, Sachteil, begonnen von
Wilibald Gurlitt, fortgefithrt und hrsg. von Hans Heinrich Eggebrecht, Mainz
u.a. 1967, S. 289.

26 Tb1II, S. 364.

27 TblIl, S.364f.

28 Am. 9. Juli 1844 notierte er: »Faustiana«, am Folgetag: »Fleiffig«, am 11. Juli:
»Sehr fleiflig«, am 12. Juli wieder »fleiffig«, am 18. Juli: »Fleiflig im Faust«, am
19. Juli: »Fleilig, doch angestrengt«, am 2o0. Juli: »FleiSig«, Tb1II, S. 367 f.
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stru.[mentieren] angef.[angen]«,® womit die erste vollstindige Nieder-
schrift in Form einer ausnotierten, simtliche Vokal- und Instrumental-
stimmen enthaltenden Partitur gemeint ist. Diese Arbeit setzte Schu-
mann vermutlich in den folgenden Wochen fort, wobei er, wie es die
Ausfithrungen unten zeigen, auch weiter an den Kompositionsentwiir-
fen gearbeitet haben muss. Die weitere kompositorische Arbeit an der
Bergschluchten-Szene ist von Schumann leider nur sparlich dokumen-
tiert worden. Laut Haushaltbuch war er am 21. August 1844 »FleiSig
im Faust« und am 22. August »Fleiffig«.3° Erst unter dem Datum des
23. Dezember 1844 heif3t es dann: »den Faust nach Kriften beendigt«;3*
die Arbeit erwies sich also als ausgesprochen mithsam. Welche Form
die Faust-Komposition Schumanns zu dieser Zeit aufwies, welche Teil-
sitze bereits vorlagen und ob das Vorhandene bereits vollstindig in-
strumentiert in Partitur vorlag, geht aus den Eintragen der Haushalt-
biicher nicht hervor und ldsst sich nur teilweise erschliefSen, da aus
dieser Arbeitsphase der ersten Instrumentation kein einheitlich durch-
notiertes Manuskript erhalten ist und die iiberlieferten Bruchstiicke in
der Berliner Partitur meist lediglich zu Spekulationen einladen.

Nach dem 23. Dezember 1844 liefs Schumann seine Faust-Komposi-
tion offensichtlich in der Schreibtischschublade verschwinden, denn sie
findet weder in seinen Tagebiichern noch in seiner Korrespondenz wei-
tere Erwdhnung. Erst in seinem Brief an Felix Mendelssohn Bartholdy
vom 24. September 1845, inzwischen war die Familie Schumann von
Leipzig nach Dresden tibergesiedelt, schrieb er: »Die Scene aus Faust
ruht noch im Pult; ich scheue mich ordentlich sie wieder anzusehen.
Das Ergriffensein von der sublimen Poesie gerade jenes SchlufSes lief3
mich die Arbeit wagen; ich weif nicht, ob ich sie jemals veréffentlichen
werde.«>* Auch in den Folgejahren korrespondierte Schumann gelegent-
lich tiber seine ruhende Faustvertonung; dass es eine solche gab, war in
den Musik liebenden Kreisen Leipzigs bekannt;?3 Schumann gab sich

29 TbIII, S. 368.

30 TbIIL, S.370.

31 TbIIL, S. 376.

32 SBEII/1, S.229.

33 Neben Felix Mendelssohn Bartholdy korrespondierte Schumann etwa mit dem
Redakteur der NZfM, Franz Brendel, und mit dem Leipziger Verleger Friedrich
Whistling iiber seine Faust-Komposition. Siehe SBE 11/5, S. 243, 252, 255, 264,
270f., 281, 282-285, 287; SBEIIl/2, S. 249.
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jedoch geheimnisvoll, gewihrte keinerlei Einblicke und arbeitete erst
1847 wieder an dieser Komposition.

Unter dem Datum des 17. April 1847 vermerkte er im Haushaltbuch:
»Faust« wieder vorgenomen«.34 In den Folgetagen scheint er weiter
»Fleiig am Finale des Faust« gearbeitet zu haben,3> wobei unklar blei-
ben muss, ob damit die gesamte Bergschluchten-Szene gemeint war
oder nur der Schlusschor. Jedenfalls wird Schumann eine Revision vor-
genommen und gewisse Teile weiter in Partitur ausgearbeitet haben,
denn unter dem Datum des 23. April 1847 vermerkte er: »Endlich >Faust«
fertig instrumentirt — Freude.«3° Dieses Datum wird nach dem Schluss-
takt der ersten Bearbeitung des Chorus mysticus in der Berliner Parti-
tur bestatigt; Schumann notierte: »Beendigt endlich den 23sten April
1847 | in Dresden. | Robert Schumann.«37 Ab dem 1. Mai scheint nicht
Robert, sondern Clara Schumann sodann »imer an >Faust« weiterge-
arbeitet zu haben, unter dem Datum des 4. Mai heifst es dann: »Kl.[ara]
mit >Faust« fertig«;3® ob sie einzelne Partien kopierte oder bereits Teile
eines Klavierauszuges erarbeitete, muss allerdings offen bleiben, ob-
schon letzteres sehr wahrscheinlich anmutet; zumindest ist der Klavier-
satz von Nr.IIL.7.1 bis Nr.IIL.7.6 im Wiener Manuskript des zweihandi-
gen Klavierauszuges weitgehend von ihr geschrieben, spiter ergianzte
sie dort offenbar auch den Klaviersatz der deutlich spater komponierten
Nummern .1 und I.2.

Spitestens in diesem Friithjahr 1847 wird Schumann den Plan zu
einer alternativen Vertonung des Schlusschores (Chorus mysticus) er-
wogen haben, denn unter dem Datum des 22. Mai 1847 vermerkte er:
sanderer Schluf3chor zu Faust«, den er ebenfalls laut Haushaltbuch am
29. Juni 1847 wohl im Entwurf »fertig gemacht« haben will.39 Rund
einen Monat spiter unter dem Datum des 28. Juli heifst es dann in Be-
zug auf diesen neuen Schlusschor, er habe ihn »fertig aufgeschrieben«,4°
womit wohl die erste vollstandige Partitur-Niederschrift gemeint sein

34 TbIII, S. 346.

35 Ebd.

36 Ebd.

37 Partitur, p. 189, Staatsbibliothek zu Berlin, Preuflischer Kulturbesitz, Musikab-
teilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. 3,2.

38 TbIIL S.347f.

39 TbIIl, S. 427 und 431.

40 TbIII, S. 433.
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diirfte. Dem entspricht Schumanns Datierung nach dem Schlusstakt in
der Berliner Partitur: »Dresden, den 28sten Juli 1847. | R. Schumann.«#

Damit war die wohl in dieser Zeit unter dem Titel »Faust’s Verkla-
rung« firmierende Komposition der Bergschluchten-Szene jedoch noch
immer nicht abgeschlossen. Denn unter dem Datum des 6. Mai 1848
hielt Schumann im Haushaltbuch fest: »Chor in B dur zum Faust
gemacht«.4* Damit ist zweifellos der Entwurf des den Satz »Gerettet
ist das edle Glied« beschlieBenden, feierlich-ausgedehnten Triumph-
chores iiber dieselben Worte gemeint (T. 342—464), wobei dieser Ab-
schnitt in den erhaltenen Manuskripten, der Berliner Partitur und dem
Wiener Klavierauszug, deutlich erkennbar nachgetragen worden ist.
Die Instrumentationsarbeiten an diesem Teilsatz waren dann laut Haus-
haltbuch aber wohl erst am 3. Juni beendet.#3

In den Wochen zuvor hatte Schumann Proben mit dem von ihm in
Dresden geleiteten Chorverein durchgefiihrt, die am 25. Juni 1848 in
eine halboffentliche Probeauffithrung zusammen mit Mitgliedern des
Koniglichen Orchesters vor geladenen Gasten miindeten.#4 In welcher
Form hier »Faust’s Verklarung« erklang, lasst sich philologisch ge-
sichert jedoch nicht beantworten. So muss offen bleiben, ob der nach-
komponierte »Gerettet ist das edle Glied«-Chor erklang und welche
Bearbeitung des Schlusschores Schumann gewihlt hatte. Denn das
Auffithrungsmaterial — wohl bestehend in Vokal- und Instrumental-
stimmen —, das fiir diese Gelegenheit angefertigt worden sein muss und
das die entsprechenden Informationen enthalten hat, ist verschollen.
Zwei Tage nach der Auffiihrung, die Erinnerung der klanglichen Reali-
sierung wird noch frisch gewesen sein, verzeichnete Schumann im
Haushaltbuch unter dem Datum des 27. Juni »Correcturen im Faust«.45
Vermutlich hat er einzelne Revisionen in der Instrumentation vorge-
nommen.

Eine weitere Gelegenheit einer Auffiihrung sollte sich im folgenden
Jahr ergeben. Schumann plante nicht nur, seine Faust-Komposition im
Rahmen der anstehenden Feierlichkeiten zu Ehren des 100. Geburts-

41 Wie Anm. 37, p. 227.
42 TbII, S. 460.

43 TbIIL, S. 462.

44 Tb1II, S. 460—463.
45 TbIII, S. 463.
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tages von Johann Wolfgang Goethe offentlich aufzufiihren;+® dies war
ihm offenbar mehr noch Anlass, sein nur etwa 35 bis 45 Minuten dau-
erndes Werk um weitere >Faust-Szenen« zu erweitern. Parallel zu seiner
Teilnahme an den Sitzungen des Festkomitees,#” das sich zur Planung
und Durchfiihrung der Goethe-Feier gebildet hatte, hielt Schumann im
Haushaltbuch am 13./14. Juli 1849 die Kompositionsentwiirfe der »Scene
im Domg, am 15. Juli der »Scene im Garten« und am 18. Juli »Ach
neige« fest, womit sicher die spatere Nr.I.2, »Gretchen vor dem Bild
der Mater dolorosa« gemeint war.#® Aus der Berliner Partitur geht her-
vor, dass die »Scene im Garten« bereits am 18. Juli und »Gretchen vor
dem Bild der Mater dolorosa« am 2o0. Juli fertig instrumentiert vor-
lagen.49 Spétestens am 21. Juli war Schumann dann offenbar mit der
Instrumentation der zuvor entstandenen »Scene im Dom« beschiftigt,
die laut Haushaltbuch am 24. Juli »fertig instr.[umentiert]« war, was
durch das Schlussdatum in der Berliner Partitur bestdtigt wird.5° Be-
reits unter dem Datum des Folgetags notierte Schumann sodann » Scene
des Ariel« vollendet«. Doch wird er an diesem umfangreichen, grofSbe-
setzten Satz Nr.IL4 noch weiter gearbeitet haben, bezieht sich doch
wohl auch der Eintrag vom 26. Juli noch auf diesen. Eintrige beziiglich
dessen Instrumentation sind schliefSlich unter den Datum des 14. und
20. August zu finden, wobei er in diesem Zeitraum die gesamte Szene
vollstindig instrumentiert haben wird, was entsprechende autographe
Datierungen in der Berliner Partitur bestitigen.5*

Am 29. August 1849 war es dann so weit: Die Bergschluchten-Szene
wurde unter dem Titel »Faust’s Verklarung« sogleich in drei Stadten

46 Hans John, Die Dresdner Goethefeierlichkeiten 1849 und ihre musikalischen
Aktivitdten — Eine Dokumentation, in: Musik und Szene, Festschrift fiir Werner
Braun zum 75 Geburtstag, hrsg. von Bernhard R. Appel, Karl W. Geck und Her-
bert Schneider, Saarbriicken 2001 (= Saarbriicker Studien zur Musikwissenschaft
N.F.9), 5.333-347.

47 Schumanns Teilnahme an den Sitzungen des Komitees ist in seinen Haushalt-
biichern mit dem Stichwort »Conferenz« festgehalten (Tb1II, S. 498—501).

48 TbIII, S. 498.

49 Partitur, p.37 und p.44, Staatsbibliothek zu Berlin, Preuflischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. 3,1.

5o Ebd., p.9o; ThIII, S. 498.

51 So in der Berliner Partitur auf p.157 nach T.334: »d. 18 August 1849.«; auf
p-180 nach dem Schlusstakt 450: »D. 20sten August 1849.« Siehe dazu Tb1lI,
S. 498-501.
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offentlich aufgefiihrt, ndmlich in Dresden im Rahmen der Goethe-Feier
unter Schumanns eigener Leitung, in Leipzig unter Julius Rietz und in
Weimar unter Franz Liszt. Liszt fiihrte »Faust’s Verklarung« sodann
nochmals am 11. Mai 1852 in Weimar auf.5* Fiir diese Auffithrungen
miissen sowohl Partitur-Abschriften als auch — davon ausgehend —
Abschriften der Vokal- und Instrumentalstimmen angefertigt worden
sein, aus denen musiziert wurde.’3 Eventuell konnte Schumann be-
ziiglich des Stimmenmaterials fiir Dresden noch auf Teile der Probe-
auffithrung des Vorjahres zuriickgreifen, sollten sie aufgrund zu weit
in die Tiefe fithrender Revision nicht doch ganz neu geschrieben worden
sein. Erhalten hat sich von den Auffithrungsmaterialien fiir Dresden,
Leipzig und Weimar allerdings nichts. Schumann selbst wird fiir sein
eigenes Dirigat seine autographe Partitur benutzt haben, die zu dieser
Zeit vermutlich schon stark iiberarbeitet war. Einzelne Abschnitte wird
er allerdings spdter noch weiter revidiert haben. Um welche genau es
sich handelte, lasst sich ebenfalls nicht mehr rekonstruieren, da die
Uberarbeitungsspuren in der Berliner Partitur viel zu zahlreich sind
und — an den Notenpapiersorten, den beteiligten Schreibern und am
veranderten Duktus der Handschrift Schumanns deutlich erkennbar —
ganz unterschiedlichen Phasen entstammen. Solange nicht doch noch
etwas von jenem authentischen Auffiihrungsmaterial wiedergefunden
werden sollte, scheint eine philologisch zweifelsfrei erfolgende Rekon-
struktion der 1849 aufgefiihrten Fassung von »Faust’s Verklarung«
aussichtslos.

Nach diesen Auffiihrungen am 29. August 1849 fand Schumann erst
im April 1850 wieder Zeit, weitere >Faust-Szenen« zu komponieren. In
unglaublich kurzer Zeit von gerade einmal vier Tagen stellte er laut
Haushaltbuch zunichst wohl die Entwiirfe von »Faust’s Erblindung«
(25. bis 26. April) und »Faust’s Tod« (27. bis 28. April) fertig, bevor er
diese zwischen dem 30. April und 10. Mai 1850 in der vollstindigen

52 Diese Auffithrungen mit Daten, Orten und Namen der Dirigenten hielt Schu-
mann auf der autographen Titelseite der Berliner Partitur, p.65a, von »Faust’s
Verklarung« fest.

53 Aus Robert und Clara Schumanns Korrespondenz mit Franz Liszt geht hervor,
dass Schumann eine Partitur von »Faust’s Verkldrung« und Vokal- und Instru-
mentalstimmen nach Weimar schickte und dass man diese dort teilweise ko-
pierte. Siehe SBE I1/5, S. 154-164.
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Partitur instrumentierend ausarbeitete.54 In der Berliner Partitur ist
als Schlussdatum fiir »Die vier grauen Weiber. Erblindung« der 4. Mai
1850 von Schumann notiert worden, fiir »Faust’s Tod« sodann eben-
jener 10. Mai 1850.5°

Mit einigem zeitlichen Abstand widmete Schumann sich danach zu-
nichst der Komplettierung des zweihédndigen Klavierauszuges. Arbei-
ten an diesem Arrangement durch Clara hatte Schumann ja bereits
1847 dokumentiert.® Der in Wien archivierte teilautographe Klavier-
auszug enthalt in der Tat zahlreiche Abschnitte in der Handschrift
Clara Schumanns.57 Er wird bereits fiir die Vokal- und Orchester-
proben 1848, 1849 und wohl auch noch im Folgejahr benétigt worden
sein, als Schumann »Gretchen vor dem Bild der Mater dolorosa« und
die »Scene im Dom« am 8. Mai 1850 vor geladenen Gésten mit seinem
Dresdener Chorverein auffiihrte.5® Dieses Klavierauszug-Material be-
arbeitete Schumann und erginzte es in Diisseldorf eigenhdndig um
die fehlenden, noch in Dresden neukomponierten Nummern. Darauf
nehmen seine Eintrige im Haushaltbuch Bezug, wonach er seit dem
31. Oktober 1852 »am Clavierauszug des >Faust« gearbeitet haben
will, bevor er ihn am 13. November des gleichen Jahres vorlaufig »be-
endet« hat.59 Noch unter dem Datum des 24. Mai 1853 verzeichnete

54 TbIII, S. 525 f.

55 Berliner Partitur, Mus. ms. autogr. R. Schumann 3,1, p. 251; Mus. ms. autogr.
R. Schumann 3,2, p. 61.

56 TbIII, S.347f.

57 Siehe oben.

58 Chornotizbuch, Robert-Schumann-Haus Zwickau, Archiv-Nr.: 4871,VII,C,6-A3,
S. 60. Eintridge dazu auch im >Diisseldorfer Merkbuchg, S.8, 13—15. Diese Szenen
und wohl noch eine nicht genannte weitere hat Schumann laut Claras Brief an
ihre Freundin Marie von Lindeman vom 3. April 1851 noch fiir sein gemeinsam
mit Clara am 13. Mérz 1851 gegebenes Konzert in Diisseldorf vorgesehen, doch
mussten sie entfallen, weil die Solo-Sopranistin Mathilde Hartmann erkrankt
war. Siehe Chornotizbuch, S. 74a—76; SBE 11/22.2, S. 1114; RSW, S. 629.

59 TbIIL S. 606 f. Die Eintrige stimmen iiberein mit Schumanns autographer Datie-
rung am Schluss von Nr.I1.6 im Wiener Klavierauszug, Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien, Signatur: A 294, p. 75. — Von Robert vollstindig eigenhindig
geschrieben ist dort der Klaviersatz von Nr. 1.4, II.5 und 11.6. Der Klaviersatz der
iibrigen Sitze ist dagegen — von einzelnen von Robert revidierten Stellen abgese-
hen - von Clara bzw. von anderen Kopisten notiert worden, die Vokalstimmen
ginzlich von anderen Kopisten.
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Schumann sodann, er habe den »Clavierauszug des Faust in Ordnung
gebracht«.%°

Lagen damit nun endlich samtliche Vokalsitze der sFaust-Szenenc< in
Orchesterpartitur und auch im Klavierauszug vollstindig in Manu-
skripten vor, so fehlte noch eine Ouvertiire, die Schumann offensicht-
lich seit langerer Zeit geplant, aber noch nicht zu realisieren vermocht
hatte. Diese komponierte er erst im August 1853. Der Entwurf datiert
vom 13. bis 15. August,®* in vollstindiger Partitur-Niederschrift in-
strumentierte Schumann sie dann innerhalb von zwei Tagen am 16.
und 17. August.®® Direkt im Anschluss fertigte er laut Haushaltbuch
am 18. und 19. August hiochst personlich einen zweihindigen Klavier-
auszug der Faust-Ouvertiire an, dem am 21. August noch ein »4héndi-
ges Arrangem.[ent] d. Ouverture« gefolgt sein soll, von welchem je-
doch jedwede Spur fehlt.®3

Die Ausfithrungen auf Basis von Schumanns Eintrigen in seinen
Haushaltbiichern und seinen Datierungen im Berliner Partitur- sowie
im Wiener Klavierauszug-Manuskript haben gezeigt, dass die >Faust-
Szenenc in intensiven Arbeitsphasen, jedoch iiber lingere Zeitraume
hinweg mit teilweise groflen Unterbrechungen mehrerer Jahre entstan-
den sind. Schumann plante urspriinglich lediglich die von ihm als »Fi-
nale« bezeichnete Bergschluchten-Szene zu komponieren, die er 1844
zunichst noch nicht vollstindig entwarf und auf diesem Stand eine
erste, nicht mehr rekonstruierbare Partitur-Niederschrift anfertigte.
Erst 1847 beendete Schumann diese Partitur-Niederschrift mit beiden
alternativen Vertonungen des Chorus mysticus und gab dem Ganzen
spatestens jetzt den Werktitel »Faust’s Verklarung«, wobei er auch spa-
ter noch weiter an dem Manuskript arbeitete und den Nr.111.7.4 ab-
schliefenden Triumphchor »Gerettet ist das edle Glied« nachkompo-
nierte. Im Zuge der ersten Auffithrungen 1848 bis 1850 wurden sodann
Auffiihrungsmaterial und auch ein Klavierauszug hergestellt. Erst jetzt
hat Schumann das Werkkonzept ausgedehnt und weitere Szenen zur
Vertonung ausgewihlt. Diese Nachkomposition der 1. und 2. Abteilung
erfolgte sehr rasch und fliissig ohne groflere Schwierigkeiten oder Brii-

60 TbIII, S.625.
61 Tb1I, S.633.
62 Ebd.; Berliner Partitur, Mus. ms. autogr. R. Schumann 3,1, p. 31.
63 TblIl, S.633.
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che und wurde jeweils in einem Zug ausnotiert. Davon zeugt das Berli-
ner Partitur-Manuskript ebenso, wie es vice versa zu einem betracht-
lichen Teil die vielfdltigen Revisionsprozesse von »Faust’s Verklarung,
die Schumann seinen >Faust-Szenen< nun als 3. Abteilung eingliederte,
widerspiegelt.

Wenn eine Rekonstruktion einer »Urfassung« von »Faust’s Verkli-
rung« auch nicht moglich und selbstverstiandlich nicht sinnvoll er-
scheint — das Berliner Partitur-Manuskript enthélt auf unterschied-
lichen Notenpapiersorten zahlreiche Beschneidungen und nachtriglich
eingearbeitete Tekturen, die zeigen, dass zahlreiche Seiten ausgeson-
dert und anschlieffend wohl vernichtet bzw. neugeschrieben worden
sind —, so kann doch festgehalten werden, dass es allein von »Faust’s
Verklarung« mindestens drei unterschiedliche Fassungen gegeben ha-
ben muss, noch bevor das Stiick zum ersten Mal aufgefiihrt worden ist.
Und es gibt Hinweise, dass Schumann auch spédter noch bedeutende
Anderungen vornahm, die es gerechtfertigt erscheinen lassen, von
einer vierten Fassung auszugehen. Allein in Bezug auf »Faust’s Tod«
unterschieden werden konnen demnach:

1. Fassung mit der ersten Vertonung (von Schumann »Bearbei-
tung« genannt) des Chorus mysticus, wobei auch hier aufgrund
des groflen zeitlichen Abstandes — der Schlusschor wurde ja erst
1847 vollstindig in Partitur niedergeschrieben — von einzelnen
Revisionen der seit Ende 1844 liegengelassenen Partitur auszu-
gehen ist.

2. Fassung mit der zweiten Vertonung des Chorus mysticus
(»Zweite Bearbeitung«)

3. Fassung mit erweiterter Nr.IIl.7.4 durch Hinzukomposition des
urspriinglich nicht vorgesehenen Schluss-Triumphchores »Ge-
rettet ist das edle Glied«

4. Fassung mit letzten Revisionen im Detail, wahrscheinlich mit
erst jetzt hinzukomponierten Einleitungstakten 1—12 zu Nr.11L.7.1,
»Waldung, sie schwankt heran« usw.
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Der Stand des Notentextes
zur Zeit von Schumanns Tod 1856

Schumann verlor seine >Faust-Szenenc« offensichtlich bis zu seiner Ein-
lieferung in die Endenicher sIrrenanstalt< nicht aus den Augen. Er
arbeitete zunachst weiter an dem Klavierauszug, den er 1852 vorlaufig
beendete und 1853 revidierte. Wie schon im Falle der 1849/50 neu
komponierten Szenen schrieb Schumann auch die erst 1853 entstan-
dene Ouvertiire ziigig und ohne Briiche nieder. Danach ordnete er die
einzelnen Partitur-Manuskripte: Er hatte zunéchst zu beinahe jeder
einzelnen Nummer eine eigene Titelseite angefertigt. Nun brachte er
diese Teil-Manuskripte zusammen mit der Ouvertiire in ihre der Logik
des Werkes folgende Reihenfolge und schaltete dem Ganzen eine auto-
graphe Titelseite vor, die auch eine Inhaltsiibersicht mit Gliederung
dieses Opus magnum enthilt. In der Berliner Partitur und im Wiener
Klavierauszug-Manuskript finden sich immer wieder auch einzelne
Anmerkungen beziiglich noch einzuarbeitender Korrekturen, in der
Berliner-Partitur sogar ein eigener Notizzettel mit letzten Anweisun-
gen. Ganz offensichtlich zog Schumann bis zuletzt diese Manuskripte
immer wieder fiir Revisionen und Korrekturen heran, also ausdriicklich
keine der fiir die Auffithrungen 1848 bis 1851 benutzten Partitur- und
Stimmenabschriften, vermutlich weil er selbst aus seiner revidierten
Erstniederschrift der Partitur dirigiert hatte und ihm die Partitur-
Abschriften fiir Leipzig und Weimar nicht zur Verfiigung standen.
Entsprechende Notizen Schumanns im Partitur- und Klavierauszug-
Manuskript dokumentieren, dass er jedoch sehr wohl Stimmenab-
schriften in den Revisions- und Korrekturprozess einbezog, die aller-
dings heute verschollen sind.®

Der Befund zeigt, dass Schumann seine >Faust-Szenenc< in der Kom-
position fiir vollendet erkldrte und in der Revision fiir den anstehenden
Druck bereits weit fortgeschritten war. Somit hatte er noch vor Einliefe-
rung in die >Irrenanstalt< eine zwar schwer lesbare Partitur sowie einen

64 So findet sich in der Berliner Partitur ein »Letzte Aenderungen im Faust.
(Schluscene)« iiberschriebener Zettel (Mus. ms. autogr. R. Schumann 3,1,
p-IX). Und auf der autographen Titelseite des Wiener Klavierauszugs hat Schu-
mann notiert: »Schlufl d. Domscene Soprani in d. ausgeschr. Stimen nachzutra-

gen. | 311 [18]52.«
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Klavierauszug hinterlassen; er konnte jedoch davon ausgehen, dass die
»treuen« Hande Claras sowie seiner Freunde, die seine Handschrift in
der Regel ohne groflere Schwierigkeiten korrekt zu entziffern ver-
mochten, dieses Notenmaterial zum Druck beférderten und in Zusam-
menarbeit mit einem guten Verlag eine verléssliche, seinen letzten
Willen weitgehend vermittelnde Erstausgabe herausbrachten. In die-
sem Kontext ist Schumanns Frage an seine Frau in seinem bereits in der
Endenicher >Irrenanstalt< geschriebenen Brief vom 26. September 1854
zu verstehen: »dann tiber das Concertstiick aus D f. 1 Pf. u. Orchester
[op.134], [...] die Gesinge der Friihe fiir P[iano]f[or]te. [op. 133], tiber
das neue spanische Liederspiel [op.138], Neujahrlied [op.144], Re-
quiem [op. 148], Faustscenen [WoO 3] — ob davon weiter noch nichts
erschienen?«%

Der Notentext nach Schumanns Tod

Clara Schumann entsprach dem Wunsch ihres Mannes erst nach sei-
nem Tode. Im Gegensatz zu den meisten anderen seiner nachgelasse-
nen Kompositionen erschienen die >Faust-Szenen« nicht im Musikver-
lag Rieter-Biedermann; und auch das mit den Schumanns befreundete
Verlagshaus Breitkopf & Hirtel, die zu Lebzeiten zahlreiche der bedeu-
tendsten Kompositionen Schumanns veréffentlicht hatten, lehnte Clara
Schumanns auf die Veroffentlichung der >Faust-Szenen< abzielende
Anfrage vom 12. Mai 1858 ab.% Zwar sind entsprechende Verhandlun-
gen nicht dokumentiert, doch erklérte sich schliefSlich offensichtlich der
mit Clara Schumann befreundete, in Berlin ansissige Musikverleger
Julius Friedlaender bereit, Schumanns >Faust-Szenen< auf den Markt zu
bringen, denn noch im gleichen Jahr erschienen schliefSlich die Partitur,
die Vokal- und Instrumentalstimmen, der zweihindige Klavierauszug,
das Textbuch sowie 1860 der von Clara Schumanns Halbbruder Wolde-
mar Bargiel erarbeitete vierhindige Klavierauszug der Ouvertiire.®7

65 SBE1/7,S.651, Erginzungen in eckigen Klammern von Timo Evers.

66 »...daf3 Gott mir ein Talent geschenkt«. Clara Schumanns Briefe an Hermann
Hirtel und Richard und Helene Schone, hrsg. von Monica Steegmann, Ziirich
und Mainz 1997, S. 176 {.

67 RSW, S.6321.
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Die Partitur sowie die Instrumentalstimmen wurden nicht eigens ge-
stochen, sondern in Form einer autographierten Kopistenabschrift
vervielfiltigt.®® Clara Schumanns Halbbruder Woldemar Bargiel war
offensichtlich in den Korrekturprozess dieser Ausgabe involviert.%
Die Ausgabe und wohl auch die entsprechenden Vorlagen dazu gingen
bereits 1862 an den Musikverlag C.F. Peters in Berlin und Leipzig tiber,
der daraufhin erstmals eine Partitur stechen und drucken lie3.7°

Auf welcher Grundlage diese Verlage das Material fiir die Veroffent-
lichung einrichteten, ob teilweise auf Auffiihrungsmaterial der zu
Lebzeiten stattgefundenen Teilauffithrungen zuriickgegriffen werden
konnte, bleibt aufgrund fehlender Uberlieferung unklar. Vermutlich
stellte Clara Robert Schumanns teilautographe Manuskripte der voll-
standigen Chor- und Orchesterpartitur sowie des zweihindigen Kla-
vierauszugs fiir Kopierzwecke zur Verfiigung. Sie wird diese Manu-
skripte weiterhin gehiitet haben, denn sie wurden spater noch fiir die
1879 bis 1893 unter ihrer Verantwortung erschienene Alte Gesamt-
ausgabe der musikalischen Werke (AGA) ihres Mannes wieder heran-
gezogen.”"

Stichproben haben gezeigt, dass diese postumen Erstdrucke der >Faust-
Szenenc in vielerlei Hinsicht stark fehlerhaft sind. Die autographierte
Erstausgabe der Partitur enthalt neben vielen falschen Tonen gar gro-
ere Abschnitte, die falschen Instrumenten zugewiesen sind.”?> Und

68 Ebd., S.633.

69 Brief Woldemar Bargiels an Clara Schumann vom 14. Oktober 1858; SBE1/3,
S.347-349, hier: S. 348.

70 Scenen | aus | Gothe’s Faust | Fiir Solostimmen, Chor u. Orchester | componirt
von | Rob. Schumann. | Partitur u. Stimmen. | Klavier Auszug mit Text. | Klavier
Auszug zu 4 Hinden. | Eigenthum des Verlegers | Leipzig & Berlin. | C.F. Peters,
Bureau de Musique. Vgl. dazu den Brief Woldemar Bargiels an Clara Schumann
vom 19. Februar 1862; SBE 1/3, S. 355-358, hier: S. 355.

71 Robert Schumann’s Werke, hrsg. von Clara Schumann, 32 Bde., Leipzig: Breit-
kopf & Hirtel, 1879-1887, 1891, 1893. Siche etwa Brief von Ernst Frank an Clara
Schumann vom 16. November 1882, Staatsbibliothek zu Berlin, Preuf3ischer
Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. Nachl.
K. Schumann 4,201; SBEIIl/9, S. 347 und S. 378 f.

72 Scenen | aus | Gothe’s Faust | fiir | Solostimmen, Chor und Orchester | componirt |
von | ROBERT SCHUMANN. | Preis. Rthlr. 20. | Partitur. | Eigenthum des Ver-
legers. | BERLIN | bei Julius Friedlaender vorm. Stern & Co. | Mohren Str. No 36. |
J.F. 263. | Entered at Stationers Hall in conformity with the act of May 13. 1846. —
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noch in der Edition der Alten Gesamtausgabe, die von diesen Fehlern
weitgehend bereinigt worden ist, finden sich zahlreiche andere proble-
matische Stellen. Eine der wichtigsten, welche die Rezeption des Wer-
kes bisher maf3geblich gepragt hat, ist der Schluss von Nr.11.6, »Faust’s
Tod«, wo im Gegensatz zu Goethes Originaltext und ganz entgegen
Schumanns Original-Manuskripten der Singtext eigenmichtig gedndert
wurde — ob bewusst oder unbewusst aufgrund von Fliichtigkeit, kann
nicht mehr nachvollzogen werden.

Gemeint ist die Stelle nach Fausts Tod, wenn Mephistopheles in An-
spielung auf die letzten Worte Jesu Christi gemédf3 Johannes-Evange-
lium kommentiert: »Er [der Zeiger der Mitternachtsuhr] fillt, es ist
vollbracht«, worauthin der Chor bei Goethe antwortet: »Es ist vorbey.«
In der Alten Schumann-Gesamtausgabe wiederholt der Chor hingegen
»vollbracht!«73 In der Literatur ist man bisher davon ausgegangen,
diese Textinderung stamme bewusst von Schumann, er habe damit das
weihevolle, feierlich-kunstreligiose Moment betonen wollen.7# Tat-
sachlich zeigen die handschriftlichen Quellen, die noch aus Schumanns
Einflussbereich stammen, dass er stets im Sinne Goethes »vorbei,
nicht »vollbracht« durch den Chor gesungen wissen wollte. So steht es
sowohl in seinem handschriftlichen Partitur-Arbeitsmanuskript als auch
im von ihm revidierten Klavierauszug. Der nun wieder zugingliche
Particell-Entwurf zeigt, dass er offensichtlich von Anfang an das Goe-
the’sche »vorbei« vorgesehen hat. Somit stiitzt die Skizze also zusétz-
lich den Befund, dass die Textdanderung von einer fremden Hand vorge-
nommen worden sein muss und nicht von Schumann autorisiert ist.
Ziel der derzeit entstehenden, erstmals nach historisch-kritischen Maf3-
stiben zu erarbeitenden Neuedition der >Faust-Szenenc« ist es daher,
Schumanns autorisierten Manuskripten zu folgen und im Notentext
den von Schumann zweifelsfrei vorgesehenen Singtext abzudrucken.

Das Beispiel zeigt die hohe Relevanz, die dem Manuskript-Konvolut
im Freien Deutschen Hochstift in der Uberlieferung der >Faust-Szenenc
zukommt, ist es doch nicht nur fiir Fragen der Datierung und Genese,

Fehlerhafter Notentext ist dort in der Partitur etwa in der Ouvertiire, T. 5, Klari-
nette abgedruckt: Statt der Klarinettenstimme ist in der zweiten Takthilfte der
Notentext der Oboe vorhanden.

73 AGAIX/7, S. 168.

74 Burger-Giintert, Robert Schumanns >Szenen aus Goethes Faust« (Anm. 12), S. 442—

448.
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sondern offensichtlich ebenso zur Bekriftigung editorischer Entschei-
dungen heranzuziehen. Damit tragt es mafsgeblich zu einer neuen,
philologisch fundierten Edition der >Faust-Szenenc bei. Bevor die wert-
vollen Informationen, die dieses Manuskript-Konvolut im Einzelnen
enthilt, im folgenden erldutert werden konnen, ist noch grundsatzlich
die Provenienz der genannten authentischen Manuskripte der >Faust-
Szenen« zu klaren.

Zur Provenienz der >Faust-Szenen«Autographen

Nachdem Robert Schumann am 29. Juli 1856 in der Endenicher >Irren-
anstalt< bei Bonn gestorben war, verfiigte Clara Schumann iiber seinen
gesamten kiinstlerischen Nachlass, also tiber die Fiille an Biichern, Mu-
sikalien und Manuskripten, die er zeitlebens gesammelt und fiir eine
effiziente Nutzung geordnet hatte. Dazu zdhlten neben seinen Musik-
handschriften und Handexemplaren von Druckwerken, darunter die
Erstdrucke seiner musikalischen und literarischen Werke, der von ihm
rezipierten Literatur, also auch Goethes >Faust¢, seine Tagebiicher,
sonstige alltagsgeschichtlich bedeutsame Dokumente und seine um-
fangreiche Korrespondenz, welche allesamt sehr wichtige Informatio-
nen zur Genese der >Faust-Szenen« enthalten. Clara Schumann war sich
der Bedeutung dieses Erbes offenbar bewusst, denn sie hielt es zunachst
beisammen, schenkte im Laufe der Jahre jedoch einzelne Handexem-
plare und (Teil-)Manuskripte Bekannten und Freunden, mit welchen
sie eine intensivere Beziehung pflegte.

Nachdem die >Faust-Szenen< nun in Form der Partitur, des Klavier-
auszugs und der Einzelstimmen seit Ende 1858 auf dem Musikalien-
Markt verfiigbar waren und damit die Speicherung dieser wertvollen
Komposition im Kulturellen Gedachtnis vorerst gesichert schien, stellte
sich die Frage der weiteren Verwahrung der Originale. Das Manuskript
des zweihandigen Klavierauszugs schenkte sie laut ihrer eigenhandigen
Widmung auf Schumanns autographer Titelseite bereits wenige Tage
nach dessen Tod »Dem geliebten Johannes | von | Clara Schumann |
D. 7 Aug: 1856.«75 Damit war der von Clara wie Robert Schumann glei-

75 Datierung wohl aufgrund von Schmierflecken im Original falsch gelesen in
RSW, S.631, und davon ausgehend in SBE 11/3, S. 481. Am gleichen Tag widmete
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chermaflen verehrte junge Freund und angehende Komponist Johannes
Brahms gemeint. Die tiefe Freundschaft der beiden sowie dessen biblio-
phile Sorgfalt im Umgang mit besonderen Handschriften und Drucken
schien die stete Erreichbarkeit dieses Manuskripts fiir den zu dieser Zeit
noch ausstehenden Druck zu gewihrleisten.”® Brahms wird es dann fiir
den 1858 erfolgten Erstdruck des Klavierauszugs tatsdchlich zur Ver-
fiigung gestellt haben, sollte der Druck nicht doch auf einer Abschrift
des Manuskripts basieren, welche Clara zuvor hatte anfertigen lassen.””
Da diese Vorginge jedoch nicht im Einzelnen dokumentiert sind, kann
an dieser Stelle nur spekuliert werden. Nach Brahms’ Tod am 3. April
1897 gelangte das Manuskript des zweihdndigen Klavierauszuges der
>Faust-Szenen« in das Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien, wo es seither verwahrt wird.

Einen Teil des Schumann-Nachlasses bot Clara schliefSlich 1887, als
Schumanns Werke durch die von ihr verantwortete Alte Gesamtaus-
gabe der musikalischen Werke umso mehr fiir das kulturelle Gedédcht-
nis gesichert schienen, der Koniglichen Bibliothek in Berlin, der spate-
ren Deutschen Staatsbibliothek, zum Verkauf an und tibergab ihn 1890
dieser Institution als Depositum, das 1904 mit finanzieller Unterstiit-
zung des in Berlin wirkenden Buchhindlers und Verlegers Hermann
Paetel fiir die Bibliothek erworben werden konnte;”® zu diesen Hand-
schriften gehorte auch das Partitur-Manuskript der >Faust-Szenen<.7?
Einen immer noch eindrucksvollen anderen Teil vererbte Clara ihren

Clara der mit ihr befreundeten Rosalie Leser Schumanns Manuskript der Sieben
Clavierstiicke in Fughettenform op. 126, wobei diese Datierung von gleichem
Schriftduktus ist. Siehe Robert Schumann, Neue Ausgabe simtlicher Werke,
Mainz u.a. 1991 ff. (abgekiirzt zitiert als RSA), Serie IlI, Werkgruppe 1, Bd. 6,2,
S.511f, 514.

76 So gab Brahms tatsichlich noch im Brief vom 22. Februar 1881 beziiglich einer
Frage zur Notation Auskunft, indem er das bei ihm befindliche Manuskript des
zweihindigen Faust-Klavierauszugs konsultierte (SBE 11/3, S. 1609).

77 Im von Johannes Brahms an Clara Schumann geschriebenen Brief vom 22. Juni
1855 ist von einer Faust-Abschrift, welche der fiir Schumann arbeitende Kopist
Peter Fuchs in dieser Zeit anfertigte, die Rede (SBE I1/3, S. 357). Moglicherweise
handelte es sich um eine Kopie des Klavierauszug-Manuskripts, auch wenn ledig-
lich von »Stimmen« die Rede ist (siehe auch Tb1II, S. 649).

78 RSW, S.39%.

79 Brief Clara Schumanns an Gustav von Gossler, 28. Mai 1887; SBE 11/18, S. 124~
126.
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Kindern, wobei sich vor allem die zu dieser Zeit noch lebenden Tochter
Marie, Elise und Eugenie Schumann nach Clara Schumanns Tod am
20. Mai 1896 dieses verbliebenen Nachlasses annahmen. Von Marie
Schumann erwarb das Schumann-Museum in Zwickau, heute Schu-
mann-Haus, im Jahr 1926 Schumanns Handexemplare der Goethe’schen
Tragddie, die autographe Eintragungen des Komponisten enthalten.®

Das Faust-Notenkonvolut im Freien Deutschen Hochstift:
Provenienz

Anfang des 20. Jahrhunderts gelangten zahlreiche Schumann-Manu-
skripte aus Privatbesitz durch Bekannte und Freunde der Schumann-
Familie sowie durch die noch lebenden Tochter in die Hiande der Anti-
quare Leo Liepmannssohn in Berlin und C.G. Boerner in Leipzig. Es ist
anzunehmen, dass die Tochter die Manuskripte, die heute das im Freien
Deutschen Hochstift autbewahrte Konvolut bilden, Boerner in Leipzig
zum Verkauf iiberlieen. Von diesem erwarb es der in Weiflenborn bei
Zwickau lebende Bergrat und leidenschaftliche Sammler von Schu-
mann-Autographen Alfred Wiede aufler Katalog am 28. November
1911, um es seiner privaten Sammlung einzugliedern. Hier erhielt es
die Signatur 11/3. Nach seinem Tod 1925 ging es in die Erbengemein-
schaft Wiede tiber und war seither kaum zuginglich. Lediglich einge-
weihte Spezialisten durften die Manuskripte einsehen, so Martin Krei-
sig 1933;%* Wolfgang Boetticher wurde 1973 von den Wiede-Erben be-
auftragt, Expertisen des Schumann-Nachlasses fiir eine Teilung des
Erbes anzufertigen. In diesem Zusammenhang war es ihm gestattet, die
Faust-Notenkonvolut-Manuskripte in den Jahren 1973, 1976 bis 1985

8o Laut dem im Schumann-Haus Zwickau archivierten >Katalog des Schumann-
Nachlasses in Interlakens, S. 294, im Besitz Marie Schumanns. In diesem Katalog
taucht der Titel >Faust« zweimal auf, ohne die Auflagen genauer zu differenzie-
ren. In einer Spalte mit Anmerkungen ist, auf beide Eintriige bezogen, »R. Schs.
Ex.« notiert. — Laut >Hauptkatalog« des Schumann-Hauses Zwickau, S. 183, ge-
langten jedoch simtliche drei Exemplare 1926 aus dem Besitz der &ltesten Toch-
ter, Marie Schumann (1841-1929), in die Bestdnde des Schumann-Museums.

81 Das geht aus einem dem Konvolut beiliegenden Zettel hervor, siche unten.



230 TIMO EVERS

einzusehen und kaum lesbare Photographien anzufertigen,® die er
noch in den 1990er Jahren seiner Schiilerin Kathrin Leven-Keesen fiir
deren Dissertation zur Verfiigung stellte.3 1996 wurde das Manu-
skript-Konvolut durch das Auktionshaus Sotheby’s angeboten,® dann
wieder durch dieses 2011% und schlieflich durch Aristophil 2018,% von
wo es fiir das Freie Deutsche Hochstift in Frankfurt am Main erworben
werden konnte.

Das Manuskript-Konvolut enthilt weitgehend vollstindig die Skiz-
zen und Entwiirfe der >Faust-Szenen< und dokumentiert Schumanns
langwierige Beschiftigung mit Goethes Text. Es kann nur als Gliicksfall
bezeichnet werden, dass dieses Material derart geschlossen tiberliefert
ist. Dieses Faktum ist auf Schumanns eigene Sorgfalt wie auf diejenige
seiner Erben zuriickzufiihren. Offensichtlich war es allen Beteiligten
bewusst, hier eine ganz besondere Handschrift, namlich die Notate aus
den friihesten Entstehungsphasen eines auSergewdhnlichen®” Werkes
vorliegen zu haben, die in geschlossener, vollstindiger Form der Nach-
welt {iberliefert werden sollten. Bei anderen Werken ihres Mannes
agierte Clara weniger sorgsam, zerteilte sie doch immer wieder zahlrei-
che Manuskripte ihres Mannes, um moglichst viele Bekannte und
Freunde mit Schumann-Memorabilien versorgen zu kénnen.®

82 Daten basierend auf Wolfang Boetticher, Wiede. Stichworte aus den Expertisen
des Bestands 1973—88, 1991 maschinenschriftlich angefertigter Katalog, S. 4.

83 Kathrin Leven-Keesen, Robert Schumanns »Szenen aus Goethes Faust« (WoO 3).
Studien zu Friihfassungen anhand des Autographs Wiede 11/3, Berlin 1996
(= Musicologica Berolinensia 1).

84 Sotheby’s, Auktionskatalog, 6. Dezember 1996, Nr. 241.

85 Sotheby’s, Auktionskatalog, 30. November 2011, Nr. 173.

86 Aristophil, Katalog 7 zur Auktion vom 20. Juni 2018, Nr. 1231.

87 So schrieb etwa Clara Schumanns Halbbruder Woldemar Bargiel, zu dieser Zeit
mit Korrekturlesungen fiir die Erstverdffentlichung der sFaust-Szenen« beschif-
tigt, in Ubereinstimmung mit ihr in seinem Brief an sie vom 14. Oktober 1858:
»Der Faust wird wohl Schumanns Hauptwerk bleiben, das gewaltige Gedicht hat
noch keine tiefere und innigere Ubersetzung in Téne gefunden, und Keiner war
vielleicht so dazu berufen wie Schumann. Die Worte mit dieser Musik iiben eine
hinreilende Wirkung auf mich, und ich méchte dafy Viele meinen Genuf3 theil-
ten«; SBE1/3, S. 348.

88 Es seien nur zwei Beispiele genannt, die Claras Umgang mit Schumann-Manu-
skripten verdeutlichen, nimlich Manuskripte der -Waldszenen< op. 82 und der
>Sieben Clavierstiicke in Fughettenformc« op. 126. Vgl. dazu die Ausfithrungen in
RSA 111/1/6,2, S.207f, 211 f, 511 f.
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Insgesamt wie im Detail wirkt das Manuskript-Konvolut zunachst
wie ein chaotisch tiberliefertes Konglomerat einzelner Bruchstiicke, die
offenbar Einblicke in die Werkstatt des Komponisten gewihren, jedoch
den Anschein des arg Vorldufigen, bisweilen Fragmentarischen er-
wecken. Tatsichlich ist es jedoch Zeugnis einer hochprofessionellen,
stark okonomisch geprigten kompositorisch-poetischen Arbeitsweise,
die sich erst erschlieflt, wenn man das Konvolut eingehend analysiert
und es in seinen entstehungsgeschichtlichen Kontext stellt.

Dies wurde offensichtlich bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts
versucht, als es von den Schumann-Erben abgegeben wurde. So wurde
es von fremden Handen entgegen der Beschriftungschronologie gemafs
der inneren Werkordnung beginnend mit der zuletzt entstandenen
Ouvertiire neu geordnet und teilweise durch den Schumann-Enkel, den
bei Zwickau wirkenden Apotheker Ferdinand Schumann, rudimentér
kommentiert. Dadurch wurde die anzunehmende urspriingliche Ord-
nung unwiederbringlich zerstort.

Wohl fiir den Verkauf durch den Antiquar C.G. Boerner oder fiir
eine spdtere Ausstellung im Zwickauer Schumann-Museum fertigte
Ferdinand Schumann, der mit den Schumann-Forschern und -Muse-
umsleitern Martin Kreisig und Georg Eismann in beratender Funktion
in stetem Kontakt stand,® einige kleinformatige Zettel an, die dem
Konvolut beigelegt wurden. Sie sind bis in die Gegenwart dort vorhan-
den und enthalten andeutungsweise Beschreibungen des Notierten.
Ahnlich ging Ferdinand Schumann bei einem anderen Schumann-
Autograph vor. Es handelt sich um ein Manuskript-Konvolut mit
Einzelskizzen zu anderen, ganz unterschiedlichen Werken Schumanns:
dort gab er jedem Originalblatt ebenfalls einen solchen kleinforma-
tigen, beschreibenden Notizzettel bei.®°

Im Faust-Skizzenkonvolut sind drei gefaltete Notizblatter tiberlie-
fert, die allesamt von Ferdinand Schumanns Hand mit Blei beschriftet

89 Aus dem Apothekenhaus. Ferdinand Schumann an Musikdirektor Kurt Barth.
Zuschriften aus den Jahren 1941-1954, hrsg. von Gerd Nauhaus, Zwickau 2004
(= Verdffentlichung des Robert-Schumann-Hauses Zwickau), S. 8. — Dort finden
sich auf S. 12 und S. 49 Handschrift-Proben Ferdinand Schumanns.

9o Skizzenkonvolut I, Staatsbibliothek zu Berlin, PreuSischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. autogr. R. Schumann 35;
siehe dazu RSW, S. 785 {.
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sind. Der erste Zettel enthilt die Aufschrift:9" »Dieses Halbblatt,* mit
Rotstift | S[.] 25 nummerirt, ist Skizze | zum II Teil der Faustszenen, No
4 >Ariel, Sonnenaufgang<. u. | beginnt mit dem 53 Takt vor | dem
Schlufi. A dur, Geigenlauf in A dur | Text >Schauer, der spiegelt ab das
menschliche Bestreben. | etc.« Der zweite Zettel enthalt: »Chor in Bdur
aus III Teil No[.] 4, | vorletzte Seite: Fragment | zur Oper Genovefa. |
Ein Bogen? enthilt | JNebelnd um Felsenhéhn«.« Auf dem dritten Zet-
tel hat Ferdinand Schumann notiert: »Die Skizzen zum | Schlufschor
der Faustmusik | bestehen aus | 1 grolem Bogen, 4 seitig. | 5 grofSen%
Bléttern, | und | 2 kleine Bogen | 2 Blatter«.% Die letzten beiden Zeilen
sind durch eine geschweifte Klammer verbunden, womit der Bezug zu
»2 kleine Bogen | 2 Blatter« hergestellt wird, und sind um folgende An-
merkung in einer Fusnote erginzt: »diese enthalten Skizzen zur | 22
Bearbeitung des Schlufschores.«

Dariiber hinaus findet sich eine beschnittene, mit schwarzer Tinte
geschriebene Zettelkarte, die wohl von Martin Kreisig stammt und
Schumanns im Manuskript-Konvolut enthaltene Abschrift der Berg-
schluchten-Szene auf Bogen XXVI betrifft: »R. Schumanns | Entwurf
zum Text f.[iir] s.[eine] Faustszenen | (betr.[ifft] die Schluf$szene) | am
18. Miérz 1932 hier [Zwickau?] aufgefiihrt«. Kreisig, Herausgeber der
bis heute zitierten Ausgabe der Gesammelten Schriften® Schumanns
sowie Griindungsmitglied der Zwickauer Robert-Schumann-Gesellschaft
wie des Schumann-Museums ebendort, dessen erster Direktor er war,
hatte die Wiede-Sammlung mittels Zettelkatalog erschlossen, wobei er
auch fiir das Faust-Konvolut eine eigene Karte angefertigt hatte. Dort
wird das Faust-Notenkonvolut schlicht als »Skizzen zu den >Faust-
szenen«< | Handschr.[ift]« bezeichnet.97 Der Vergleich mit diesem Zet-

91 Erginzungen in eckigen Klammern im Folgenden von Timo Evers.

92 Gemeint ist Bl. 21%; siche dazu die Beschreibung unten.

93 Gemeint ist Bg. XXV; siehe dazu die Beschreibung unten.

94 »grofien« nicht ausnotiert, sondern durch Abbreviaturstriche angedeutet.

95 Gemeint sind Bg. XX, Bl. 51-55, Bg. XXI-XXI; siche dazu die Beschreibung unten.

96 Von der Forschung bis in die Gegenwart zitiert: Gesammelte Schriften {iber
Musik und Musiker von Robert Schumann. Fiinfte Auflage, mit den durchge-
sehenen Nachtrigen und Erlduterungen zur 4. Auflage und weiteren hrsg. von
Martin Kreisig, 2 Bde., Leipzig 1914.

97 Zitiert nach einer Kopie in der inzwischen aufgelosten Diisseldorfer Robert-
Schumann-Forschungsstelle.



ROBERT SCHUMANNS FAUST-NOTENMANUSKRIPTE 233

telkatalog zeigt, dass die Zettelkarte im Faust-Notenkonvolut zweifels-
frei von Kreisig geschrieben wurde. Deren beschnittene Riickseite ent-
halt, wohl von anderer Hand geschrieben, Wortfragmente: »[Schuman]n
Maseu[m]«; evtl. war Schumanns Textabschrift also fiir eine Ausstel-
lung im Zwickauer Schumann-Museum vorgesehen.

Zum anderen findet sich im Faust-Notenkonvolut ein weiterer Zettel
mit einer in Blei geschriebenen Notiz von unbekannter Hand: »am
24. 8[. 19]33 von Kreisig zuriicker-|halten; das Blatt soll zu den Faust-|
szenen gehoren!«, darunter ein nicht eindeutig identifizierbares Kiir-
zel, darunter — wieder von der Hand Ferdinand Schumanns — ebenfalls
in Blei: »Gehort in den III Teil No. 1 Chor | >Waldung, sie schwankt
heran.« Takt 18-25 des | Chorteiles. Einzelnes Blatt.«%® Das Wort
»Chorteiles« entspricht einer Uberschreibung eines frither notierten
anderen Wortes, das sich jedoch nicht entziffern ldsst. Diese Notiz deu-
tet also darauf hin, dass Kreisig neben Schumanns Textabschrift auch
mindestens ein Notenblatt fiir eine Ausstellung im Schumann-Haus
aus der Wiede-Sammlung entliehen hatte.

Dariiber hinaus finden sich in Schumanns Faust-Manuskript-Kon-
volut selbst Eintrige von unterschiedlichen fremden Handen, die Infor-
mationen tiber die Provenienz enthalten. So steht mit Blei am oberen
Seitenrand von pagina 67 geschrieben: »III Teil Ne- Schluf3«, darunter
korrigiert: »N©. 1«, und mit einigem Abstand rechts daneben: »Zu den
Faustszenen | An Dr Ancot | zuriick«. Gemeint ist damit der Zwickauer
Biirger und Jurist Emanuel Ancot, Schwiegersohn Alfred Wiedes, spa-
ter Beiratsmitglied der Robert-Schumann-Gesellschaft in Zwickau, der
fiir das Schumann-Museum ebendort bedeutende Handschriften und
Drucke akquirierte. Wohl die gleiche fremde Hand — die Schriftziige
deuten auf Martin Kreisig — hat in zahlreiche Kompositionsentwiirfe
des Faust-Manuskript-Konvoluts Seitenzahlen eingetragen, welche auf
Referenzstellen in der postum erschienen gedruckten Peters-Partitur
verweisen,?9 so iiber dem Kompositionsentwurf von Nr.I.1, »Scene im
Garten« auf p. 24, wo mit Blei notiert wurde: »Erste Abteilung No 1. |
S.15.«; mit letzterem ist die Referenzstelle in der Peters-Partitur ge-
meint, beginnt der Notentext doch ebendort auf S.15. Auf p. 26 tiber

98 Gemeint sein diirfte p.67, Einlageblatt zur vollstindigen autographen Erstnie-
derschrift des Klavierauszuges von Nr. I11.7.1; siehe dazu die Beschreibung unten.
99 Wie Anm. 70.
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dem Kompositionsentwurf von Nr.Il.4., »Ariel. Sonnenaufgang« hat
die gleiche Person mit dickerem Blei-Schreibmittel ebenfalls einen Titel
erginzt: »2. Abteilung N. 4«. Weitere Numerierungen von dieser Hand
finden sich auch zu Nr.IL5, »Die vier grauen Weiber. Erblindung« auf
p-45, zu Nr.1L.6, »Faust’s Tod« auf p.57 und zu Nr.I1L.7.1., »Waldung,
sie schwankt heran« auf p. 65.

Ferdinand Schumann hat auf pagina 55, von welcher unten rechts
ein grofles Stiick fehlt, am linken Seitenrand in Blei notiert: »Von
Schumann selbst | ausgeschnitten. | Es fehlt kein Takt.« Ferner hat er
auf p.41 oben rechts »[zu Faust]« notiert, womit gleichsam der Be-
zug zu seinem entsprechenden, oben bereits angefithrten Notizzettel
hergestellt ist. Einen in Bezug auf Nr.Ill.7.4 vermeintlich fehlen-
den Abschnitt hat Ferdinand Schumann auf p. 70 mit Blei vermerkt:
»[51 Takte fehlen bis >Nebelnd | um Felsenh6hend]«. Diese Beobach-
tung ist nicht zutreffend, weil Ferdinand nicht erkannt haben wird, dass
Robert Schumann den entsprechenden Abschnitt — gemeint sind wohl
die Takte 153-203 — auf p. 87 sehr komprimiert notiert hat. In die Irre
fithrt auch Ferdinands Kommentar auf p. 76, dem im Konvolut iiberlie-
ferten Fragment einer fritheren Partitur-Fassung von Nr.IIL.7.4, wo er
unten rechts am Blattrand nach dem letzten im Konvolut enthaltenen
Takt des hier noch notierten Beginns von Nr. I11.7.5 notiert hat: »[Wei-
teres zu No 5 fehlt]«. Tatsdchlich ist die Fortsetzung des Manuskripts
zwar nicht im Konvolut enthalten, jedoch in der Berliner Partitur,
da die Bldtter urspriinglich zu dieser gehorten und Robert Schumann
lediglich die nicht mehr benétigten, heute im Konvolut enthaltenen
Seiten aus dieser Partitur heraustrennte und die Fortsetzung — also die
die Konvolut-Frithfassung urspriinglich umgebenden Blatter — in der
Berliner Partitur weiter verwendete.

Ferner hat Ferdinand Schumann auf p. 93 unten links »Zum Schluf3-
chor« geschrieben, womit er den Bezug zu Nr.IIl.7.7A bzw. Nr.IIl.7.7B
herstellt, handelt es sich doch um den Kompositionsentwurf der dop-
pelchérigen Chorpartitur, genauer um den langsamen polyphonen ers-
ten Teil, den Robert Schumann auch in seiner Zweiten Bearbeitung
verwendet hat. Auch auf p. 95 hat Ferdinand den Bezug »Zum Schluf3-
chor« am unteren Blattrand festgehalten, wobei hier der Ubergang zum
schnelleren zweiten Teil der ersten Bearbeitung (Nr.II1.7.7A) gemeint
ist. Genauer hat er das auf der mit dem ersten Takt des schnelleren
zweiten Teils beginnenden pagina 97 am unteren Blattrand vermerkt:
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»Faust, SchlufSchor 1'® Bearbeitung«, wobei er 1' aus 2'¢ korrigiert hat.
Dass es sich um den Schluss des offensichtlich sehr chaotisch und wohl
nicht ohne grofle zeitliche Briiche notierten Chorsatz-Entwurfs auf
p- 101 handelt, darauf hat Ferdinand sodann unten links hingewiesen:
»Faust. SchlufSchor. 1 Bearbeitung«. Die Zweite Bearbeitung hielt er
auf p. 106 fest: »[Faust SchlufSchor; 2t Bearbeitung]«, und so nahezu
identisch noch einmal auf p.108. Auf p.129 kommentierte Ferdinand
das Fragment eines offenbar zeitlich vor dem Faust-Kompositionsent-
wurf notierten Libretto-Entwurfs von Robert Schumann zur Oper
»>Genovevac op. 81, die in zeitlicher Umgebung zum nachkomponierten,
hier notierten Triumph-Schlusschor von Nr.IIL.7.4, »Gerettet ist das
edle Glied« entstanden ist: »[Zur Oper Genovefa]«.

Beschreibung des Faust-Notenkonvoluts

Samtliche der genannten Notate von fremder Hand im Faust-Manu-
skript-Konvolut des Freien Deutschen Hochstifts zeigen, dass man sich
zu Beginn des 20.Jahrhunderts einen Uberblick iiber das teilweise
schwer entziffer- und zuordbare Material verschaffen wollte und — da-
mit verbunden — dieses sogleich zu ordnen versuchte. Ob diese Ord-
nung derjenigen entspricht, die sich den Nutzenden gegenwirtig bietet,
lasst sich nicht klaren. Fraglich bleibt, ob nicht einzelne Manuskripte
anderer Funktion erst durch die Nachwelt in das Konvolut geraten sind,
als sich die Materialien bereits im Besitz Alfred Wiedes befanden, so
etwa das Einzelblatt 34, das einem Fragment von Schumanns autogra-
phem zweihindigen Klavierauszug von Nr.IIl.7.1 entspricht und das
eventuell zuvor im Besitz des »Dr. Ancot« gewesen ist, worauf die oben
zitierte ritselhafte Notiz Martin Kreisigs moglicherweise hindeutet.
Angesichts der unwiederbringlich zerstorten urspriinglichen Ordnung
Robert Schumanns, aber auch wegen der diversen, teilweise auf einzel-
nen Bogen zu ganz unterschiedlichen Zeiten geschriebenen und zu
unterschiedlichen Werkkontexten gehorenden Notate, erscheint jeder
weitere neue Ordnungsversuch nicht angemessen.

Das Manuskript-Konvolut wird autbewahrt in einem gefalteten Um-
schlag, einem Bogen aus diinnem, graublauem Papier; die Vorderseite
enthalt oben die mit Blei zentriert geschriebene Aufschrift >Skizzen zu
Faust<. Der Terminus ist im modernen, musikwissenschaftlichen Sinne
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stark missverstindlich: Hier sind keine vielen Einzelskizzen gemeint,
wie man sie etwa von Ludwig van Beethoven kennt, sondern der Begriff
ist von Schumann stets synonym zu >Entwurfc gebraucht, womit der
rudimentér, nur in einer oder wenigen weiteren Hauptstimmen no-
tierte vollstindige Verlauf eines ganzen Satzes oder zumindest eines
grofleren Abschnittes gemeint ist. Und so enthilt das Konvolut, zum
Grof3teil durchgingig notiert, die nahezu vollstindigen Kompositions-
entwiirfe samtlicher einzelner Abschnitte seiner Faust-Vertonung so-
wie der zugehdrigen Ouvertiire. Daneben begegnen bisweilen wenige,
anscheinend zusammenhanglos notierte Nebenskizzen.

Grofleren Anteil haben aber die gleichsam eingelegten, den vollstin-
digen Tonsatz enthaltenden Erstniederschriften des zweihandigen Kla-
vierauszugs der Ouvertiire sowie in unvollstandiger Form von Nr.1/3,
>Scene im Domys, von Nr.111/7/1, »Waldung, sie schwankt heran«, so-
wie des Triumph-Schlusschors von Nr.1I.7.4, »Gerettet ist das edle
Glied«. Fiir diese Notenmanuskripte trifft der Terminus »Skizze« und
»Entwurf« also mitnichten zu, sondern fiihrt vielmehr in die Irre, da es
sich um Niederschriften des vollstindig ausgearbeiteten Klavieraus-
zug-Tonsatzes handelt. Dariiber hinaus enthilt das Konvolut noch ein
weiteres Manuskript-Fragment ganz anderer Funktion, namlich eine
vollstindige Vokal- und Orchesterpartitur-Niederschrift eines um-
fangreichen Abschnitts aus ebenjener Nr.1I1.7.4, welche offensichtlich
einer fritheren Fassung entspricht und auf dem gleichen Notenpapier
notiert ist wie der tiberwiegende Teil der in Berlin archivierten auto-
graphen Partitur von »Faust’s Verklarung, der spateren Dritten Abtei-
lung der >Faust-Szenen<«. Ob diese anderen Manuskripte — also neben
den genannten autographen Klavierausziigen und dem Partitur-Frag-
ment der fritheren Fassung von Nr.III.7.4 auch die Textabschrift der
Bergschluchten-Szene — bereits von Schumann in die blaue Sammel-
mappe eingelegt wurden oder erst durch die Nachfahren, als man sei-
nen kompositorischen Nachlass ordnete, ldsst sich nicht klaren, da es
weder fiir das eine noch fiir das andere Anhaltspunkte gibt.

Insgesamt besteht das Faust-Manuskript-Konvolut aus 67 Blattern
zu 26 Bogen und 15 Einzelbldttern. Es handelt sich also um 134 Sei-
ten vornehmlich Notenpapiers unterschiedlicher Sorten, samtlich ohne
Wasserzeichen; der letzte Bogen entspricht handelsiiblichem Schreib-
papier ohne Notensysteme, jedoch mit Wasserzeichen. Die von Schu-
mann verwendeten Schreibmittel sind Blei, braune bis schwarzbraune
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Tinten und Rotel. Von den 134 Seiten sind 12 Seiten von Schumann
unbeschriftet, die tibrigen 122 beschrifteten Seiten setzen sich zusam-
men aus 95 Seiten Kompositionsentwiirfen, 17 Seiten ausgearbeiteten
Erstniederschriften des zweihdndigen Klavierauszugs, 6 Seiten Parti-
tur-Fragment der Frithfassung der Schlusschores von Nr.1I1.7.4, »Ge-
rettet ist das edle Glied«, und 4 Seiten Teil-Libretto (Bergschluchten-
Szene).

Die Mafle sind nicht eindeutig zu erheben, da das Papier meist an
den Rindern ungleichmaflig beschnitten ist. Die meisten Faszikel ent-
halten jeweils eine von Schumann, teilweise auch von fremder Hand
ergianzte Folilerung bzw. Paginierung, eingetragen teilweise mit Blei,
Rotel bzw. brauner Tinte. Die folgende, der bei der Autopsie im Mai
2023 vorgefundenen Sortierung verpflichtete Tabelle bietet eine Uber-
sicht iiber die einzelnen Faszikel und die unterschiedlichen Foliierun-
gen bzw. Paginierungen, wobei letztere, den verwendeten Schreib-
mitteln entsprechend, (Blei), dunkelgrau (Rotel) oder schwarz
(Tinte) abgedruckt sind. Originale Paginierungen/Foliierungen (PAG. /
FoL.) in ( ) verweisen auf gestrichene, solche in [ | auf nicht eingetra-
gene, jedoch dem Prinzip nach zu erginzende Seitenzahlen. Die Viel-
zahl unterschiedlicher Zahlungen sowie das Fehlen einer einheitlich
vollstindigen machte es zwecks besserer Referenzierbarkeit notwendig,
eine neue, vollstandig durchgehende Seitenzdhlung einzufiihren, die in
der Spalte DURCHGEHENDE PAGINIERUNG aufgefiihrt ist.

Dariiber hinaus findet ein Siglen-System Verwendung, mittels des-
sen jeder einzelne, teilweise durch Neuordnung des Konvoluts unter-
brochen wirkende Entwurf in seinen Zusammenhingen zweifelsfrei
identifiziert werden kann. Entwickelt wurde es fiir die im Entstehen
begriffene historisch-kritische Edition des Faust-Notenmanuskript-
Konvoluts, die publiziert werden wird im Rahmen der neuen Noten-
ausgabe RSPW — Robert Schumanns Poetische Welt. Drama — Orato-
rium — Vokalsymphonik — Literarisches Werk. Historisch-Kritische
Hybridausgabe, getragen durch die Bayerische Akademie der Wissen-
schaften Miinchen, durch die Sachsische Akademie der Wissenschaften
zu Leipzig sowie durch die Akademie der Wissenschaften und der Lite-
ratur Mainz. Das Faust-Notenmanuskript-Konvolut erhalt in Ganze
die Sigle M3, wobei die einzelnen Manuskripte, der Paginierung fol-
gend, fortlaufend durchgezihlt werden:
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M3/19
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M3/21

M3/22-M3/24
M3/23, M3/25
M3/26
M3/27-M3/30
M3/31

M3/26, M3/31
M3/32

M3/33

M3/33, M3/34
M3/35

M3/36

M3/37,M3/35
M3/38
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Die Siglen entsprechen im Detail den folgenden Manuskripten:

SIGLE

M3/1
M3/2
M3/3
M3/4

M3/s
M3/6
M3/7
M3/8
M3/9

M3/10
M3/11
M3/12
M3/13

M3/14
M3/15
M3/16

M3/17

M3/18
M3/19

M3/20
M3/21

MANUSKRIPT

Ouvertiire, Entwurf
Ouvertiire, friiherer, abgebrochener Entwurf
Ouvertiire, Zweihandiger Klavierauszug

Nr.1.3, T. 1-164, Zweihindiger Klavier-
auszug

Nr.L3, T. 4-193, Entwurf
Nr. L1, Entwurf
Nr. 1.4, Entwurf
Nr. .2, Entwurf

Unbekannte Komposition (vermutl. c-Moll),
Nebenskizze

Nr.1Ls, Entwurf
Nr.IL6, Entwurf
Nr.1ll.7.1, T. 12-17, 1. Entwurf

Nr.1IL7.1, T. 13-30, 35—45, 2. Entwurf
(Chorpartitur)

Nr.111.7.2, Entwurf
Nr.111.7.3, Entwurf

Nr. IIL.7.1, Einschub der neugefassten
Takte 30—37, Zweihindiger Klavierauszug

Nr.1II.7.1 bis Nr.IIL.7.6, Dispositionsliste
der Taktumfinge

Nr.11L.7.4, T. 1-334, Entwurf

Nr.1IL.7.4, T. 202—340, Friithfassung in
Partitur

Nr.Il.7.5, T. 1—7, Partitur

Nr.111.7.4, nachkomponierte Takte 338-466,
Zweihindiger Klavierauszug

PaciNa

1,35
3
9—12

13—16

17-23
24-25, 27-28
26, 3141, 44
28-30

39

45-49, 52-56
57-64

65

65

65-66
66, 69
67

69

70, 87
71-76

76

77-84
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M3/22

M3/23
M3/24
M3 /25
M3/26
M3/27
M3/28

M3 /29

M3 /30

M3/31
M3/32
M3/33
M3/34

M3/35

M3/36

M3/37

M3/38
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MANUSKRIPT

Notiz zur Disposition der Ersten und
Zweiten Abteilung

Nr.1I1.7.6, Entwurf

Nr.11L.7.7A, T. 1-10, 1. Entwurf
Nr.1I1.7.5, Entwurf

Nr.111.7.7A, 2. Entwurf
Nr.1IL.7.74, 3. Entwurf

Unbekannte Komposition (F-Dur),
Nebenskizze

Unbekannte Komposition (vermutlich
e-Moll oder h-Moll), Nebenskizze

Nr.1I1.7.6, T. *90-105, 130-155,
Nebenentwurf

Nr.1I1.7.7A, 4. Entwurf
Nr.111.7.7B, 1. Entwurf
Nr.1Il.7.7B, 2. Entwurf

Ouvertiire d-Moll, Zugehorigkeit unklar,

8 Takte, Entwurf

Nr.111.7.4, T. ¥346—464, Entwurf

Nr.1I1.7.4, T. 202—203, {204—277}, 339—344,
{(345-350}, alternativer, nicht verwendeter

Entwurf

Genoveva op. 81, 2. Akt, Libretto-Entwurf

(unvollstindig iiberliefert)

Goethe, Faust II (Vers 11844-12111;
Schlussszene »Bergschluchten«)
Textabschrift mit Eintragungen zur
Besetzung und Disposition

PAGINA

85

85, 86, 88
86

88

89—90, 101
91

92

92

92

93, 95, 97—100, 102
103—-108
109—118

118

119—124, 129—130

125-128

129

131-134
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Es konnen unterschiedliche industriell hergestellte Notenpapiersorten
identifiziert werden, die sich klar den drei Entstehungsorten Leipzig,
Dresden und Diisseldorf zuordnen lassen:

NorteneaPIER  BL./Ba. BESCHREIBUNG

Diisseldorf, 1, 2,1, III vermutlich aus der Musikhandlung Wilhelm
Bayrhoffer, Hochformat, ca. 33,8 x 26,8 cm,
24 Systeme, Systemhdhe: 0,5 cm, Systembreite:
23,0 cm

Disseldorfy 11 Bayrhoffer 1853, Hochformat, ca. 33,4 x 26 cm,
16 Systeme, Systemhdhe: 0,7 cm, Systembreite:
26,0 cm, an den Innenseiten in der Mitte
entlang des Falzes rechts gedreht Aufdruck:
»Wilhelm Bayrhoffer in Diisseldorf.«

Dresdeny IV-IX, Hochformat, ca. 33,5 x 26,7 cm, 24 Systeme,
XI-XIV Systemhghe: 0,6 cm, Systembreite: 22,8 cm
Dresdeng X, XV Hochformat, ca. 34,2 x 27,0 cm, 24 Systeme,

Systemhdohe: o,5 cm, Systembreite: 23,2 cm;
Rastralfehler: 2. Syst. rechts linger; Bg. X
beschnitten: ca. 17,3 x 27,0 am, 12 noch vorhan-
dene Systeme, vermutl. ehemals 24 Systeme

Dresdenc 34, 52—55, Hochformat, ca. 30,2 x 23,0 cm, 16 Systeme,
XXI-XXV  Systemhohe: 0,65 cm, Systembreite: 18,6 cm

Dresdeny, XVII-XVIII Hochformat, ca. 34,2 x 27,1 cm, 24 Systeme,
Systemhgohe: 0,6 cm, Systembreite: 22,7 cm

Leipziga 36-38 Hochformat, ca. 34,2 x 25,5 cm, 24 Systeme,
Systemhdhe: o,55 cm, Systembreite: 23,5 cm

Leipzigg XVI, XIX, Hochformat, ca. 34,5 x 26,8 cm, 24 Systeme,
45-48, XX  Systemhohe: o,5 cm, Systembreite: 23,6 cm

Leipzigc 51 Querformat, ca. 26,4 x 33,8 cm, 16 Systeme,
Systemhdhe: 0,6 cm, Systembreite: 28,4 cm
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Die Textabschrift der Bergschluchten-Szene auf Bg. XXVI (pp. 131-134)
ist nicht auf Notenpapier, sondern auf handelsiiblichem Schreibpapier
(Hochformat, ca. 34,2 x 22,2 cm) mit Wasserzeichen (»FErRD. FLINSCH«)
angefertigt worden, das dessen Herkunft aus der Produktion des Pa-
pierfabrikanten und -hiandlers Ferdinand Flinsch belegt (Abb. 1):7°°

o HWM’ A 4’7:{?- \{w\ SN R

e S
rae ""“-é"}l : m \:ﬁ\w&m/\ \U\r{\ (W ‘_m. _7'\1._..,.1
Abb. 1. Faust-Notenmanuskript-Konvolut, Bg. XXVI,
Detail: Schumanns Textabschrift, Wasserzeichen
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

Der Befund der unterschiedlichen Notenpapiersorten, der Lagenord-
nung und der im Konvolut vorhandenen Datierungen erlaubt im Kon-
trapunkt mit Schumanns entsprechenden Datierungen in seinen Haus-
haltbiichern sowie im Berliner Partitur- und im Wiener Klavierauszug-
Manuskript die Rekonstruktion einer genaueren Chronologie der Ent-
stehung. Dieser sind die folgenden Erlduterungen im Detail verpflichtet.

Die Entstehung der sFaust-Szenen«
im Spiegel des Faust-Notenkonvoluts

Am Beginn der Komposition der >Faust-Szenen« stand Schumanns er-
neut einsetzende Auseinandersetzung mit dem Text von Goethe oder
demjenigen, den er fiir diesen hielt. Seit seiner Jugend hatte Schumann
Goethes >Faust« immer wieder intensiv rezipiert, er lief3 sich laut eige-
nem Bekunden von Jugendfreunden gar selbst als »Faust« bezeichnen, ™
diskutierte mit Bekannten und Freunden iiber Goethes Tragddie und

100 Siehe dazu Friedrich Wilhelm Siis, Das Handlungshaus Ferdinand Flinsch. Ge-
denkbuch zu dessen fiinfzigjahriger Jubelfeier am 20. April 1869, Frankfurt am
Main 1869.

101 Schumanns Brief an Emil Flechsig vom 1. Dezember 1827; Jugendbriefe von
Robert Schumann (Anm. 10), S. 11-13.
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verfolgte auch die ihm zugéngliche Sekundarliteratur zu diesem Thema,

darunter den Kommentar des auch in der NZfM publizierenden Ferdi-

nand Deycks, >Goethe’s Faust. Andeutung tiber Sinn und Zusammen-

hang des ersten und zweiten Theiles der Tragodie, Koblenz 1834.72

Schumann besafs von Goethes >Faustc mehrere Ausgaben, eventuell

hatte er als Sohn eines Buchhéndlers und Autors Kenntnis weiterer

Ausgaben. Uberliefert sind Schumanns Handexemplare von drei (!)

Faust-Ausgaben, die laut Zwickauer Hauptkatalog 1926 durch das Schu-

mann-Museum von seiner damals hochbetagten Tochter Marie Schu-

mann erworben wurden.*® Es handelt sich um:

1. Faust, erster Theil [S.1-247]. Faust, zweyter Theil [Fragment,
V. 4613-6063, S.249—313] (Goethe’s Werke. Vollstindige Ausgabe
letzter Hand, 40 Bde., hrsg. von Johann Peter Eckermann und Fried-
rich Wilhelm Riemer, Stuttgart und Tiibingen 1827-1830), 12. Bd.,
in der J.G. Cotta’schen Buchhandlung, 1828 (Robert Schumann-
Haus Zwickau; Archiv-Nr.: 6068,12—A4/C1)

2. Faust. Der Tragodie zweyter Theil in finf Acten [S. [1]-344] (Goe-
the’s Nachgelassene Werke, 20 Bde., hrsg. von Johann Peter Ecker-
mann und Friedrich Wilhelm Riemer, Stuttgart und Tiibingen 1832—
1842), 1. Bd. (= Bd. 41 der Ausgabe letzter Hand) in der J.G. Cot-
ta’schen Buchhandlung, 1832 (Robert Schumann-Haus Zwickau;
Archiv-Nr.: 6067,1-A4/C1)

3. Faust. Eine Tragodie von Goethe. Beide Theile in Einem Bande
[S.1-187, [191]—463], Stuttgart und Tiibingen: J.G. Cotta’scher
Verlag, 1843 (Robert Schumann-Haus Zwickau; Archiv-Nr.: 6066—
A4/C1; Abb. 2)

102 Den Kommentar von Deycks empfahl Schumann noch Franz Brendel im Brief
vom 3. Juli 1848 fiir dessen Rezension der Bergschluchten-Szene, SBE 11/5,
S.270; Franz Brendel, R. Schumann’s Musik zu der Schlufscene des Goe-
the’schen Faust, in: NZfM, 36.Bd., Nr.22, 12. September 1849, S.113-115.
Dariiber hinaus war Schumann die Publikation von Carl Gustav Carus, der auch
einen offentlichen Vortrag im Rahmen der Dresdner Goethe-Feierlichkeiten
1849 hielt, bekannt: Briefe iiber Gothe’s Faust, Leipzig 1835; Dresdner Anzei-
ger, Nr.216, 4. August. 1849, S.3. Mit Eduard Bendemann diskutierte Schu-
mann iiber Raffaels Sixtinische Madonna. Vgl. Tb1I, S. 398; Nicholas Marston,
Schumann, Raphael, Faust, in: Rethinking Schumann, hrsg. von Roe-Min Kok
und Laura Tunbridge, Oxford 2011, S. 109-128.

103 Wie Anm. 8o.
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Abb. 2. Schumanns Faust-Handexemplar, Ausgabe von 1843:
Beginn der » Mitternacht«-Szene mit Schumanns Eintragungen
(Robert Schumann-Haus-Zwickau, Archiv-Nr.: 6066-A4/C1).

Als Schumann sich 1844, unterwegs wihrend seiner Reise nach
Russland, wieder intensiv mit Goethes Faust beschiftigte, 4 eignete er
sich den Text kiinstlerisch an, indem er in St. Petersburg laut Tagebuch
am 1. bzw. 13. Mérz 1844 eine Abschrift der Schlussszene anfertigte:
»Scene aus Faust’s 2tem Theil abgeschrieben — ungeheure Mattigkeit in
den Gliedern«.™5 Aller Wahrscheinlichkeit nach handelt es sich dabei
um jene annotierte Textabschrift, die im Notenmanuskript-Konvolut

104 Wieder gelesen bereits in Dorpat am 13. bzw. 25. und am 15. bzw. 27. Februar
1844, wobei Schumann unter letztgenanntem Datum notierte: »Faust, 2ter
Theil [von Goethe] — Ob W.[ilhelm] Meister [von Goethe] zur Oper zu verwan-
deln —«. Vgl. Tb1I, S. 284.

105 TbII, S.287.
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des Freien Deutschen Hochstifts ganz am Ende auf Bg. XXVI mit
pp- 131—134 enthalten ist. Ein genauer Textvergleich zeigt, dass Schu-
mann die Bergschluchten-Szene vollstindig und sehr sorgfaltig abge-
schrieben hat (Abb. 3). Schriftduktus, unterschiedliche Schreibmittel
und Tintenfarbung deuten darauf hin, dass er den Text in mehreren
Arbeitsphasen fiir die anstehende Komposition eingerichtet hat. So hat
er, teilweise in dunklerer Tinte, Angaben zu den vokalen Lagen einzel-
ner Partien zu Beginn einzelner Teilsdtze notiert, neben »Chor« also
»Sopran«, »Alt«, »Tenor«, »Bariton« und »BafS«; ferner finden sich
groflere Klammern und Trennstriche, die vermutlich geplante grofSere
Einheiten der erst noch zu entwerfenden Komposition markieren. Eine
solche Einheit deutet auch der auf p. 133 bei Vers 12037 (»Bei der Liebe,
bei den Filen«) zu findende Begriff »Terzett« an, ferner auch die
ganz am Schluss geschriebene Besetzungsangabe zum Chorus mysti-
cus, Vers 12104-12111, »(Doppelchor)«: Schumann plante also schon
im Zuge dieser friihen kiinstlerischen Auseinandersetzung einen grof3-
besetzten, monumentalen Schlusssatz.

Die Vorlage fiir diese Textabschrift bildete offensichtlich sein Exem-
plar der 1832 erschienenen vollstindigen Erstausgabe des 2. Teils der
Tragodie. Dazu passend, finden sich dort auch wenige einzelne Anstrei-
chungen, die mit seiner Textabschrift in Beziehung zu stehen scheinen.
Dass der vollstindige 1832er Erstdruck die Vorlage gebildet hat, dafiir
sprechen Schumanns Ubernahmen der Orthographie und Interpunk-
tion, wie es das folgende Beispiel der Verse 11989 bis 11996 zeigt (Ab-
weichungen grau unterlegt):

Faust 1832 Faust 1843 SCHUMANNS ABSCHRIFT
Doctor Marianus Doctor Marianus Doctor Marianusy (Bariton)
(in der hochsten, (in der hochsten (in der hochsten

reinlichsten Zelle). reinlichsten Zelle). reinlichsten Zelle)
Hier ist die Aussicht frei,  Hier ist die Aussicht frei, ~ Hier ist die Aussicht frei,
Der Geist erhoben. Der Geist erhoben. Der Geist erhoben.
Dort ziehen Frau'n vorbei, Dort ziehen Frafifi vorbei, Dort ziehen Frau’n vorbei,
Schwebend nach oben; Schwebend nach oben; Schwebend nach oben;
Die Herrliche mitteninn Die Herrliche mittenin Die Herrliche mitteninn
Im Sternenkranze, Im Sternenkranze, Im Sternenkranze,
Die Himmelskonigin, Die Himmelskonigin, Die Himmelskonigin

Ich seh’s am Glanze. Ich seh’s am Glanze. Ich seh’s am Glanze.
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Abb. 3. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,

p. 131: Beginn der Bergschluchten-Szene in Schumanns Abschrift

(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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Die Abweichungen davon in der spiteren Ausgabe von 1843 tibernahm
er nicht und konnte dies auch gar nicht, weil er sein Exemplar dieser
Ausgabe nachweislich erst am 7. Juni 1844 erwarb,*® inzwischen wie-
der in Leipzig zuriick, wo er bereits in den Folgetagen, spdtestens jedoch
am 13. Juni 1844 mit der Komposition der Bergschluchten-Szene be-
gann.”%/

Ein Textvergleich, welcher das spéter geschriebene Berliner Partitur-
Manuskript sowie den Wiener Klavierauszug einbezieht, zeigt, dass
Schumann sich hier offenbar nicht mehr an der 1832er, sondern an der
1843er Ausgabe orientiert hat. Dazu passt, dass zwar im 1832er Hand-
exemplar in der Bergschluchten-Szene einige Anstreichungen beziig-
lich der Disposition enthalten sind. Sie finden sich in abgewandelter,
differenzierter Form allerdings auch im 1843er Exemplar und erstre-
cken sich dort auch auf die 1849/50 nachkomponierten Szenen. Die
Anstreichungen sind dort teilweise um Annotationen zur Besetzung
erweitert und fallen wesentlich detaillierter aus. Schumann hat also
nach Erwerb der 1843er Ausgabe sein fritheres Handexemplar wohl
nicht mehr fiir die Komposition konsultiert, lediglich zwei bewusste
Anderungen ebendort nachgetragen, als er die Partitur von »Faust’s
Verklarung« ausarbeitete. So findet sich erstens vor Vers 11844 die
Besetzungsangabe teilweise gestrichen (» Chor urd-Eche«); in der Berli-
ner Partitur und im Wiener Klavierauszug-Manuskript hat Schumann
in Nr.IIL.7.1 dementsprechend lediglich »Chor« notiert. Und zweitens
hat er im 1832er Handexemplar eine Textinderung eingetragen, die
sich so jedoch weder in der Textabschrift noch in den entsprechenden
Kompositionsentwiirfen des Faust-Manuskript-Konvoluts im Freien
Deutschen Hochstift nachweisen lassen. Die Textdnderung findet sich
im 1832er Handexemplar in Vers 11969, (»Ein Geister-Leben«), den er
in »Gottliches Leben« dnderte (Abb. 4); sowohl in der Berliner Partitur
als auch im Wiener Klavierauszug findet sich diese Textdnderung in
Nr.11l.7.4 als Lesart ante revisionem; sie wurde spiter allerdings von
Schumann wieder dem Goethe’schen Text entsprechend revidiert. Das
Beispiel zeigt auch, dass Schumann anscheinend Skrupel hatte, Goethes
Text in seiner Bedeutung zu dndern, er war offensichtlich noch bis kurz
vor Einlieferung in die Endenicher >Irrenanstalt< damit beschiftigt, den

106 TbIII, S. 364.
107 TbIII, S. 365.
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Abb. 4. Schumanns Faust-Handexemplar,
Ausgabe von 1832: Bergschluchten-Szene mit Textinderung
(Robert Schumann-Haus-Zwickau, Archiv-Nr.: 6067,1-A4/C1).

Singtext auf solche Abweichungen und Fehler zu priifen und ihn ge-
mifl Goethe zu bereinigen.’*® Lediglich Orthographie und Interpunk-
tion modernisierte Schumann dabei behutsam.

Hatte Schumann anfangs lediglich die Komposition der Bergschluch-
ten-Szene im Sinn, so entschied er sich spitestens kurz vor der Dresd-
ner Goethe-Feier 1849 zur Komposition weiterer Szenen. Auch hier ist

108 Korrekturen des Singtextes finden sich recht hiufig in der Berliner Partitur, die
Schumann noch bis mindestens 1853 revidierte.
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die Einrichtung des Textes dokumentiert, wenn auch nicht in Form
einer vollstindigen Textabschrift. Es finden sich vielmehr die erwihn-
ten entsprechenden Anstreichungen und Annotationen in dem 1843er
Handexemplar, das dariiber hinaus eine Uberraschung bereit hilt, ist
hier doch auf S. 179—187 zusitzlich die letztendlich nicht komponierte
Kerker-Szene (Vers 4405-4612) des ersten Teils markiert. Dass es sich
tatsdchlich um eine Markierung Schumanns und nicht um eine solche
von fremder Hand handelt, darauf deutet zum einen die braune Tinte
und die Form der Markierungsstriche.

Zum anderen ist eine inmitten von Kompositionsentwiirfen ge-
schriebene Notiz im Faust-Manuskript-Konvolut des Freien Deutschen
Hochstifts iiberliefert, in welcher Schumann offensichtlich eine mog-
liche Disposition weiterer zu komponierender Szenen entworfen hat
und wo noch eine andere, letztendlich nicht vertonte Textstelle aufge-
fithrt ist. Dort ist auf p. 85 zu lesen:

Scenen aus Faust.

1) Scene im Garten.

2) Lied am Spinnrad.

3) Regu Scene im Dom u. Requiem.
4) Schluf3 des 2ten Theils.

Schumann wollte also einst statt »Gretchen vor dem Bild der Mater
dolorosa« das zu seiner Zeit schon durch die Vertonung anderer Kom-
ponisten vielgesungene »Gretchen am Spinnrad« — so etwa in der 1821
veréffentlichten Vertonung Franz Schuberts D 118 —, also wohl Vers
3374-3413, komponieren, entschied sich dann aber aus unbekannten
Griinden fiir den letztendlich vertonten Text der Verse 3587-3619.
Neben dem Aspekt der Popularitit jener Spinnrad-Verse mag ein in-
haltlicher Grund den Ausschlag gegeben haben, die andere Gretchen-
Szene zu vertonen, werden die Worte »Ach neige« und die damit ver-
bundene Marien-Figur doch von Schumann in der Bergschluchten-
Szene kompositorisch wieder aufgegriffen. Somit ist die letztendlich
gewihlte Textstelle ein Beleg fiir Schumanns poetisch-durchdachte und
verzahnte Konstruktion seines Faust-Librettos und seiner entsprechen-
den Vertonung. Warum diese Notiz zur Szenen-Disposition ausgerech-
net auf p. 85 mit eindeutig in das Jahr 1844 zurtickreichenden Komposi-
tionsentwiirfen von »Faust’s Verklarung« notiert ist (Abb. 5), dartiber
lasst sich zwar nur spekulieren, es entbehrt jedoch nicht einer gewissen
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Abb. 5. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 85: Notiz zur Disposition der Szenen
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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Logik, ist auf diesem Notenbogen doch auch die »Ach neige«-Stelle
notiert, die Schumann — dies zeigt die immer wieder revidierte Nota-
tion des Kompositionsentwurfs — ganz offensichtlich einiges Kopfzer-
brechen bereitet hat. Schumann, der bekanntlich die erste Lesart fiir die
beste hielt’® und deshalb haufig gednderte Stellen in seinen Komposi-
tionen seinem ersten Einfall gemaf$ zuriickrevidierte, wobei er zu die-
sem Zweck auch die frithesten Entwiirfe und Kompositionsnieder-
schriften sorgfaltig aufbewahrte, um diese Einfélle auch Jahre spater
noch rekonstruieren zu konnen, mag, als er weitere Szenen komponie-
ren wollte, also wieder in den friithen Kompositionsentwurf geschaut
und davon ausgehend die hier notierte Szenen-Disposition entwickelt
haben, die er sogleich auf frei gebliebenem Raum notierte. Auffillig ist
auch, dass die spitere zweite Abteilung der >Faust-Szenen« hier bei
Punkt 4 nur sehr knapp angedeutet ist, offensichtlich schwebten ihm
die Schlussszenen mit Fausts Tod vor, allerdings noch nicht die 1849
komponierte Nr. 1.4, »Ariel. Sonnenaufgangx.

Die Ausfithrungen zeigen, dass Schumann tiber lange Zeit hinweg
mit den Entwiirfen beschiftigt gewesen ist und sie offenbar auch in
spateren Arbeitsphasen, als es lingst eine im Entstehen begriffene
handschriftliche Partitur gegeben hat, wieder herangezogen hat. Dieses
iber lange Zeitraume hinweg funktionierende vernetzte Arbeiten hat
Konsequenzen fiir eine Chronologie, die konsequent durchgefiihrt gar
nicht moglich ist. Denn es kann nicht davon ausgegangen werden, dass
samtliche Notate auf einem Blatt tatsachlich aus einer einzigen Arbeits-
phase stammen, sondern — nicht immer auf den ersten Blick erkenn-
bar — teilweise spiter korrigiert, revidiert, vervollstindigt oder gar um
ein ganz neues Notat anderer Funktion erweitert wurden. Dennoch
konnen frithe Teile eindeutig von spiteren getrennt identifiziert wer-
den, nicht zuletzt durch Notenpapier-Analyse und Schumanns auto-
graphe Datierungen, die hinreichende Anhaltspunkte bieten.

Nachdem Schumann also entschieden hatte, die Bergschluchten-
Szene vollstindig zu komponieren, sie sorgfaltig abgeschrieben und

109 Schumann legte zwei seiner fiktiven Davidsbund-Charaktere unter der Uber-
schrift »Ueber Aendern in Compositionen« folgenden Aphorismus in den Mund:
»Oft konnen zwei Lesarten von gleichem Werth sein. | Euseb.[ius] | Die ur-
spriingliche ist meist die bessere. | Raro.« (Robert Schumann, Gesammelte
Schriften iiber Musik und Musiker, Leipzig 1854, Bd. 1, S. 46)
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annotiert hatte, begann er laut Tagebuch spitestens am 13. Juni, wahr-
scheinlich jedoch schon ein paar Tage frither, mit der Komposition."*°
Sehr wahrscheinlich stammt ein Teil der Notennotate auf Bogen XVI
aus dieser Zeit; die Beschriftungsreihenfolge deutet darauf hin, dass
Schumann tatsdchlich mit dem Kompositionsentwurf der spateren Nr. 1,
also Satz I11.7.1, »Waldung, sie schwankt heran«, auf p. 65 in dieser Zeit
begann, wobei er in den folgenden Tagen bzw. Wochen auf p.66 und
p. 69 die Entwiirfe von Nr.IIl.7.2, »Ewiger Wonnebrand« und Nr.I1L.7.3,
»Wie Felsenabgrund mir zu Fiiffen« niedergeschrieben haben wird. Die
autographe Datierung »°/; [18]44« nach dem Schlusstakt von letzte-
rem auf p.69, womit sie dem Abschlussdatum dieser Skizze entspre-
chen diirfte, ist sehr bemerkenswert, denn sie wirft im Kontrapunkt zu
Schumanns Datierungen im Haushaltbuch ein Schlaglicht auf sein
Vorgehen bei der Entstehung der >Faust-Szenen< Im Gegensatz zur
Ersten Symphonie B-Dur op. 38, bei welcher er innerhalb von vier Ta-
gen zundchst einen nahezu vollstindigen Particell-Entwurf notiert und
diesen, davon deutlich abgegrenzt, in den folgenden Wochen in miih-
samer Detailarbeit in einer stetig tiberarbeiteten handschriftlichen Par-
titur in der Instrumentation ausgearbeitet hat,** verfuhr er bei den
>Faust-Szenenc« offensichtlich anders. Denn laut Haushaltbuch hatte er
bereits am 26. Juli »Am Faust [zu] instru.[mentieren] angef.[angen]«,*?
also die Erstniederschrift des vollstandigen Tonsatzes in Form einer
ausnotierten, simtliche Vokal- und Instrumentalstimmen enthalten-
den Partitur begonnen. Ob damit lediglich Nr.IIL.7.1 bis 1I.7.3 oder
auch schon weitere Sitze gemeint waren, lasst sich aufgrund fehlender
weiterer Datierung Schumanns nicht kldren. Langere Pausen zwischen
Entwurf auf Skizzenbldttern und Instrumentation in einer Partitur sind
bei Schumann zwar dokumentiert, so etwa im Fall der Zweiten Sym-
phonie C-Dur op. 61, deren im Dezember 1845 innerhalb von nur zwei
Wochen entstandenen Entwurf Schumann mit zahlreichen Unterbre-
chungen bis Ende Oktober 1846 instrumentierte,”*3 doch stellen solche
Unterbrechungen eher eine Ausnahme dar. Grundsatzlich war Schu-
mann vielmehr bestrebt, eine Komposition ziigig auszuarbeiten, um so

110 TbIIL S. 365.

111 RSA1/1/1,2, S. 416—444.
112 TbIII, S.368.

113 RSA1/1/2,S.235-240.
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zu vermeiden, sich nach langer Pause wieder miihsam in die Komposi-
tion hineinfinden zu miissen. Da weitere Kompositionsdaten beziiglich
der Folgesitze von »Faust’s Verklarung« nicht dokumentiert sind, kann
nur spekuliert werden, wie er wann weitergearbeitet hat. Festgehalten
werden kann jedoch, dass er den Kompositionsentwurf der Ersten Be-
arbeitung des Chorus mysticus, Nr.1I.7.7A, am 23. Dezember 1844 be-
endete, also zu einer Zeit, als es lingst eine Orchester-Partitur einiger
vorausgegangener Nummern gegeben haben muss. Dieses Datum ist
nicht nur im Haushaltbuch notiert,”4 es findet sich auch nach dem ent-
sprechenden Schlusstakt auf p.102 im Faust-Notenmanuskript-Kon-
volut. Damit ist klar, dass er diesen Satz tatsichlich zunichst nicht in
Partitur ausfiihrte, als er die >Faust-Szenen< nach diesem Tag offen-
sichtlich fiir langere Zeit weglegte, bis er sie im April 1847 wieder her-
vorholte. Das Haushaltbuch dokumentiert sodann ja auch eindeutig,
dass er nun erst an der Instrumentation des Chorus mysticus in Parti-
tur arbeitete.”™> Vollkommen unklar muss allerdings bleiben, bis wohin
die Partitur im Jahr 1844 gediehen war, zumal in der Berliner Partitur
von »Faust’s Verklarung« keine weiteren Datierungen im Detail ent-
halten sind.

Wenn nun davon ausgegangen werden kann, dass Schumann seine
Faust-Komposition tatsdchlich mit den ersten Worten der Bergschluch-
ten-Szene, »Waldung, sie schwankt heran«, begann, so muss kon-
statiert werden, dass dieser Anfang dem Komponisten offenbar alles
andere als leicht gefallen ist. In entsprechenden Ego-Dokumenten ist
belegt, dass Schumann zeitweise mit der Frage einer der Dichtung
wiirdigen Musik durchaus haderte.**® Dies wird in dem Entwurf von
Nr.1Il.7.1 unmittelbar augenfillig.

114 TbII S. 376: »den Faust nach Kriften beendigt.«

115 Die erste Bearbeitung des Chorus mysticus (Nr.111.7.7A) war laut Haushaltbuch
und Berliner Partitur erst am 23. April 1847 in der Instrumentation abgeschlos-
sen (Tb1IL, S. 346).

116 So schrieb Schumann etwa an seinen Verleger Friedrich Whistling im Brief vom
26. Juni 1848: »Von Vielen ist mir gesagt worden, die Musik erleichtere das
Verstindnifs des Textes [Bergschluchten-Szene], — und dies hat mich sehr ge-
freut. Der Eindruck einzelner Stellen, so namentlich gleich des 1sten Chores, u.
dann des Chores: >Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnifs< war der gewiinschte.
Auch Gretchen’s erstes Erscheinen (iiber die) \mit den/ Worten >Neige, neige«
gefiel dem Componisten sehr gut. Der letzte Chor >das Ewig-Weibliche zieht
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Genau genommen handelt es sich um zwei Entwiirfe: Zunichst no-
tierte Schumann in einer Akkolade zu lediglich zwei Systemen in Blei
blof3 T. 12-16; in T. 17 bricht dieser Entwurf bereits ab. Es handelt sich
um eine fiir Schumann typische Form des Entwerfens: Notiert wird in
Akkoladen zu zwei Notensystemen, in anderen Fillen auch drei oder
vier Notensystemen, lediglich eine Hauptstimme, wobei weitere Stim-
men angedeutet werden konnen. Harmonik wird hochstens durch rudi-
mentdr notierte Bassnoten bzw. Akkorde dargestellt. Inwiefern der
Komponist bereits ein vollstindiges Klanggebaude im Kopf hatte, lasst
sich auf Basis dieser reduzierten Notationsform nicht erschlieffen. Der
Entwurf dient in erster Linie dazu, die bereits gefundenen Melodien,
Motive, Themen in eine sinnvolle Ordnung zu bringen und ein Musik-
stiick von Anfang bis Ende rudimentér durchzunotieren, um so einen
Uberblick iiber die Disposition zu erhalten, wovon ausgehend in einem
nachsten Schritt die Partitur in einem anderen Manuskript ausgearbei-
tet werden kann. Dem besseren Uberblick iiber die Disposition dienen
offensichtlich auch die Angaben tiber die Taktumfinge, die Schumann
nach grofieren Abschnitten oder nach ganzen Satzen notiert, so auch im
zweiten, mit Tinte geschriebenen Entwurf von »Waldung, sie schwankt
heran« (Abb. 6). Dass die Uberginge flieend sind, zeigt auch die bei
Schumann in der Regel schon in unmittelbarer Nahe zum Entwurf —
meist wie auch hier am Seitenrand — notierte Liste, mit welcher er das
zu verwendende Instrumentarium festlegt. Es darf also vermutet wer-
den, dass bereits ganz bestimmte Klangfarben in der frithen Phase des
Entwerfens eine Rolle spielen.

Eine plausible Erklarung fiir den Abbruch des kurzen Blei-Entwurfs
liefert der unmittelbar folgende, mit schwarzbrauner Tinte notierte
Entwurf zum gleichen Satz: Seine Akkoladen sind nicht auf zwei, son-

uns hinang, iiber den der Comp. einigemal stark in Desperation gerathen, und
den er mehremal componirt, immer im Glauben, daf8 es noch nicht das Rechte
sei, brachte in seiner ersten Gestalt beinahe den (gréfiten) \meisten/ Eindruck
hervor — ganz unverhoffter Weise.« (SBE 11I/2, S. 286-288, Zitat S. 287) — Im
Brief an Franz Brendel vom 3. Juli 1848 berichtete Schumann: » Am liebsten war
mir von Vielen zu héren, dafi ihnen die Musik die Dichtung [Bergschluchten-
Szene] erst recht klar gemacht. Denn oft fiirchtete ich den Vorwurf, >wozu
Musik zu solch vollendeter Poesie?< — Anderntheils fiihlte ich es, seitdem ich
diese Scene kenne, daf3 ihr gerade Musik grofiere Wirkung verleihen konnte.«
(SBE Il/s5, S. 270f.) — Ergénzungen in eckigen Klammern von Timo Evers.
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dern vier Systemen entsprechend der Stimmen-Besetzung mit Sopran,
Alt, Tenor und Bass dieses Chorsatzes geschrieben: Schumann notiert
hier den vollstindigen Vokalsatz, beginnend mit T. 13, also ohne die
diesem vorausgehende, spitere instrumentale Einleitung: Er iibernimmt
hier genau die Tone, die er bereits im Blei-Entwurf notiert hatte, und
fithrt den Satz weiter aus. Ein Grund fiir den Abbruch und die Fortset-
zung in einer grofleren Vokalsatz-Partitur diirfte zum einen gewesen
sein, dass die Stimmkreuzungen des Blei-Entwurfs untibersichtlich
wurden, zum anderen das in der Kompositionstheorie zu Schumanns
Zeit noch praktizierte altehrwiirdige Credo, dass eine Fuge bzw. auf
dem Prinzip der Imitation beruhende Kanon-Sitze nicht zusammen-
gefasst, sondern in einer Partitur mit je einem System pro Stimme aus-
notiert werden sollten, um die Eigenstindigkeit der Stimmen und vice
versa deren harmonische Beziehung zueinander auch schon im Entwurf
deutlich darzustellen.’™” Dass Schumann hier ein Satz mit sinnlichen
Echo-Wirkungen, jedoch ohne in schulmeisterliche Kanon- und Fugen-
modelle zu verfallen, vorschwebte, zeigt die musikalische Faktur und ist
unmittelbar durch Goethes Dichtung motiviert, wo als Handelnde ja
»Chor und Echo« vorgeschrieben sind. Die Schwierigkeiten, mit denen
sich Schumann konfrontiert sah, zeigt der weitere Chor-Entwurf im
Detail: Es finden sich zahlreiche korrigierte Tone, und viele Tonfolgen
sind ausgestrichen, offensichtlich weil Schumann sich bei der Zuwei-
sung zu den Vokalstimmen unschliissig gewesen ist. Teilweise wurde
auch spdter noch mit Blei nachkorrigiert. Vergleicht man diesen Ent-
wurf mit dem autorisierten Endresultat in der Berliner Partitur, so wird

117 Dieses Prinzip praktizierte Schumann selbst noch mit Clara im Kontext ihrer
Kontrapunkt- und Fugenstudien. Siehe dazu Timo Evers, Von einer dankbaren
Schiilerin: Clara Schumanns III Praeludien und Fugen fiir das Pianoforte op. 16.
Aspekte ihrer Kontrapunkt- und Fugenstudien, in: Clara Schumann — Alltag
und Kiinstlertum, hrsg. von Thomas Synofzik und Michael Heinemann, Wiirz-
burg 2023 (= Schumann-Studien 14), S.143—207, bes. S.172—206. — Johann
Sebastian Bachs >Kunst der Fuge< wurde vermutlich fiir Tasteninstrumente
komponiert, gleichwohl nicht in Clavier-Akkoladen, sondern entsprechend den
vorhandenen Stimmen in Partitur-Form mit mehr als zwei Systemen notiert,
womit schon Bach dieses Werk in eine alte Tradition kontrapunktischen Kunst-
anspruchs stellte. Siehe dazu Friedrich Sprondel, Das ritselhafte Spitwerk.
Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge, Kanons, in: Bach-Handbuch, hrsg. von
Konrad Kiister, Kassel u.a. 1999, S. 937—975, hier: S. 943.
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Abb. 6. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 65: Entwiirfe zu » Waldung, sie schwankt heran« und » Ewiger Wonnebrand«
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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des weiteren deutlich, dass nicht nur der Grofteil des Instrumentalvor-
spiels fehlt, sondern auch die Takte 31—34 sowie 42—45. Der Entwurf
scheint also unvollstindig zu sein. Bei genauerer Betrachtung fallen
jedoch nach vermeintlichem Abbruch des Entwurfs vier senkrecht no-
tierte Striche am rechten Seitenrand nach T. 41 auf Hohe der Sopran-
Stimme auf, die typischen Platzhaltern Schumanns entsprechen: Die
Schlusstakte waren also durchaus eingeplant, lediglich nicht ausnotiert,
offensichtlich da es an Platz mangelte. Dariiber hinaus kann der Ent-
wurf schon deshalb nicht als unvollstindig bezeichnet werden, da er
offensichtlich ein anderes Konzept vermittelt, das Schumann anfangs
mit diesem Satz verfolgt hat.

Dieses Konzept ist zweifelsfrei durch die Berliner Partitur dokumen-
tiert: Denn dieses Manuskript ist durch zahlreiche Revisionsspuren
charakterisiert, wozu abschnittsweise eingefiigte grof3flachige Neu-
schriften und Uberklebungen des urspriinglich Notierten ebenso zihlen
wie Revisionen im Detail. Die Berliner Partitur zeigt, dass Schumann
dem vokalen Chorsatz urspriinglich tatsachlich lediglich einen einzi-
gen Takt Orchestervorspiel vorschaltete, der genau dem in dem Blei-
Entwurf notierten entspricht. In dem Tintenentwurf ist er zwar nicht
eigens ausnotiert, die Anmerkung iiber der ersten Akkolade dieses
Entwurfs, »1 Takt«, zeigt aber, dass Schumann auch hier einen sol-
chen Einleitungstakt vorgesehen hat. Und noch die frither notierte,
spiter revidierte Fassung in der Berliner Partitur zeigt, dass Schumann
auch hier zunichst noch ohne die Takte 31-34 ausgekommen sein
muss, bevor er sie spiter hinzufiigte, denn ab T. 29 ist die Partitur auf
einem anderen, spiter verwendeten Notenpapier geschrieben; Schu-
mann hat den Schlussabschnitt also spater durch einen neu geschriebe-
nen, um die Takte 31—34 erginzten ersetzt. Dem entspricht die Angabe
nach dem letzten notierten Takt vollkommen: Die Zahl »31« verweist
auf den Gesamtumfang des Stiicks, das in diesem Entwurf eben ur-
spriinglich statt 45 lediglich 31 Takte aufweisen sollte — neben den real
notierten 25 Takten den virtuell vorhandenen Einleitungstakt sowie
die durch Platzhalter-Striche nur angedeuteten vier Schlusstakte ein-
begriffen.

Zwar kann an dieser Stelle lediglich spekuliert werden, doch bleibt zu
vermuten, dass Schumann »Faust’s Verklarung« noch im Rahmen der
1849er Goethe-Feier mit dieser Fassung mit lediglich einem einzigen
Eroffnungstakt Orchestervorspiel einleitete, sodass Franz Liszts Auf3e-
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rung in seinem Brief an Schumann vom 7. September 1849 umso nach-
vollziehbarer erscheint. Liszt schrieb ebendort:

Meines Erachtens nach wiirde allerdings das Werk noch gewinnen
wenn Sie dem 1™ Chor eine lingere Symphonische Introduction,
welche das mystische Element, den eigentlichen Schauplatz der gan-
zen Scene, dem Ohr und dem Gemiith der Zuhorer mehr einprigte,
vorausgehen liessen. Im Falle Sie diese Meinung nicht missbilligen,
so wird es Thnen ja eine geringe Arbeit sein ein paar hundert Takte
welche sich aus dem Kern selbst der Vocal Composition leicht gestal-
ten konten, noch vor der Herausgabe des Werkes als Ouverture hin-

beizufiigen.*®

Hatte Liszt demnach offensichtlich eher ein symphonisches Vorspiel —
also eine Ouvertiire bzw. Symphonische Dichtung — im Sinne, so ging
Schumann letztendlich doch anders vor: Durch die spater nachkompo-
nierten weiteren >Faust-Szenen< machte ein langeres Orchestersttick als
Einleitung vor »Waldung, sie schwankt heran« keinen Sinn; dennoch
mag er Liszts Empfehlung, diesem Chorsatz eine groflere instrumen-
tale Einleitung voranzustellen, als berechtigt empfunden haben, sodass
er die Takte 1—11 im zeitlichen Abstand mehrerer Jahre nachkompo-
nierte und diesen vergleichsweise kleinen musikalischen Raum zur
Konstruktion einer faszinierenden Tonfolgen-Architektur nutzte, um
die unterschiedlichen »Ebenen« der heiligen Anachoreten in einer im-
mer noch recht knappen, aber umso eindrucksvolleren Einleitung mu-
sikalisch erfahrbar zu machen.

Der im Notenmanuskript-Konvolut enthaltene, auf der gleichen
p. 65 f. unmittelbar nach »Waldung, sie schwankt heran« notierte und
auf der verso-Seite fortgesetzte Entwurf der folgenden Nr.111.7.2, »Ewi-
ger Wonnebrand« erweist sich verglichen mit dem frither notierten als
unproblematisch: Schumann kommt wieder mit Akkoladen zu lediglich
zwei Systemen aus. Offensichtlich wurde der Entwurf in einem Zug
ohne groflere Schwierigkeiten durchgehend notiert; auch hier findet
sich wieder eine Liste des zu verwendenden Instrumentariums, die
Solo-Violoncello-Figuration des Vorspiels ist bereits tongenau vorhan-
den, und auch die Solo-Tenorstimme ist fertig auskomponiert. Die nach

118 SBEIl/5, S.164f1.
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dem Schlusstakt geschriebene Taktumfang-Angabe »48« entspricht fast
dem letztendlich in der Berliner Partitur autorisierten Notentext; dort
ist der Schlussakkord lediglich um einen Takt verkiirzt ausgefiihrt.
Auch der sich an »Ewiger Wonnebrand« auf p. 66 nahtlos anschlie-
ende, auf p. 69 endende Entwurf von Nr.III.7.3, »Wie Felsenabgrund
mir zu Fiiflen« verhilt sich dhnlich unproblematisch: Schumann no-
tierte auch hier wieder in Akkoladen zu zwei Systemen vornehmlich
die Haupt-Vokalstimme, sowohl bei den Solo- als auch bei den Chor-
partien. Die Harmonik ist auch hier durch rudimentir notierte Bass-
noten lediglich grob angedeutet, auch hier findet sich mit »169« eine
Taktumfang-Angabe nach dem Schlusstakt; sie ist allerdings nicht ganz
korrekt, weil Schumann offenbar einen der 170 vor der entsprechenden
Angabe notierten Takte zu zdhlen vergessen hat, auch sind die drei
nach der Angabe im System darunter offensichtlich nachtraglich no-
tierten Takte 171—173 noch nicht in diese Zahlung einbegriffen.
Bemerkenswert ist auf p. 69 eine nach dem Schluss des Entwurfs von
Nr.III.7.3 am unteren Seitenrand von Schumann mit Blei notierte Zah-
lenliste (Abb.7): Die Werte deuten darauf hin, dass er hier in einer
frithen Entstehungsphase die Taktumfinge einzelner Sdtze bzw. Ab-
schnitte von »Faust’s Verklarung« notierte, um sich einen Eindruck
von den Proportionen sowie der Gesamtlange der komponierten Berg-
schluchten-Szene zu verschaffen, sind die Takte doch am Ende addiert.
Moglicherweise schitzte Schumann so bereits die Lange fiir noch zu
komponierende Sitze von »Faust’s Verklirung« sowie die Auffiih-
rungsdauer des bereits Existierenden ab, um das Werk sinnvoll in ei-
nem grofleren Kontext plaziert der Offentlichkeit vorfithren zu kén-
nen. Die Zuordnung der Taktzahlen zu bestimmten Sdtzen bzw. Ab-
schnitten von »Faust’s Verklarung« kann lediglich hypothetisch erfol-
gen, da nicht immer zweifelsfrei erschlossen werden kann, auf welchen
Teil sie sich beziehen. Es ist nicht in jedem Fall klar, welchen Teil
Schumann mit einer neuen Zahlung bedachte und inwiefern bestimmte
Abschnitte im Entwurf urspriinglich kiirzer oder langer ausgefallen
sind, als es die Referenzziahlung auf Basis der letztendlich autorisierten
Berliner Partitur nahelegt. Auch konnen Zahlfehler nicht ausgeschlos-
sen werden. Offensichtlich stimmen einige Werte auch nicht mit den
vorhandenen Takten im Entwurf {iberein. Es ist davon auszugehen,
dass sie schon auf Teilen des damals vorhandenen frithesten Partitur-
Manuskripts von »Faust’s Verklarung« basierten, das sich heute aller-
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Abb. 7. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 69: Entwiirfe zu » Wie Felsenabgrund mir zu Fiiflen« und Zahlenliste
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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dings aufgrund zahlreicher nachweislich ersetzter Blatter nicht mehr
liickenlos rekonstruieren ldsst. Die nachfolgende Tabelle kann daher
lediglich den Status eines moglichen Losungsversuchs beanspruchen:

TAKT- NRr. TAKT- NRr.
ZAHLEN ZAHLEN
40 1IL7.1, T. 1-30, 36—45 41 Nr.I1L.7.6, ca. T. 33—72
48  1IL7.2, T.1-47, 48 5o Nr.IL7.6, ca. T. 73—129
169 1L7.3, T.1-170 [Summe:]
20 IL7.4,T.1-20 783

326 Il1.7.4,ca. T. 21-334

57 1Lz, T.1-57
32 II.7.6, T. 1-32

Die Tabelle zeigt, dass einige Sitze in dieser frithen Entstehungsphase
noch ganz andere Dimensionen aufweisen, der beschliefende Chorus
mysticus (Nr.111.7.7A bzw. II1.7.7B) fehlt offensichtlich noch ganz. Da
dessen erste Bearbeitung zumindest im Kompositionsentwurf aber de-
finitiv bereits am 23. Dezember 1844 abgeschlossen war, muss die Zah-
lentabelle aus ebendiesem Jahr und noch vor der Komposition des
Chorus mysticus stammen.

Die von der letztendlich kurz vor der Einweisung in die >Irrenanstalt«
autorisierte Berliner Partitur beziiglich des Umfangs drastisch abwei-
chenden Sitze sind in der Tabelle grau unterlegt. Der Blick in die Kom-
positionsentwiirfe im Vergleich zur Berliner Partitur zeigt, dass Schu-
mann bei Nr.111.7.4, »Gerettet ist das edle Glied« urspriinglich ein ganz
anderes Konzept verfolgt hat: Nach T. 334 sollte kein ausgedehnter,
figurierter Triumphchor folgen, sondern der Satz sollte im Entwurf
(p-70 und p.87) nach den Versen 1198111988 »Freudig empfangen
wir [...]« einfach mit Wiederholung des Einleitungs-Chorabschnitts
(T. *1—20) enden. Daran sollte sich sodann Nr.III.7.5 anschliefen. Das
ebenso im Manuskript-Konvolut des Freien Deutschen Hochstifts iiber-
lieferte Partitur-Fragment der Frithfassung von Nr.1I1.7.4 ist hier sogar
noch reduzierter: Hier endet der Satz ganz verhalten im piano mit
T. 340 ohne Wiederholung der majestitischen ersten 20 Chortakte (vgl.
Abb. 21). Zum Vergleich: In der autorisierten Berliner Partitur endet
der Satz mit nachkomponiertem Triumphchor in T. 464.

Der Kompositionsentwurf von Nr.III.7.4 ist noch in zweierlei ande-
rer Hinsicht ritselhaft: Erstens ist der Abschnitt mit den Takten 204 bis
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ca. T.291 (»Nebelnd um Felsenhoh’«) gestrichen, obwohl er in der
letztendlich autorisierten Berliner Partitur weitgehend diesem Entwurf
verpflichtet ist; zum anderen ist der folgende Abschnitt mit T. 292—334
(»Freudig empfangen wir«) nahezu leer: Es sind lediglich Taktstriche
gezogen, die Tone des Cantus firmus sind nur in T. 292—299 notiert.
Eventuell hatte Schumann diesen Abschnitt bereits an anderer Stelle
aufgeschrieben, eventuell gar nur auf einem kleinen Notizzettel, wobei
dieses Notenblatt in diesem Fall unwiederbringlich verloren sein diirfte;
oder er hatte ihn bereits derartig internalisiert, dass er ihn sogleich un-
mittelbar in Partitur ausfiihrte.

Ist Satz I11.7.5, p. 88, »Hier ist die Aussicht frei«, laut Tabelle unpro-
blematisch und auch im Kompositionsentwurf gut lesbar in einem Zug
durchnotiert, so deutet die Tabelle beziiglich des Folgesatzes 111.7.6,
»Dir, der Unberiihrbaren«, mit wohl lediglich ca. 91 Takten — in der
letztendlich autorisierten Niederschrift der Berliner Partitur umfasst der
Satz 243 Takte — insgesamt darauf hin, dass Schumann damit noch nicht
fertig geworden war und sich wohl auch kompositorische, vermutlich
tiber einen langeren Zeitraum erstreckende Schwierigkeiten ergeben hat-
ten. Das wird auch anhand des Kompositionsentwurfs selbst auf pp. 88,
85, 86 deutlich, denn es sind grofe raumliche Unterbrechungen durch
zahlreiche leergebliebene Notensysteme, durch den dazwischen notierten,
oben bereits diskutierten Entwurf der Szenen-Disposition sowie zahl-
reiche gestrichene Takte vorhanden; mehr noch zeigt das weitere, im
Konvolut deutlich weiter hinten einsortierte Blatt mit p. 92, dass Schu-
mann die Takte *9o—-105, 130-155 urspriinglich auf einem anderen
Notenblatt vermeintlich kontextlos vorentworfen hat, bevor er sie spa-
ter auf p. 85 noch einmal neu, detaillierter und um die Takte 106—129
erweitert zum zweiten Mal entwarf. p. 92 enthilt denn auch in den ers-
ten beiden Akkoladen zu zwei Systemen einen bisher nicht zuordbaren
Entwurf in F-Dur, der offensichtlich einem fugierten Satz entspricht,
der nach Takt 10 jedoch nicht fortgefiihrt wurde, nach sechs leer gelasse-
nen Systemen gefolgt von einer mit Blei notierten schliissellosen Neben-
skizze in einer Akkolade zu zwei Systemen von drei Trakten Lange ver-
mutlich in e-Moll oder h-Moll, in welcher ein Quintfall zu zwei Stimmen
kanonisch kombiniert wird. Die Ausfiihrungen zeigen, dass Schumann
bei alledem in unterschiedlichen Arbeitsphasen mit unterschiedlichen
Schreibmitteln arbeitet, wobei teilweise zunichst in Blei entworfen und
spater mit Tinte erganzt bzw. korrigiert wird oder anders herum.
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Zeigt Schumanns die Taktumfinge des bis dato vorhandenen Mate-
rials widerspiegelnde Tabelle also, dass sich zu jener Zeit Schwierig-
keiten in Satz I11.7.6 ergeben hatten und dieser offensichtlich erst zu
gut 38 Prozent im Kompositionsentwurf vorgelegen haben wird, so
verwundert es nicht, dass die folgenden Skizzen und Entwiirfe zum
Schlusssatz, dem Chorus mysticus erster Bearbeitung, Nr.II.7.7A, zum
einen im Umfeld des vorausgegangenen Satzes notiert sind, zum ande-
ren weitere kompositorische Schwierigkeiten dokumentieren, die Schu-
mann ja schlie8lich auch im Haushaltbuch mit der Notiz »— den Faust
nach Kriften beendigt« angedeutet hat.”* Mit Sicherheit entsprach es
einer Herausforderung, das in den Schlussversen der Bergschluchten-
Szene gefeierte, sich in der Figur der Mater gloriosa verkorpernde
Ewig-Weibliche kompositorisch zu verwirklichen und hierfiir einen an-
gemessenen, auf Altehrwiirdigkeit und Uberwiltigung abzielenden uni-
versalen Ton zu finden, ohne die gingigen kompositorischen Mittel in
einem epigonalen Sinne zu sehr zu beanspruchen. Die Kompositions-
entwiirfe zeigen, dass Schumanns uns heute und auch schon sein Umfeld
so sehr beeindruckende Losung, Mittel der Vokalpolyphonie auf neue
Art einzusetzen, ohne altbekannte Muster zu kopieren, viele Versuche er-
fordert hat und das Ergebnis harter Arbeit ist. Dazu gehort in Nr. 111.7.6
die Losung, dem musikalischen Satz wie in der kirchlichen Figuralmusik
einen auf dem Quintfall basierenden weihevollen Cantus firmus (T. 89—
105) einzuarbeiten, der dann in anderer Faktur auch die Grundlage fiir
den kunstvollen Doppelchor des Schlusssatzes, des Chorus mysticus
bildet. Gerade dessen langsamer, feierlicher Einleitungsabschnitt hat
viele Vorstudien erfordert, die zeigen, dass Schumann sich offenbar mit
dem Problem konfrontiert sah, einen kunstvollen doppelchérigen Vo-
kalsatz zu acht Stimmen zu schreiben, altehrwiirdige Kanon- und Fu-
gatotechniken anzuwenden und dies gleichsam als eine einzigartige,
harmonisch spannungsreiche iiberwiltigende Steigerung anzulegen.
Und so verwundert die Fiille des Materials mit mehreren zum GrofSteil
voneinander unabhéingigen Kompositionsentwiirfen allein fiir die erste
Bearbeitung des Schlusssatzes (Nr.I11.7.7A) mitnichten.

Sogleich der erste, in Akkoladen zu je zwei Systemen notierte Ent-
wurf auf p. 86 dokumentiert ab T. 6 drei unterschiedliche, in sich korri-
gierte Bearbeitungsschichten (Abb. 8), wobei Schumann T. 5 noch ganz

119 TbIII, S.376.
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Abb. 8. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 86: Entwiirfe zu »Dir, der Unberiihrbaren« und
»Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnifi«, 1. Entwurf zur 1. Bearbeitung
(Ereies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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anders konzipierte, als es in der autorisierten Berliner Partitur der Fall
ist, und die erste Version dieses Entwurfs bereits nach T. 8 abbrach
(Schicht A). Die Akkolade lief3 er nach T. 8 leer und schrieb in der Ak-
kolade darunter eingeriickt einen neuen Versuch mit den Takten 6-10
(Schicht B) nieder, den er danach zusammen mit Schicht A kanzellierte.
Wohl nach dieser Elimination notierte er T.6—10 erneut, nochmals
eingeriickt, in der Akkolade darunter (Schicht C), brach den Entwurf
aber nach T. 10 ab, wobei dessen zweite Takthalfte wiederum kanzel-
liert ist und es dartiber hinaus Korrekturen gibt. Deutlich wird an die-
sem Beispiel, dass Schumann in Schicht A zunichst noch keinen ihn
zufriedenstellenden harmonischen Grundbass gefunden hatte, den er
dann erst in Schicht B im Kontrapunkt mit dem Quintfall-Soggetto
entwickelte, wobei ihn dieser Versuch, was die Stimmenverteilung an-
belangt, offenbar auch nicht zufrieden stellte, sodass es eines dritten
Versuchs in Schicht C bedurfte.

Die weiteren Kompositionsentwiirfe zu Nr. I11.7.7A sind sodann alle-
samt zum Grofteil in Akkoladen zu deutlich mehr als zwei Systemen
notiert: Schumann versucht offensichtlich, der Komplexitit des Tonsat-
zes und den Relationen der einzelnen Stimmen zueinander durch eine
ausdifferenzierte, auf dem Notenpapier deutlich mehr Raum beanspru-
chende Notationsweise Rechnung zu tragen, bereits grofSere Abschnitte
vollstindig im Chorsatz auszukomponieren und zuletzt einen vollstin-
digen, durchgehenden Kompositionsentwurf zu generieren. Die unter-
schiedlichen Entwiirfe zeigen, dass es auch hier einiger Neuansitze be-
durfte, zwischen denen vielleicht grofiere zeitliche Unterbrechungen
liegen, da sich teilweise der Schriftduktus andert und teilweise anderes
Notenpapier verwendet wurde.

Der zweite Kompositionsentwurf ist auf p. 89 durchweg auf Akkola-
den zu vier Systemen notiert (Abb. 9), wobei die ersten beiden fiir Chor
1, die letzten beiden fiir Chor 2 reserviert sind. Er umfasst die Takte
1-27 und enthilt noch manche Liicken und Tonkorrekturen, wird so-
dann offenbar auf p.9o mit T. 37-109, und damit sogleich mit dem
schnelleren zweiten Teil, also ohne die tiberleitenden Takte 28-36,
fortgesetzt, wobei nun wieder nur die wesentlichen Hauptstimmen —
also kein vollstindiger Tonsatz — notiert werden. Der Entwurf bricht
scheinbar nach T. 109 unvermittelt ab, nachdem Schumann, nun doch
wieder Raum sparend, die Akkoladen ab deren vierter erneut zu ledig-
lich zwei Systemen fasst.
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Abb. 9. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p.89: 2. Entwurf zu »Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnif«, 1. Bearbeitung
(Ereies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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Der dritte Kompositionsentwurf folgt auf p. 91, ist jedoch noch deut-
lich knapper (Abb. 10). Er enthalt lediglich T. 37—57 und entspricht of-
fenbar dem Versuch, den Doppelchorsatz im Detail weiter auszuarbei-
ten. Warum das Notat abgebrochen wurde, ist unklar.

Der vierte Kompositionsentwurf auf pp.93 und 95 (Abb.11) ent-
spricht sodann zunéchst einem Chorpartitur-Entwurf auf Akkoladen zu
je acht Systemen, also einem System pro Chor-Stimme, und umfasst
einen ausdifferenzierteren Tonsatz, diesmal mit auskomponierter Uber-
leitung zum schnelleren Teil, jedoch endend mit dieser, also insgesamt
T. 1-33 nebst T. 34 in einer ganz anderen Gestalt als der letztendlich in
der Berliner Partitur autorisierten. Auch in dieser Phase hatte Schu-
mann noch mit Tonsatzproblemen zu kimpfen, denn es gibt zahlreiche
Abschnitte mit schwer lesbaren Tonrevisionen, so besonders in T. 11—
14, 18—21.

Der nun folgende Kompositionsentwurf auf pp.97-100, abermals
gefasst in Akkoladen zu vier Systemen mit Chor 1 in Syst. 1-2 und
Chor 2 in Syst. 3—4, enthilt sodann mit T. 37-153, 156—210 eine grofle
Portion des schnelleren Teils in Form einer Chorpartitur, wobei T. 154—
155 fehlen, da sie offenbar noch nicht vorgesehen waren. Nach T. 210
bricht der Entwurf scheinbar ab, nachdem zuvor bereits ab T. 188 nur
noch die jeweilige Hauptstimme notiert worden war.

Das nun folgende Blatt 51 im Querformat — das einzige in diesem
Format iiberlieferte im gesamten Faust-Notenmanuskript-Konvolut —
dokumentiert gleich zwei unterschiedliche Arbeitsphasen, die wohl je-
weils mit einem anderen der bereits genannten Entwiirfe in Beziehung
zu setzen sind. Recto (p.101) ist vollstandig in Akkoladen zu lediglich
zwei Systemen gefasst und enthilt nur T. 109—132, nach einer Liicke
von ca. 17> Akkoladen T.154—179 und im unmittelbaren Anschluss
daran so nicht immer mit der autorisierten Fassung der Berliner Par-
titur in Einklang zu bringende Takte 196—219. Moglicherweise ent-
spricht der Entwurf damit einer Fortsetzung von Kompositionsentwurf
2 (M3/26), der ja nach T. 109 abbricht, auch wenn T. 109 dann in der
Fortsetzung auf Blatt 51 doppelt notiert wire.

Blatt 51V (p. 102; Abb. 12) wiederum enthalt fast durchweg in Akko-
laden zu vier Systemen den wiederum nur sehr rudimentér notierten
Entwurf fiir den Schluss des Chorus mysticus in erster Bearbeitung,
und zwar T. 211—251. Nicht ausgeschlossen werden kann deshalb, dass
dieser Entwurf einer Fortsetzung von Entwurf M3/31 entspricht, bricht
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Abb. 10. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 91: 3. Entwurf zu »Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnifi«, 1. Bearbeitung
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

dieser doch nach T. 210 ab. Die letzte Akkolade umfasst nur zwei Sys-
teme, wobei nach dem Schlusstakt der Taktumfang »213« notiert ist.
Méglicherweise ist damit der Umfang des schnelleren Teils nach dem
langsameren Einleitungsteil gemeint oder doch der gesamte Satz in
einer kiirzeren Version. Fiir ersteres spricht die Taktzahl »172« in Be-
zug auf T. 210, wobei hier ebenfalls davon auszugehen ist, dass sie nur
auf den schnellen Teil bezogen ist und der einleitende langsame nicht
in diese Taktzihlung einbegriffen ist. Die nach dem Schlusstakt mit
einigem Abstand auf die Taktzahl »213« folgende Datierung »den
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Abb. 11. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,

p-93: 4. Entwurf zu »Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnifs«, 1. Bearbeitung

(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

23sten December 1844« dokumentiert zweifelsfrei das auch im Haus-
haltbuch fixierte Enddatum der Arbeit an den Kompositionsentwiirfen

von Nr. III.7.7A.**°

Nachdem Schumann laut Haushaltbuch erst am 17. April 1847 » Faust«
wieder vorgenomenc, in den Folgetagen daran weitergearbeitet und
endlich am 23. April »fertig instrumentirt« hatte,*** entschied er sich

120 TbIIL S. 376.
121 TbIII, S. 346.
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Abb. 12. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 102: Entwurf zu »Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnifi«, 1. Bearbeitung
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

zu einer zweiten Komposition des Chorus mysticus, wobei er den be-
reits 1844 skizzierten Eroffnungsteil bis T.27 nahezu unverindert
tibernahm und lediglich den folgenden, ausgedehnten schnelleren Teil
neu komponierte.

Diese Kompositionsarbeit spiegeln die Notenmanuskripte des Freien
Deutschen Hochstifts unmittelbar wider. Von dieser Zweiten Bearbei-
tung des Chorus mysticus (Nr. II.7.7B) liegen auf anderem, in Dresden
genutztem Notenpapier zwei unterschiedliche Kompositionsentwiirfe
vor. Deren erster (pp.103—108) beginnt auf p.103 mit T. *30, dem
eigentlichen Anfang des neu komponierten schnelleren Teils, und ist
nahezu durchgehend in Akkoladen zu zwei Systemen rudimentir, d. h.
nur die Hauptstimmen, bisweilen auch nur eine einzige, notiert. Dieser
Kompositionsentwurf ist durch zahlreiche Briiche charakterisiert, die
zeigen, dass Schumann auch an diesem Entwurf intensiv, fortlaufend
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revidierend und offenbar recht langwierig gearbeitet hat. So sind die
Takte 72—77 in ihrer ersten Schicht (A) auf p. 103, unterste Akkolade,
und auf p. 104, oberste Akkolade, eliminiert worden. Auch die Neufas-
sung, T. 72—83 (Schicht B) in den auf p. 104 unmittelbar darunter fol-
genden Akkoladen 2—4 ist getilgt worden. Danach hat Schumann das
Blatt offenbar zunichst leer gelassen, bevor er mit einem Notensystem
Abstand in Akkolade 5-6 zu spdterem Zeitpunkt einen durch ein Di-
gamma markierten Einschub mit den Takten 107-116 notierte; in Ak-
kolade 7 wird dieser Abschnitt fortgesetzt durch abermals gestrichene
Takte 117-122, wobei T. 120—122 gar nicht mit der autorisierten Fas-
sung in der Berliner Partitur in Einklang zu bringen sind. (Abb. 13)

Dieser Abschnitt wird unmittelbar fortgesetzt auf p. 105 mit den ge-
strichenen Takten 123—126, wobei in dieser Akkolade sogleich die ste-
hen gelassenen Takte 117-119 folgen, ergénzt in der zweiten, nur aus
einem System bestehenden Akkolade um T. 120-123. Akkoladen 3-5
sind dann wieder weitgehend getilgt, nur T. 124-126 sind stehen ge-
blieben, die folgenden gestrichenen Takte 127-140 enthalten zudem
wieder nicht mit der autorisierten Berliner Partitur in Zusammenhang
zu bringenden Notentext. In Akkolade 5-8 folgt endlich wieder giil-
tiger Notentext (T. 127-136, T158-163), bevor in der letzten, nur aus
einem System bestehenden Akkolade die T. 113-116, 121-123 nach-
getragen sind, wobei T. 115-116 wiederum ganz anders gefasst sind als
das Endresultat der Berliner Partitur.

Die folgende pagina 106 enthilt in Akkolade 1—5 mit T. 164-195
endlich einen Abschnitt, der ohne Briiche und grofsflichige Tilgungen
durchnotiert ist. Der letzte Takt in Akkolade 5, T. 196, ist allerdings wie-
der getilgt, ebenso wie die in Akkolade 68 folgenden Takte 197—217.

p. 107 schliefllich enthalt in Akkolade 1-8 die endgiiltig gefundene
Gestalt der Takte 72—106, wobei in Akkolade 8 nach T. 106 abermals
getilgte Takte 107—110 folgen, die nicht mit der Berliner Partitur tiber-
einstimmen.

Dieser gestrichene, nicht mit der Berliner Partitur in Einklang zu
bringende Abschnitt setzt sich auf der letzten Seite (p. 108) dieses ers-
ten Kompositionsentwurfs von Nr.III.7.7B in Akkolade 1—3 mit T. 111—
122 fort. Auch diese letzte Seite ist wieder recht chaotisch notiert, denn
auf den genannten eliminierten, letztendlich nicht verwendeten Ab-
schnitt folgen in Akkolade 4—6 zunichst T. 218—240, wobei T. 218-228
abermals gestrichen sind und in Akkolade 6—7 wieder Anschlusstakte
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Abb. 13. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 104: 1. Entwurf zu »Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnifi«, 2. Bearbeitung
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

241—249 notiert sind, die vollkommen anders ausfallen als diejenigen in
der Berliner Partitur.

Angesichts des im ersten Kompositionsentwurf von Nr. I11.7.7B chao-
tisch notierten Notentextes, dessen Zusammenhang und Funktion
schwer zu erkennen sind, verwundert es nicht, dass Schumann einen
zweiten Kompositionsentwurf seiner Zweiten Bearbeitung des Chorus
mysticus angefertigt hat (pp.109-118). Dieser ist mit Ausnahme des
Beginns, dessen erste drei Akkoladen mit nur einem einzigen Noten-
system auskommen, durchgehend in Akkoladen zu vier Systemen ge-



274 TIMO EVERS

fasst, umfasst die Takte *30—47, 49-50, 52—135, 137—247 und ist be-
ziiglich des Tonsatzes weiter ausgearbeitet, weist keine grofleren Brii-
che und Leerstellen auf. Lediglich auf p. 114 findet sich eine friihere,
gestrichene Version der Takte 113—-119, und ganz am Schluss (p. 110)
ist der Schlussakkord urspriinglich auf weitere Takte ausgedehnt ge-
wesen.

Der Befund zweier grofler Kompositionsentwiirfe fiir die nachkom-
ponierte Zweite Bearbeitung des Chorus mysticus zeigt, dass Schu-
mann iber einen lingeren Zeitraum intensiv daran gearbeitet haben
muss. Dies deckt sich mit seinen Eintrdgen im Haushaltbuch, wo er
bereits am 22. Mai 1847 einen anderen »Schlufichor zu Faust« ver-
merkt hat, den er dann jedoch erst am 29. Juni. 1847 »fertig gemacht«
haben will.*>* Vermutlich entspricht dieses Datum dem Enddatum des
zweiten Kompositionsentwurfs. Rund einen Monat spéter unter dem
Datum des 28. Juli heifst es dann, er habe den Schlusschor nun »fertig
aufgeschrieben«, womit die Instrumentation in der Berliner Partitur
gemeint war, was durch Schumanns entsprechende Datierung nach
dem Schlusstakt ebendort bestatigt wird.

Der zweite Kompositionsentwurf der Zweiten Bearbeitung des Cho-
rus mysticus birgt noch eine Uberraschung: Auf p. 118 findet sich am
unteren Blattrand, um 180° gedreht, der Beginn eines weiteren, jedoch
abgebrochenen und gestrichenen, an keiner anderen Stelle — auch nicht
im Haushaltbuch — dokumentierten Entwurfs eines Tonsatzes, der mit
»Ouverture« {iberschrieben ist (Abb.14). Notiert sind lediglich acht
Takte wohl einer Langsamen Einleitung in d-Moll, wobei der letzte
Takt unvollstindig ist. Der Tonsatz enthilt einige bemerkenswerte
chromatische Wendungen, wirkt aber recht einférmig, was maoglicher-
weise ein Grund fiir den Abbruch ist. Es kann nicht mit letzter Sicher-
heit entschieden werden, ob diese Ouvertiire iiberhaupt fiir die >Faust-
Szenen« konzipiert war. Er muss definitiv vor dem Kompositionsent-
wurf des Chorus mysticus notiert worden sein, weil die Aufteilung von
dessen Notentext deutlich erkennbar von dem Notat der »Ouverture«
abhingig ist. Sollte dieser Satz also als Einleitungsstiick zu Schumanns
>Faust-Szenen« geplant gewesen sein, so wird es sich lediglich auf die
Bergschluchten-Szene bezogen haben, denn es gibt keine Hinweise da-

122 TbIIL S. 426 und 431.
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Abb. 14. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 118: 2. Entwurf zu »Alles Vergdngliche ist nur ein Gleichnif«, 2. Bearbeitung,
und »Ouverture« (Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).
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I

Abb. 15. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 130: Spdterer Entwurf zum Triumphchor »Gerettet ist das edle Glied«
(Ereies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

rauf, dass Schumann zu dieser Zeit bereits an die Komposition weiterer
Szenen gedacht hat.

Rund ein Jahr, nachdem Schumann die Zweite Bearbeitung des
Chorus mysticus zum ersten Mal im Haushaltbuch vermerkt hatte,
bearbeitete er Nr.II1.7.4 offenbar von Grund auf, denn er fiigte diesem
Satz, wie bereits erwihnt, einen neuen, langen Schluss zu, einen Tri-
umph-Chor zu den Versen »Gerettet ist das edle Glied der Geisterwelt
vom Bésen. Wer immer strebend sich bemiiht, den konnen wir er-
l6sen.« Laut Haushaltbuch hat Schumann diesen Chor am oder um den
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t-Notenmanuskript-Konvolut,
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p. 129: Spdterer Entwurf zum Triumphchor »Gerettet ist das edle Glied«
und Libretto-Entwurf zur Oper Genoveva op. 81
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

6. Mai 1848 komponiert, womit der Kompositionsentwurf gemeint ge-
wesen sein wird.”»} Dieser findet sich im Notenmanuskript-Konvolut
auf pp. 119-124, 128-130 (Abb. 15-16). Der Entwurf ist mehrheitlich
in Akkoladen zu vier Systemen geschrieben, reduziert auf solche zu
zwei Systemen jedoch auf pp. 128 f. Er ist durchweg noch in einem an-

123 TbIIL S. 460.
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deren Metrum gefasst: Notiert ist ein ¢/s-Takt, wobei zwei Takte im
Vergleich zur autorisierten Fassung der Berliner Partitur einem Takt
im dort vorhandenen C-Takt entsprechen. Schumann beginnt den Ent-
wurf offensichtlich auf p. 129 mit T. 346 und schreibt ihn recht fliissig
ohne groflere Korrekturen nieder, dabei hdufig nur die Hauptstimme
andeutend. Gestrichene, letztendlich nicht verwendete bzw. ungestri-
chene, spiter jedoch trotzdem nicht verwendete Takte gibt es nach T. 363
auf p. 119, auf p. 124 in der ersten und zweiten Akkolade und auf p. 129,
der letzten Seite dieses Entwurfs, in den Akkoladen 4 und 7. Diese
letzte Seite ist in mehrfacher Hinsicht bemerkenswert: zum einen sind
die Takte nicht gemaf3 der letztendlich autorisierten Abfolge in der Ber-
liner Partitur notiert — Schumann hat offenbar einzelne Akkoladen
nachgetragen und Einschiibe durch Digamma- und »vide«-Markie-
rungen deutlich gemacht; zum anderen fehlen noch die Schlusstakte
wahrscheinlich wegen Platzmangels. Sie sind in Akkolade 4 am rechten
Seitenrand wohl nur durch vier senkrecht verlaufende Taktstriche dar-
gestellt.

Mehr noch sind Akkoladen 1-6 eingeriickt notiert, weil auf der lin-
ken Blatthalfte ein Text notiert ist, der offenbar vor dem Kompositions-
entwurf dort niedergeschrieben wurde. Es handelt sich um ein Frag-
ment aus dem Libretto-Entwurf zu Schumanns zeitgleich entstandener
Oper >Genovevac op. 81. Schumann hatte im Friihjahr 1847 an dem Li-
bretto gearbeitet, dessen Entwurf er laut Haushaltbuch am 8. April
fertig skizzierte.*?# Danach war er noch bis Mitte Mai mit diesem Text
beschiftigt, holte Rat von Robert Reinick ein und wandte sich auch an
Friedrich Hebbel, dessen Genoveva-Drama Schumann in seine Arbeit
einbezog.”> Laut Haushaltbuch revidierte Schumann den Libretto-
Text des 2. Aktes noch einmal um den 24. Januar 1848.22¢ Als Schu-
mann den B-Dur-Triumph-Chor »Gerettet ist das edle Glied« im Mai
1848 nachkomponierte, hatte er soeben erst die Skizze des dritten Aktes
der >Genovevac abgeschlossen.™”

Ein Vergleich mit dem 1850 fiir die Urauffiihrung in Leipzig ge-
druckten Libretto zeigt, dass es sich bei dem autographen Libretto-

124 TbIIL S. 345.

125 TbIII S. 345348, 426—428.
126 TbIIL, S. 450f.

127 TbIIL S. 459.
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Fragment im Faust-Notenmanuskript-Konvolut um ebenjene Szene
aus dem 2. Akt handelt, in welcher der Antagonist Golo [G.] die Titel-
heldin Genoveva [Gen.] derart bedringt, dass sie ihn briisk zurtickwei-
sen muss. Mehr noch wird deutlich, dass Schumann die Szene in die-
sem Libretto-Entwurf-Fragment wesentlich linger und teilweise mit
Wiederholungen ausstattete:

FAUST-SK1zZEN, LIBRETTO-ENTWURF ZU
GENOVEVA OP. 81 (FRAGMENT)

G.
Gen.

Golo

Gen.

Golo.

Gen:

Golo:

Gen:

Golo

Hoér denl — du meines Herrn
Gemahlin

Allméchtiger tritt zwischen ihn
u.[nd] mich[!]

O daf3 ich es reden[,]

Aussprechen kénnte.

Worte finden — Tone —

Es fillt ihn Wahnsinn an —

Du liebst mich holde Braut?

Da ist der Tag begonnien —

Da regt (sich) u.[nd] rithrt sich’s laut

Da brechen aus den Knospen alle
Wonen.

Wer hilft mir von den Knechten[?]

O Siegfried mein Gemahl, wann
kehrst du wieder[?]

Nen’ ihn nicht, ihn — dieser Nam’
ist Tod.

Er dein Gemahl? Ich war es eh’ als er.

Mein bist du — ich geb meine Selig-
keit —

(Allméchtiger tritt zwischen mich
u.[nd] ihn!)

Wo rett’ ich hin mich?

O daB ich es reden

Aussprechen konnte

Worte finden Tone —

ORIGINALER TEXTDRUCK DES OPERN-
LIBRETTOS, LEIPZIG 1850, S.18-19

Hor’ denn, du meines Herrn
Gemahlin -

Daf ich es reden, aussagen konnte,

Worte finden, Tone —

Es fillt ihn Wahnsinn an — wer steht
mir bei! —

Wo flieh’ ich hin! Drago! Angelo!
hort Niemand mich?

Du liebst mich, holde Braut,

Da ist der Tag begonnen,

Da regt und riihrt’s sich laut,

Da brechen aus den Knospen alle
Wonnen —

O Siegfried, mein Gemahl,
Wann kehrst du wieder!

Nenn’ ihn
Sein Nam’ ist Tod! [nicht —
Mein bist du, mein —

(auf sie eindringend.)
Allmichtiger Gott!

(sie umarmend)

Mein Herz mocht’ ich aus meinem Busen nehmen —
O Genoveva — ich bin mein nicht mehr michtig —
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Kom her an diese Brust — in diese In meine Arme, Weib! —
(Arme) —
Gen: Zuriick! Hinweg! Zuriick!
Golo. An meine Brust[,] in meinen Arm,  An meine Brust!
Weib —
Gen: Zuriick — ehrloser Bastard! Zuriick, ehrloser — Bastard!

(Genoveva ab.)

Zeigt der Vergleich, dass es sich bei der Libretto-Niederschrift im Faust-
Notenmanuskript-Konvolut um eine vom gedruckten Libretto deutlich
abweichende, frithere Version handelt, so diirfte dies ein Grund dafiir
sein, warum der Text nicht fiir die >Genoveva<-Materialien weiterver-
wendet wurde. Die zeitlichen Uberschneidungen dieses Opernprojekts
mit der Weiterarbeit und Revision an der Bergschluchten-Szene des
Faust diirften verantwortlich dafiir zeichnen, dass Schumann den Ent-
wurf des »Gerettet«-Triumph-Chores auf einem Notenblatt notierte,
das urspriinglich aus dem Kontext der Oper stammte.

Vermutlich hat Schumann nach Beendigung der Skizze zum nach-
komponierten »Gerettet«-Chor weitere Neukompositionen erwogen.
So hat er nach Abschluss von dessen Kompositionsentwurf offenbar
iiberlegt, wie dieser Chor harmonisch in Satz III.7.4 von Ges-Dur nach
B-Dur zu integrieren war und diesen Ubergang auf p. 128 in Akkolade
3 ab T. 339, nun im geraden 2/4-Takt, skizziert. Dass dies erst spiter,
nach Beendigung des eigentlichen Entwurfs des Triumph-Chores ge-
schah, darauf deutet das nun schon der Berliner Partitur (C-Takt) nahe-
kommende gerade Metrum hin. Dieses Blatt gehort jedoch wiederum
zu einem anderen Kontext, ndmlich zu einem zweiten Entwurf des
Notentextes ab »Nebelnd um Felsenhoh’« (pp.125-128; Abb.17), der
mit dem ersten Entwurf auf p. 87, den Schumann so letztendlich auch
in der Berliner Partitur ausgearbeitet und autorisiert hat, in keinerlei
kompositorischer Beziehung steht. Es bleibt daher zu vermuten, dass
Schumann 1848 diesen Abschnitt durch eine Neukomposition ersetzen
wollte und hierfiir auch schon den entsprechenden neuen, zweiten
Kompositionsentwurf anfertigte, doch wird er ihn dann doch nicht ver-
wendet haben und sich wieder fiir die bereits existierende Fassung ent-
schieden haben, zumal der neue Entwurf auf p. 128 nach den nicht ver-
wendeten Takten 271-277 abbricht.

Dass die Komposition der Nr.1.3, »Scene im Dom« am 13. und
14. Juli 1849 sowie der Nr.1.1, »Scene im Garten« am Folgetag, endlich
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Abb. 17. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 125: Alternativer Entwurf zu » Nebelnd um Felsenhoh’«
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

der Nr.I.2, »Gretchen vor dem Bild der Mater dolorosa« am 18. Juli
sehr rasch und offenbar problemlos erfolgte, geht nicht nur aus dem
Haushaltbuch,*?® sondern auch aus den Entwiirfen im Notenkonvolut
des Freien Deutschen Hochstifts selbst hervor: Sie sind nahezu aus-
nahmslos ohne grof3e Briiche bzw. Korrekturen und Revisionen durch-
gehend notiert worden.

128 TbIIL S. 498.
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Eine kleine Ausnahme stellt der Entwurf von Nr.l.1, »Scene im
Dom« (pp.17—23) dar, der in der ersten Akkolade nach Notenschliis-
seln und Tonartvorzeichen mit einem Taktstrich beginnt, worauf so-
gleich T. 4 folgt. Der Entwurf ist sodann vollstindig bis zum Schluss
auf p. 23 in korrekter Reihenfolge der Takte durchnotiert und kommt
ohne Einschiibe oder groflere Anderungen aus. Die fehlenden Takte
1—3 finden sich im sogenannten >Taschennotizbuch¢, einem kleinen
Notenheft im Sedezformat (8,8 x 14 cm), das Schumann fiir spontan
erfolgende Notate in Dresden benutzte, wenn er unterwegs war. Dort,
auf pagina 58, sind T. 1—3 in einer Akkolade zu zwei Systemen skiz-
ziert, wobei diese Skizze danach abbricht.’?9 Offensichtlich ist Schu-
mann der erste Einfall zur »Scene im Dom« also gekommen, als er un-
terwegs war. Ob das Notat im Zusammenhang mit seinem Besuch der
ersten Goethe-Konferenz steht, welche das oben genannte Komitee zur
Planung der Dresdner Goethe-Feier am 14. Juli 1849 abhielt, dariiber
lasst sich nur spekulieren.’® Offensichtlich sah Schumann es mit-
nichten als notwendig an, diese drei Eroffnungstakte im sonst voll-
staindig auf dem grofiformatigen Papier des Hochstift-Konvoluts no-
tierten Entwurf noch einmal neu zu schreiben, und fuhr dort also direkt
mit T. 4 fort.

Es handelt sich um ein typisches Particell, das fiir Schumanns Ver-
hiltnisse sehr sauber in Akkoladen zu zwei bis vier Systemen notiert ist
und bereits den Notentext der Singstimmen nahezu vollstindig und im
Vergleich zur autorisierten Version der Berliner Partitur nur mit ge-
ringfiigigen Abweichungen enthilt. Demgegeniiber sind Bass, harmo-
nische Fortschreitungen und Figurationen der Orchesterinstrumente
lediglich fliichtig angedeutet, vereinzelt finden sich Hinweise auf die
Instrumentation.

Diesem Befund entsprechen auch die Entwiirfe von Nr.1.1, »Scene
im Garten« (pp. 24 f., 27 £.) und von Nr. 1.2, »Gretchen vor dem Bild der
Mater dolorosa« (pp. 28—30). Nach dem Schlusstakt von Nr.1.1, »Scene
im Garteng, p.28, 1. Akkolade, findet sich von Schumanns Hand das
Datum »d. 15ten Jul.« 1849 geschrieben, das somit seiner Datierung im
Haushaltbuch entspricht.

129 Taschennotizbuch, p. 58. Faksimiliert und ediert in: RSA VII/3/4, hier: S. 86.
130 Treffen von Schumann im Haushaltbuch vermerkt (Tb 111, S. 498).
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Der Particell-Entwurf von Nr. 1.2, »Gretchen vor dem Bild der Mater
dolorosa« enthilt auf p. 30 gestrichene Notate eines fritheren anderen
Schlusses. In Akkolade 2—3 notierte Schumann die Takte 62-66 zu-
nichst choralartig (Schicht A), strich sie danach aus und schrieb im
unmittelbaren Anschluss daran eine B-Schicht (T. 62—65) nieder, die
er, zusammen mit einer dariiber geschriebenen C-Schicht, ebenfalls
ausstrich. Erst in der letzten Akkolade finden sich Schlusstakte, die sich
zu der endgiiltig autorisierten Berliner Partitur sinnvoll in Beziehung
setzen lassen (T. 62—64), worauf allerdings noch drei weitere, so letzt-
endlich nicht verwendete Takte folgen.

Der bereits im Kontext von Bogen VI-VII mit den Entwiirfen von
Nr. L1 und Nr. L2 notierte Entwurf der folgenden Nr.1I.4, »Ariel. Son-
nenaufgang« (pp. 26, 31—44), dokumentiert ebenfalls die wohl Ende Juli
1849 recht fliissig erfolgte Niederschrift. Lediglich T. 86-89 sind am
unteren Rand von p. 26 mit »vide«-Verweis nachgetragen worden — der
Anschluss bezieht sich auf T. 85 auf p.31 —, und p. 41 enthilt in der
letzten Akkolade nach T. 419 sieben gestrichene, nicht verwendete
Takte, wobei der auf der verso-Seite notierte Schluss der Takte ab 447
durch leere Taktraume lediglich angedeutet ist. Dieses Blatt 21 mit
pp- 41—44 ist nach dem 12. Notensystem beschnitten, der untere Teil
fehlt also. Wo er Verwendung gefunden hat, ist unklar. Da er sich bis-
her nicht aufspiiren liefs, ist zu vermuten, dass er an anderer Stelle
verwendet wurde und vermutlich verschollen ist. Eine Besonderheit
stellt p. 39 dar: Hier notierte Schumann im ersten System einen Takt
mit Auftakt in c-Moll, der einer unbekannten Nebenskizze entspricht;
sie liefs sich bisher keinem seiner Werke zuordnen. Auch der im dritten
System ohne Notenschliissel notierte Takt — das zweite System ist leer
geblieben — scheint zu dieser Nebenskizze zu gehoren, vermutlich han-
delt es sich um eine Bassstimme. Der Kontext zeigt, dass diese Neben-
skizze notiert gewesen sein muss, bevor Schumann im System darunter
den Entwurf von Nr. 1.4 mit T. 340 fortsetzte.

Die 1850 zuletzt in der sehr kurzen Zeit von gerade einmal vier Ta-
gen zwischen dem 25. und 28. April entstandenen Entwiirfe der Num-
mern II.5, »Die vier grauen Weiber. Erblindung« (pp. 45-56), und IL6,
»Faust’s Tod« (pp. 57—64), sind ebenfalls sehr deutlich und ohne gro-
ere Briiche notiert worden. Da im Fall des ersteren Entwurfs Bl. 28
unten beschnitten ist — es fehlen die untersten vier Systeme nahezu
vollstindig, nur ein kleiner Teil ist noch vorhanden, der allerdings of-
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fensichtlich erst nach der Beschneidung beschriftet worden ist —, fehlte
Schumann ausreichend Raum, um die Schlusstakte 388—393 notieren
zu konnen. Er schrieb sie stattdessen auf der frither beschrifteten p. 54
am unteren Seitenrand auf dem untersten, leer gebliebenen System
nieder und verwies auf den Ort, an welchem sie einzufiigen sind, durch
Digamma-Zeichen. Demgegeniiber enthilt der Entwurf von Nr.IL6,
»Faust’s Tod« auf p. 61 in Akkolade 3—4 einen getilgten Abschnitt, der
eine frithere Version der Takte 147-155 dokumentiert, wobei Schu-
mann im direkten Anschluss daran in Akkolade 5 eine neue Version ab
T. 153 notierte, die weitgehend der spiter in der Berliner Partitur in-
strumentierten entspricht. Es fehlt im Entwurf also eine giiltige Ver-
sion der Takte 147-152. Auch hier hatte der das Notenpapier immer
sehr 6konomisch verwendende Schumann wieder ein Platzproblem, sah
er sich doch offensichtlich gezwungen, die Schlusstakte auf p.63 auf
dem untersten, also einem einzigen Notensystem zusammenfassend zu
notieren, wobei gerade die zuletzt notierten Takte — gemeint sind ver-
mutlich T. 302—306 — kaum noch zu entziffern sind.

Dass damit die eigentliche Komposition der gesungenen Nummern
von Schumanns >Faust-Szenen« nach sechsjahriger, teilweise unter gro-
en Miihen und mit einigem Zweifel vollzogener Arbeit im Entwurf be-
endet war, veranlasste Schumann offensichtlich zu einem bei ihm ein-
maligen Kommentar im Zusammenhang mit seiner nach dem Schluss-
takt geschriebenen Datierung, indem er »M. G.H. Den 28sten April 1850 |
beendigt« notierte, wobei die Abkiirzung offensichtlich auf die Formel
»Mit Gottes Hilfe« verweist. Ob es sich um ein religioses Bekenntnis
und um den Dank des Komponisten an die von Gott verliehene Schop-
ferkraft handelt, bleibe einmal dahingestellt, zumal sich Schumann in
spateren Lebensjahren in der Regel mitnichten zu derart religiosen
Ausspriichen hinreifSen lieS. Nicht ausgeschlossen werden kann, dass
die Formel einer humorvollen Reaktion auf den Singtext entspricht,
restimiert doch Mephistopheles nach Fausts Tod in Vers 11594 blasphe-
misch die Jesu Christi am Kreuz zitierenden Worte »es ist vollbracht«.

Von den Kompositionsentwiirfen entstand derjenige der Ouvertiire
auf pp. 1, 3 und 5 zuletzt, ndmlich am 13. bis 15. Mai 1853 (Abb. 18).%3*
Genau genommen handelt es sich um zwei unterschiedliche Entwiirfe
in Akkoladen zu jeweils zwei Systemen. Schumann begann mit der

131 TbIIL S.633.
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Abb. 18. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p.3: 1. Entwurf zur »Ouverture« und deren darunter fortgesetzter 2. Entwurf
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

Niederschrift eines ersten Entwurfs oben auf p. 3, Akkolade 1—3. Der
insgesamt 21 Takte zihlende Entwurf weist zentrale Gemeinsamkeiten
mit der spiter autorisierten Version der Berliner Partitur auf. So ist er
ebenfalls in d-Moll komponiert, und das Material basiert ebenso maf3-
geblich zum einen auf aufwirts strebenden schnellen Liufen eines je-
weils gebrochenen Akkordes (T. 2, 7, 18); zum anderen war offenbar
ein modulatorisch spannungsreicher Abschnitt vorgesehen, dessen Har-
monien weit von der Grundtonart wegfiihren sollten (T. 9—18). Aller-
dings steht der Entwurf im Gegensatz zur autorisierten Berliner Parti-
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tur im 3/4-Takt statt im geraden C-Metrum und ist von diversen Gene-
ralpausen gepragt. Schumann hatte den ihm vorschwebenden Ton of-
fenbar nicht getroffen, kanzellierte diesen ersten Entwurf und schrieb
einen neuen zweiten Entwurf raumlich um diesen herum.

Auch im Fall des zweiten, auf p.1 beginnenden Entwurfs hatte er
offensichtlich in der Langsamen Einleitung einige Schwierigkeiten,
denn es finden sich ausgestrichene Takte mit verworfenen A- Schichten
in T. 2—3 und 8 und sogar eine verworfene B-Schicht in T. 8—9. Dartiber
hinaus begegnen gelegentlich Korrekturen, Revisionen und Ergin-
zungen des ziemlich vollstindig und harmonisch eindeutig notierten
Gertistsatzes. Nach dem Schlusstakt auf p.5 hat Schumann datiert:
»D. 15ten Aug. [18]53«.

Bei den tibrigen Manuskripten im Faust-Notenkonvolut des Freien
Deutschen Hochstifts handelt es sich nicht um Skizzen und Entwiirfe,
sondern um Erstniederschriften vollstandiger Tonsitze, in den meisten
Fillen um zweihindige Klavierausziige, in einem Fall um das Orches-
ter-Partitur-Fragment der bereits erwdhnten fritheren Fassung aus
Nr.111.7.4 ab Vers 11942, »Jene Rosen, aus den Handen«.

Auf pp. 9—12 findet sich zunédchst das fliissig in einem Zug ohne Un-
terbrechungen mit einigen Revisionen geschriebene Manuskript des
zweihdndigen Klavierauszugs der Ouvertiire (Abb. 19). Schumann ar-
beitete daran laut Haushaltbuch direkt im Anschluss an die offen-
bar zwischen dem 16. und 17. August erfolgte Instrumentation in der
Berliner Partitur, namlich am 18. und 19. August 1853.732 Unter dem
Datum des 21. August 1853 vermerkte Schumann sodann noch ein
»4hindiges Arrangem.[ent] d. Ouverture«.’3> Es muss unklar bleiben,
ob es sich lediglich um einen Plan zu einem solchen gehandelt hat oder
ob er ein solches wirklich am oder um den 21. August noch anfertigte.
Denn ein entsprechendes Manuskript ist nicht im Manuskriptkonvolut
enthalten; bis es vielleicht an anderer Stelle auftauchen wird, muss es
als verschollen gelten.

Dass jedoch Schumanns Autograph des zweihindigen Klavieraus-
zugs der Ouvertiire im Konvolut enthalten und damit endlich der
wissenschaftlichen Auswertung zugénglich ist, ist als ein Gliicksfall zu

132 TbIII, S.633, zum 18. August: »2héndiges Arr.Jangement] d. Ouv.[erture] —«;
zum 19. August: »— Beendigung d. Arrangements der Ouverturex.

133 Ebd.
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Abb. 19. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 9: »Ouverture«, zweihdndiger Klavierauszug, Autograph
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

bezeichnen. Denn es handelt sich offensichtlich um die einzige authen-
tische Quelle dieses Notentextes im Hochformat: Der in Wien archi-
vierte zweihidndige Klavierauszug der >Faust-Szenenc« enthilt die Ouver-
tiire namlich mitnichten, sondern beginnt unmittelbar mit Nr.L1.
Offenbar hatte Schumann keine Gelegenheit mehr, eine Abschrift
seines zweihidndigen Klavierauszugs der Ouvertiire im Querformat
anfertigen zu lassen, diese zu korrigieren und in den Wiener Klavier-
auszug zu integrieren. So kann nun erstmals iiberhaupt eine quellen-
basierte, historisch-kritische Edition des Klavierauszugs der Ouvertiire
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erarbeitet werden; Stichproben haben gezeigt, dass die einzige bisher
bekannte, freilich nicht authentische Quelle, der nicht autorisierte po-
stum erschienene Erstdruck des Klavierauszugs der Ouvertiire, stark
fehlerbehaftet ist.*>4

Im Faust-Notenmanuskript-Konvolut des Freien Deutschen Hoch-
stifts folgt unmittelbar auf Schumanns Autograph des zweihandigen
Klavierauszugs der Ouvertiire die Erstniederschrift des zweihdndigen
Klavierauszugs der Nr.1.3 auf pp. 13—16, von Schumann auf p. 13 iiber-
schrieben mit »Clavierauszug zur Scene im Dom aus Faust«. Auch die-
ses Autograph ist von grofSem Wert fiir die Wissenschaft, denn es birgt
wesentliche Neuerkenntnisse beziiglich der Werkgenese und Schu-
manns bisher lediglich in Ansdtzen erforschtem Vorgehen bei der An-
fertigung von Klavierausziigen, da von solchen haufig die originalen
Manuskripte verschollen sind: Das Autograph ist auf in Diisseldorf
verwendetem Notenpapier geschrieben, was dafiir spricht, dass er es
erst ebendort geschrieben haben kann, vermutlich im Kontext der ge-
planten Auffithrung in Diisseldorf am 13. Mérz 1851 oder doch erst
im Zuge seiner Arbeiten am Klavierauszug im Oktober und November
1852.13¢ Das Autograph ist leider unvollstindig; das Blatt, das den
Schluss mit den Takten 165—195 enthalten haben muss, fehlt und muss
als verschollen gelten. Das Autograph enthilt lediglich den Notentext
der Klavierstimme und muss als Vorlage fiir die von einem Kopisten
angefertigte Abschrift im Wiener Manuskript des Klavierauszugs ge-
dient haben. Der Kopist wird dort die Singstimmen auf Basis der Ber-
liner Partitur erginzt haben.

Noch mehr Fragment geblieben ist vermeintlich das Klavierauszug-
Manuskript zu Nr.Ill.7.1, »Waldung, sie schwankt heran« auf p.67
(Abb. 20). Der Notentext setzt unvermittelt mit T. 30 auf der recto-
Seite von Bl. 34 ein und endet ebendort in der zweiten Akkolade nach
dem zweiten Taktdrittel von T. 37; die verso-Seite ist leer. Die Funktion
dieses Notats erschlief3t sich, wenn man es mit dem Wiener zweihandi-
gen Klavierauszug in Beziehung setzt. Denn es handelt sich um Takte,

134 Scenen aus Goethe’s Faust, fiir Solostimmen, Chor und Orchester von Robert
Schumann. Vollstindiger Clavier-Auszug, Berlin, bei Julius Friedlaender vorm.
Stern & Co, 1858.

135 Wie Anm. 58.

136 TbIIL, S. 606 f.
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Abb. 20. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 67: »Waldung, sie schwankt heran«, zweihdindiger Klavierauszug,
T. 30—-37 in Schumanns Neuschrift
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

die in dieser Quelle auf p. 79 erst nachtriglich durch Tektur eingefiigt
worden sind, womit sie ebendort den von Clara Schumann friither no-
tierten, abweichenden Text ersetzen.’37 Schumann hat mit Bl 34 im
Konvolut des Freien Deutschen Hochstifts also lediglich ebendiesen
Abschnitt als Vorlage fiir den Kopisten des Wiener Klavierauszugs, der

137 Vgl. dazu die entsprechenden Ausfithrungen oben zum Entwurf von Nr.111.7.1
im Vergleich zur Berliner Partitur.
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den neugefassten Abschnitt in der Tat gemafd Schumanns Vorlage ein-
gearbeitet hat, neu geschrieben, es ist also mitnichten als Fragment
einzustufen.

Als nachtriglich zum Zweck eines Einschubs geschrieben zu bewer-
ten ist auch das sehr sorgféltig notierte Manuskript des zweihdndigen
Klavierauszugs von Nr. 111.7.4, »Gerettet ist das edle Glied«, T. 338—464
bzw. bis 465 auf pp. 77-84, wobei der letzte Takt einem spiter im Wiener
Klavierauszug getilgten entspricht. Somit enthilt dieses Manuskript
den erst 1848 nachkomponierten Triumph-Schlusschor der Nr.111.7.4,
der ja auch in der Berliner Partitur nachtrdglich eingefiigt wurde. Im
Wiener Klavierauszug ist die spitere Einfligung ebenfalls genau nach-
zuvollziehen: Zum einen beginnt Schumanns Vorlage im Hochstift-
Konvolut in T. 338 genau mit der Stelle, die spiter auf einem nachtrag-
lich eingearbeiteten Blatt fiir den Wiener Klavierauszug neugeschrie-
ben wurde, zum anderen sind die Schlusstakte T. 455-464/465 eben-
dort auf einem Tekturzettel notiert, der spiter auf ein frither vorhande-
nes Blatt, heute p. 111, aufgeklebt wurde, sodass der neue Anschluss an
die folgende Nr.II.7.5 nahtlos gelingen konnte.3® Dariiber hinaus
enthilt Schumanns Manuskript im Hochstift-Konvolut an zahlreichen
Stellen noch einen fritheren Notentext ante revisionem, den der Kopist
fiir das Wiener Manuskript nahezu fehlerlos tibernommen hat und den
Schumann ebendort erst abschlieflend revidierte. Das genutzte Noten-
papier und der fliissige Schriftduktus legen nahe, dass die Niederschrift
des zweihidndigen Klavierauszugs zeitnah zur Komposition in Dresden
erfolgte.

Das bereits mehrmals angesprochene, im Faust-Notenkonvolut des
Freien Deutschen Hochstifts tiberlieferte Partitur-Fragment mit der
Frithfassung von Nr.IIl.7.4 auf pp.71-76 (Abb.21) enthilt die Takte
202-211, 213—320, 323—340 sowie so nicht mit der in der Berliner Par-
titur in Einklang zu bringende, dort nicht verwendete Takte 203-207,
321, 323. Bei dem Abschnitt mit den Worten »Nebelnd um Felsenhoh«
(T. 204—291) folgt die frithere Fassung weitgehend dem ersten, in Leip-
zig geschriebenen Entwurf (p. 87), nicht dem zweiten aus der Dresdner
Zeit (pp.125-128). Sehr wahrscheinlich wurden die Blatter des Parti-
tur-Fragments von Schumann nicht nur herausgetrennt, weil er in

138 Im Fall der Berliner Partitur gelang der Anschluss nicht ganz so nahtlos, muss-
ten doch die ersten Takte von Nr.I11.7.5 ebendort neu geschrieben werden.
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Abb. 21. Faust-Notenmanuskript-Konvolut,
p. 76: Partitur-Fragment, friiherer Ubergang von Nr. 11L.7.4 zu Nr.1IL.7.5
(Freies Deutsches Hochstift, Signatur: Hs—31276).

Dresden spiter den Triumph-Chor nachkomponierte und dieser in die-
sem Kontext eingefiigt werden musste, sondern weil der Komponist
auch mit dem vorherigen Abschnitt »Nebelnd um Felsenhoh« nicht
zufrieden war und daher einen vom bisher Komponierten ginzlich ab-
weichenden neuen Entwurf begann. Nachdem dieser Neuentwurf ver-
worfen worden war, entschied Schumann sich wohl doch, die Version
des ersten Entwurfs bzw. der frithen Partitur-Fassung wieder aufzu-
greifen und sie fiir die Berliner Partitur auf neu eingefiigten Blattern
neu zu instrumentieren.
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Im Vergleich zur Berliner Partitur ist das Fragment der Friihfassung
dariiber hinaus insgesamt entscheidend anders instrumentiert, es gibt
grofle Abweichungen im vokalen Chorsatz und es dokumentiert das
urspriinglich leise, verhaltene Ende von Nr.III.7.4 nach den Worten
»Schon ist er schon und grofs vom heilgen Leben, 16set die Flocken los«.
Damit stellt es eine Zwischenstufe zwischen Entwurf und letztendlich
autorisierter Berliner Partitur dar: Im Entwurf sollte auf diesen verhal-
tenen Schluss noch die Wiederholung der méchtigen Chortakte 1-20
folgen (»Gerettet ist das edle Glied«), in der Berliner Partitur dagegen
hat Schumann stattdessen den grofsangelegten abschlieSenden Triumph-
chor tiber die gleichen Worte integriert (T. 342—464) und ante revisio-
nem eine »Langere Pause« nach dessen Schlusstakt vorgeschrieben,
bevor das intime Arioso »Hier ist die Aussicht frei« von Nr.1IL.7.5 fol-
gen soll. Im Partitur-Fragment des Freien Deutschen Hochstifts da-
gegen fehlt die Wiederholung der sowohl im Entwurf als auch in der
Berliner Partitur laut instrumentierten Worte »Gerettet ist das edle
Glied«. Der Satz miindet stattdessen attacca direkt und kontrastlos in
die ruhige Nr.IIL7.5.

Das Beispiel zeigt als pars pro toto die hohe Relevanz des Faust-
Notenmanuskript-Konvoluts im Freien Deutschen Hochstift fiir die
Forschung: Es dokumentiert Schumanns langjahriges Ringen um die
beste Losung, zeigt wesentliche Probleme seines Komponierens auf und
gibt seine Arbeit als eine zeitokonomisch effiziente, dabei stark ver-
netzte zu erkennen: Die Genese vollzieht sich in unterschiedlichen
Manuskripten unterschiedlicher Funktion, von ersten Skizzen iiber
nahezu den gesamten Verlauf einer Nummer fixierenden Entwurf und
erste, spiter ausgesonderte Partitur-Abschnitte und darauf folgende
Alternativ-Entwiirfe bis hin zur endgiiltig autorisierten Berliner Parti-
tur, wobei Schumann in langjihriger Arbeit immer wieder auf seine
fritheren Notate zuriickkam und offenbar auch das ausgesonderte Par-
titur-Fragment mit der frithen Fassung aufzuheben wert hielt. Ohne
dieses nun endlich zugingliche Notenmanuskript-Konvolut blieben
zahlreiche der bekannten Eintrdge in den Tagebiichern des Komponis-
ten und in seiner Korrespondenz unverstindlich, es fehlte ein zentraler
Baustein in der Uberlieferung von Robert Schumanns >Scenen aus
Goethe’s Fausts, dieses tiberaus wichtigen Hauptwerks, einer der schons-
ten Faust-Vertonungen tiberhaupt.
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Ein Amerikaner als Romfiihrer

Herman Grimms Romanfragment
>Der Landschaftsmaler< (1858/59)
und die Wende zur Kunstgeschichte

Zwischen Dichtung und Wissenschaft

Herman Grimm (1828-1901) ist erst spdt aus dem Schatten seines
Elternhauses hervorgetreten.” Durch langanhaltende Kranklichkeit im
Abschluss seiner Ausbildung behindert (das Jurastudium blieb unvoll-
endet), hat er sich seit den frithen 1850er Jahren als Dramatiker, Novel-
list, Lyriker, Kritiker und Essayist betitigt — letztlich ohne durchschla-
genden Erfolg.? Aus der Unklarheit seiner damaligen Lebenssituation,
die auch das unentschiedene Liebesverhiltnis zu seiner Jugendfreundin
und spiteren Frau Gisela von Arnim einschloss, suchte er sich nach
bekanntem Muster durch Reisen nach Italien zu befreien. Ein erster
auf Oberitalien beschrinkter Anlauf 1856 — in der Begleitung des Vio-
linisten Joseph Joachim, seines Konkurrenten in der Gunst Giselas* —
fithrte zu keinem Erfolg. Um so nachhaltiger wirkte sich die halbjahrige
Romreise (mit Abstechern nach Florenz, Neapel und Albano) 1857

1 Vgl. auch Bernhard Lauer, Herman Grimm (1828-1901) als Dichter, Zeichner,
Kritiker — Eine bio-bibliographische Ubersicht, in: Jahrbuch der Briider Grimm-
Gesellschaft 17/18 (2015), S. 9—48.

2 Vgl. die detaillierten, auch einen Grofiteil der Rezensionen verzeichnenden, Nach-
weise (auch zum spiteren Werk) in: Deutsches Schriftstellerlexikon 1830-1880,
bearb. von Herbert Jacob, Bd. 3.1, Berlin 2000, S. 441—456.

3 So strebt schon der Zweiundzwanzigjihrige einen lingeren Rom-Aufenthalt an;
vgl. den Briefwechsel Herman Grimms mit seinem Vater Wilhelm vom 15./16.8.
1850 in: Briider Grimm, Briefwechsel mit Herman Grimm, hrsg. von Holger Ehr-
hardt, Kassel und Berlin 1998 (= Werke und Briefwechsel. Kasseler Ausgabe,
Briefe 1), S. 197—203.

4 Vgl. Joseph Joachim, Briefe an Gisela von Arnim 1852-1859, hrsg. von Johann
Joachim, Géttingen 1911.
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aus.’ Es gilt als ausgemacht, dass Grimm dem fiinfwochigen Aufent-
halt in Florenz entscheidende Anregungen fiir die Michelangelo-Bio-
graphie verdankt, die seinen Durchbruch als renommierter Kunsthisto-
riker und Schriftsteller mit internationaler Resonanz nach sich zog.°
Frithe Briefe aus Rom, der ersten italienischen Reisestation (denn
Grimm war von Marseille zu Schiff angereist), zeigen andererseits, dass
er schon am Tiber mit Bibliotheksstudien beschiftigt war und die vita-
lisierende Kraft dieser Stadt intensiv empfand: »Es ist hier ein Leben,
das unvergleichlich ist«; »wire ich allein auf der welt, so wiirde ich kein
mittel scheuen, hier zu bleiben vielleicht fiir immer.«7

Erstreckt sich Herman Grimms personliche Goethe-Nachfolge, zu
der noch Naheres zu sagen ist, also auch darauf, dass er in Rom eine
Neujustierung seiner kreativen Aktivititen vornahm und sich dort
gleichsam (wie Goethe von seiner malerischen) von seiner dichteri-
schen Laufbahn verabschiedete? Tatsichlich sollte Grimm nach seiner
Riickkehr kein einziges Drama und keine Novelle mehr veréffent-
lichen. Dass aber die Annahme eines generellen Seitenwechsels, einer
ausschlieBSlichen Hinwendung zur Wissenschaftsprosa, zu pauschal und
den Verhiltnissen nicht angemessen wire, zeigt schon die Dichtungs-
nihe der essayistischen Produktion, die bei Grimm jetzt erst richtig
Fahrt aufnimmt — mit zahlreichen Essaybdnden ab 1859 — und letztlich
wohl seinen wichtigsten Beitrag zur Literaturgeschichte darstellt. Ein
klares Gegenargument liefert aber auch das Erscheinen seines dreibian-
digen Romans >Uniiberwindliche Machte« 1867 — vier Jahre nach dem

5 Vgl. Hans-Joachim Mey, Die Italienreise Herman Grimms im Jahre 1857, in:
Briider Grimm Gedenken 3 (1981), S.445-456; Grimm, Briefwechsel (Anm. 3),
S.320—413.

6 Herman Grimm, Leben Michelangelo’s, 2 Bde., Hannover 1860-1863. Die von
Grimm mehrfach erweiterte, bei der kumulativen Leipziger Promotion (1868) wie
bei der Berliner Habilitation (1870) als Hauptschrift dienende Arbeit erfuhr bis in
jiingste Zeit zahlreiche Neuauflagen. Zur Problematik einer angemessenen Ein-
schiitzung vgl. u.a. Sebastian Bshmer, Das romantische Erfolgsrezept — Die Ver-
biirgerlichung der Romantik in Herman Grimms >Leben Michelangelo’s¢, in:
Jahrbuch der Briider Grimm-Gesellschaft 17/18 (2015), S. 141-174.

7 Herman Grimm an Gisela von Arnim, 24.5.[1857], Hessisches Staatsarchiv Mar-
burg, Best. 340 Grimm, Nr. Br 1904; ders. an Jacob Grimm, 20.5.1857, in: Brief-
wechsel (Anm. 3), S. 334.
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vorldufigen Abschluss der Michelangelo-Biographie, fiinf Jahre vor der
ersten Fassung des Raffael-Buchs.®

Der in der unmittelbaren Gegenwart spielende — noch die Schlacht
von Koniggratz (1866) in die Handlung einbeziehende — Gesellschafts-
und Gespriachsroman behandelt vorrangig die Gegensitze Adel — Biir-
gertum, Tradition — Moderne und Europa — Amerika. Dort ist die Braut
des adligen deutschen Helden zu Hause, und dort spielen auch grofle
Teile des zweiten und dritten Bands des Romans, der sich mit dieser
interkontinentalen Fokussierung an ein Leitthema der damaligen Ro-
manliteratur anschliefSst, das sich keineswegs nur oder hauptsachlich
in der aktuellen Auswanderungsproblematik erschopfte.9 Auch Ferdi-
nand Kiirnberger, der Verfasser des >Amerika-Miiden< (1855), ist be-
kanntlich nie in Amerika gewesen. Fiir Grimm scheint das Thema aber
noch eine spezifische Virulenz besessen zu haben. Denn er bringt da-
mit offenbar einen Motivkomplex zum Abschluss, den er erzihlerisch
schon ein knappes Jahrzehnt vorher zu gestalten versucht hat: in einem
Rom-Roman, dessen interessanteste Figur von einem Amerikaner ver-
korpert wird.

Dieser Roman ist allerdings nie vollendet und nie veroffentlicht™
worden und auch der Forschungsliteratur anscheinend vollstindig un-

8 Das Leben Raphaels von Urbino. Italidnischer Text von Vasari. Ubersetzung und
Commentar von Herman Grimm, Theil 1, Berlin 1872. Zu den verschiedenen
Versionen der auf eine umstrittene Deutung der >Schule von Athen<zulaufenden
Arbeit vgl. René Strasser, Herman Grimm. Zum Problem des Klassizismus, Zii-
rich 1972 (= Ziircher Beitridge zur deutschen Literatur- und Geistesgeschichte
40), S.97-106. Als »Meilenstein der Kunstgeschichte im 19. Jahrhundert« beur-
teilt von: Wilhelm Schlink, Herman Grimm (1828-1901). Epigone und Vorldu-
fer, in: Aspekte der Romantik, hrsg. von Jutta Osinski und Felix Saure, Kassel
2001 (= Schriften der Briider Grimm-Gesellschaft 33), S. 73—93, hier: S. 89.

9 Vgl. Amerika in der deutschen Literatur. Neue Welt, Nordamerika, USA, hrsg.
von Sigrid Bauschinger, Horst Denkler und Wilfried Malsch, Stuttgart 1975; da-
rin auf S. 205-217 auch eine Interpretation des Romans: Helmut Kreuzer, Her-
man Grimms >Uniiberwindliche Michte«. Deutschland und die Vereinigten Staa-
ten in einem Adelsroman des biirgerlichen Realismus. Vgl. ferner Peter Spren-
gel, Geschichte der deutschsprachigen Literatur 1830—1870. Vormirz — Nach-
mirz, Miinchen 2020 (= Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen
bis zur Gegenwart VIII), S. 29—39.

10 Abgesehen von den in >Uniiberwindliche Michte< {ibernommenen Anfangs-
seiten; vgl. Anm. 24.
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bekannt. Eine Mitschuld daran trifft sowohl die Titelwahl des Autors
als auch die archivarische Verzeichnung seines Marburger Teilnachlas-
ses.” Grimm hat sich relativ spit dazu entschieden, die im Februar
1858 zunichst titellos als Fortsetzung der Novelle >Der Landschafts-
maler? (1856) begonnene Erzahlung direkt nach ihrer Vorlage zu be-
nennen; erst die im Frithjahr 1859 beschriebenen beiden Hefte (die
zweite Version von Heft 3 und das vierte Heft*>) tragen auf dem Etikett
die Aufschrift »Landschaftsmaler« bzw. »Der Landschaftsmaler«. Der
Katalog des Marburger Grimm-Bestandes verzeichnet die fiinf Hefte
mit insgesamt 393 grofenteils vollgeschriebenen Seiten demnach mit
einigem Recht unter dem Titel >Landschaftsmaler< (mit dem schon et-
was problematischeren Zusatz: »Novelle. Entwurf«), gibt die Entste-
hungszeit aber nur unvollstindig mit »1858« an und verwirrt Leserin-
nen und Leser vollstindig, wenn darunter in kleinerer Schrift der
Nachweis erscheint: »Druck in: Herman Grimm, Novellen, 1956 (/)«.™
Die doppelte Fehlinformation ist dem durch Grimms Arbeitstitel nahe-
gelegten Missverstiandnis geschuldet, dass es sich um Entwiirfe handle,
die mit dem vorgingigen Druck der gleichnamigen Novelle eigentlich
abgegolten seien. Wie wenig das zutrifft, soll im folgenden gerade ge-
zeigt werden.

11 Alles Folgende bezieht sich auf: Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340
Grimm, Nr. Ms 180. Bei Zitaten aus dem unpaginierten Manuskript wird im
Folgenden nur die Seitenzahl der digitalen Prisentation in Klammern angegeben.
Vgl. https://arcinsys.hessen.de/arcinsys/detail Action.action?detailid=v1632546
(letzter Zugriff 15.6.2024). Zitiert wird jeweils nach der letzten entzifferbaren
Fassung; Korrekturen werden dabei in eckigen Klammern nur mitgeteilt, wenn
sie besonderen Aufschluss versprechen.

12 Herman Grimm, Novellen, Berlin 1856, S. 285—414.

13 Heft 4 ist auf dem Umschlag auf »Mirz 1859« datiert (299); da ein direkter Zu-
sammenhang zwischen der zweiten Version von Heft 3 und den Eintragungen in
Heft 4 besteht, ist anzunehmen, dass dieses undatierte Heft unmittelbar vorher
ausgefiillt wurde. Der Beginn der Eintragungen in den ersten drei Heften ist je-
weils genau datiert: »25 Februar 1858« (2), »5 Mirz 1858« (102), »25 Mirz 1858«
(344)-

14 Verzeichnis des NachlafSbestandes Grimm im Hessischen Staatsarchiv Marburg,
bearb. von Werner Moritz, Marburg 1988 (= Quellen zur Briider Grimm-For-
schung 1), S. 254.
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Vor-Geschichte

>Der Landschaftsmaler, die umfangreichste und letzte der 1856 zu
Herman Grimms einzigem Novellenband gebiindelten Erzihlungen,
mochte sich als Ankniipfungspunkt fiir eine fiktionale Verarbeitung
der Romreise schon aufgrund ihres dezidiert autobiographischen Cha-
rakters anbieten. Denn unschwer erkennt man im landlichen Schau-
platz der Novelle das markische Wiepersdorf wieder mit dem Gutshaus
der Familie von Arnim und dem von Bettina und ihren Tochtern zeit-
weise als Ausweichquartier genutzten Schlosschen Barwalde in der
Néhe; Grimm hat dieses Ensemble bei einem Sommeraufenthalt 1847
(bei dem er auch zeichnet und malt) kennengelernt und in seinem
Tagebuch damals bereits mit einer Dreiecksproblematik verkntipft.”s
Inzwischen hat sich die Konkurrenz fiir den landschaftsabbildenden
Kiinstler auf dem Lande — so ldsst es die Phantasie des Autors erschei-
nen — noch verschirft. Denn seine Novellenheldin Lilli, die Tochter des
ortlichen Gutsbesitzers, ist mit einem Geigenspieler (!) regelrecht ver-
lobt, so dass sich die Anndherungsversuche des Landschaftsmalers
Friedrich eigentlich verbieten; darauf wird dieser vom Pfarrer des Dorfs
auch in aller Freundschaft nachdriicklich hingewiesen. Gleichwohl droht
am Ende der Novelle ein emotionaler Ausbruch, den die Ankunft des
Verlobten, in dem der Maler einen Freund erkennt, im letzten Moment
verhindert. Dass das Novellen-Ende kein endgiiltiges sein musste und
dass Grimm tiberhaupt zwischen Novellenform und Fortsetzbarkeit
keinen Widerspruch erblickte, legt seine Aussage in einem Brief vom
Oktober 1856 nahe: »Einige meiner erschienenen Novellen erhalten
noch Fortsetzungen.«

Ubrigens ist schon in der Novelle von 1856 das Italien-Thema an-
gelegt. Friedrich hat als junger Maler, wie er Lilli erzdhlt, einen Preis
gewonnen und wurde nach Italien geschickt, ohne dort aber ins richtige
Verhiltnis zu den »groflen Gemailden der alten Meister« zu kom-

15 Vgl. Holger Ehrhardt, Das Tagebuch Herman Grimms aus dem Jahre 1847, in:
Jahrbuch der Briider Grimm-Gesellschaft 5 (1995), S.33-105. Der damalige
Konkurrent Grimms ist sein Freund und Hausnachbar Gebhard von Alvensleben.

16 Herman Grimm an eine unbekannte Redaktion, 27.10.1856 (Hessisches Staatsar-
chiv Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. Br 2045). Der Kontext zeigt, dass Grimm
dabei primér an die im >Morgenblatt« vorabgedruckten Novellen dachte; s.u. mit
Anm. 74 und 75.
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men.”” Dennoch oder mittlerweile ist Goethes >Italienische Reise« sein
Lieblingsbuch:

Das Buch, in dem er lesen wollte, war eines seiner liebsten, Goethes
italienische Reise, die er stets mit sich fithrte und so zu sagen immer
las; am meisten vielleicht, ihm unbewufdt, deshalb, weil in dem
Werke eine Stimmung der Ruhe und edler, unbefangener Betrach-
tung herrscht, der sich hinzugeben, allein schon die grofste Wohlthat
ist. [...]

So ging Goethe von Ort zu Ort in dem schonen Lande vorwirts,
etwa wie heute ein Botaniker oder Geologe noch Italien bereisen
konnte, iiberall Bekanntes vorfindend und das Unerwartete gleich an
die rechte Stelle legend. [...]

Einzelne Seiten in dem Buche hatte Friedrich unzihlige Male ge-
lesen und las sie immer wieder, gleichsam mechanisch, wie man eine
Hand voll Gold von neuem durchzihlt, um sich so im Geiste noch
einmal allmilig in seinen Besitz zu setzen. Seine Phantasie und die
Erinnerung fiihlten sich immer frisch angeregt. Die Farben sind
tiberall so milde aufgetragen, dafs sie den Gedanken nicht erschépfen
und uns die Freiheit geben, die eigene Stimmung auf das Freieste mit
der des Dichters zu verschmelzen.*®

Das »uns« rutscht hier nicht zufllig in den Satz; es ist offenkundig die
Position des Autors Herman Grimm, die sich in diesem Erzidhlerkom-
mentar preisgibt.”® Angesichts so griindlicher Vertrautheit mit Goethes
Reisebuch darf es uns nicht wundern, wenn Friedrich auch die novel-
listisch verdichtete Episode von der schonen Maildnderin gelaufig ist —
eines der prominentesten Exempel fiir die Entsagungsethik des Goe-
the’schen Alterswerks. Vor dem Hintergrund seiner eigenen Liebes-
problematik, namlich dem gebotenen Verzicht auf eine nihere Bezie-

17

18
19

Grimm, Novellen (Anm. 12), S.344. Die friihere Italienreise Friedrichs scheint
Grimm in der Anfangsphase der Arbeit am Romanprojekt nicht bewusst gewesen
zu sein; mehrere Korrekturen der ersten Abschnitte seines Manuskripts (15 u.6.)
dienen der Klarstellung, dass der vom Ich-Erzahler dargestellte Rombesuch sein
zweiter Aufenthalt ist.

Grimm, Novellen (Anm. 12), S. 316 f.

Vgl. seinen eng an Goethes Reisebericht anschlieffenden Vortrag in der Berliner
Singakademie: Goethe in Italien. Vorlesung gehalten zum Besten des Goethe-
denkmals in Berlin, Berlin 1861.
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hung zu Lilli, gewinnt der Novellenheld neuartiges Verstandnis fiir
diese ihm bisher antipathische Erzihlung:

Friither hatte er diese Episode niemals ohne ein Gefiihl der Abnei-
gung gegen den Dichter gelesen, welcher so kalt die Herrschaft iiber
sein Herz bewahrt und sich mit so regelrechter Behandlung selbst zu
curiren verstand. Wie sehr ihm auch Alles der Gerechtigkeit gemaf3
erschienen war, diese Art und Weise, das Verhiltnif3 abzubrechen,
welches leidenschaftlich und tragisch werden konnte, beleidigte ihn.
Jetzt las er die Worte mit anderem Gefiihl; die frither vermifite Lei-
denschaft sah er tief und glithend in ihm liegen, die freiwillige Ver-
bannung ward zum bewunderungswiirdigen Heroismus.°

Goethe erzdhlt von seiner »Neigung fiir die Mayldnderin« im Oktober-
Bericht des »Zweiten Rémischen Aufenthalts¢, im Rahmen jener Ville-
giatur in Castel Gandolfo, die auch den Hintergrund fiir seine letzten
ernsthaften Bemiithungen um Fortschritte in der Landschaftsmalerei
abgab.?* Damals, und wohl gerade durch jene »Neigung« veranlasst,
entstand sein Gedicht >Amor als Landschaftsmalers, das der Uberschrift
nach auch in die >Italienische Reise« eingegangen ist.>> Man darf wohl
vermuten, dass schon bei der Titelwahl fiir die Novelle diese Referenz
eine Rolle gespielt hat — um wieviel mehr bei der Ubertragung dessel-
ben Titels auf das neue Projekt eines hauptsichlich in Rom beheimate-
ten Romans! Der Umstand allein, dass Friedrich auch auf italienischem
Boden aus kommerziellen Griinden an der routinierten Fertigung von
Landschaftsgemailden festhilt, kann dabei kaum den Ausschlag gegeben
haben. Wichtiger diirfte dem Goethe-Kenner Grimm die Anspielung
auf die im Gedicht ausgedriickte — entstehungsmifig in Italien veror-
tete — kiinstlerische Selbsterfahrung vom Einfluss des Gefiihls auf die
Wahrnehmung der Welt gewesen sein.

20 Grimm, Novellen (Anm. 12), S. 359f.

21 Johann Wolfgang Goethe, Siamtliche Werke nach Epochen seines Schaffens
(Miinchner Ausgabe), hrsg. von Karl Richter in Zusammenarbeit mit Herbert G.
Gopfert, Norbert Miller und Gerhard Sauder, Miinchen 1985-1998, hier: Bd. 15,
S.506—513.

22 Ebd, S.611; vgl. Bd. 3.2, S. 10-14.
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Einsam in Rom

Mit einem Gefiihlsausbruch beginnt denn auch das Roman-Manu-
skript.?3 Die ersten Seiten, die Grimm ein knappes Jahrzehnt spater als
fiktives Tagebuch von Arthurs Mutter in den Roman >Uniiberwindliche
Michte« integriert hat,?4 sind der leidenschaftliche Ausdruck eines un-
gliicklichen Bewusstseins, das sein Einsamkeitsgefiihl auch auf das
nichtliche Panorama des Kapitols tibertrigt. Diese Einsamkeit ist offen-
bar eine importierte, denn das Sprecher-Ich ist erst vor wenigen Tagen
in Rom angekommen. Es vergewissert sich dieser ersten Tage im Riick-
blick: der Ankunft in Rom im Morgengrauen mit dem ersten Blick auf
den Petersdom, der ersten Stunden im Wirtshaus, des ersten Gangs
tiber das Forum Romanum zum Kolosseum und des ersten Osteria-Be-
suchs, bei dem sich sogleich eine fiir den Fortgang des Romans bestim-
mende Beziehung anbahnt. Denn der Erzahler wird dort von einem
Maidchen namens (das aber erfahren wir erst viele Seiten spiter) Tere-
sina bedient, deren Dienstfertigkeit, Musikalitit und sporadische Pra-
senz zunehmend an die Mignon-Gestalt aus >Wilhelm Meisters Lehr-
jahre< erinnern.?> Auch um Teresina scheint tibrigens ein Geheimnis zu
wittern, insofern sie im Ich-Erzahler ein Déja vu-Erlebnis auslost, das
tief in seine Kindheit zurtickreicht.

Uberhaupt wird der Erzihler, der inzwischen als Maler mit Atelier
und akademischer Schulung hinlanglich Profil gewonnen hat, bald von
seiner Vergangenheit eingeholt. Der Panoramablick von seiner expo-
nierten Wohnung in einem turmartigen Gebaude des Kapitols ver-
mischt sich mit Erinnerungen an die deutsche Heimat: an die Abfahrt
vom Dorf, wo Lilli wohnt, in Begleitung des »Predigers« (hier schlieft
die Vorgeschichte direkt an das Ende der gedruckten Novelle an), an die
nachfolgende Etablierung als kiinstlerisch iiberschitzter Maler in der

23 Die Gattungsbezeichnung »Roman« wird hier auf eigene Verantwortung — vom
Autor gibt es dazu keine Angaben — und gleichsam im Vorgriff benutzt. Sie wird
sich sehr bald durch zahlreiche Gemeinsamkeiten mit dem Bildungsroman, spa-
ter auch durch die Niahe zum Modell des romantischen (andere Werke als Sub-
texte integrierenden) Romans erhérten.

24 Herman Grimm, Uniiberwindliche Michte, 3 Bde. Berlin 1867, hier: Bd.3,
S.243-246.

25 Zur auffilligen Beliebtheit von Mignon-Figuren im Bildungsroman der Jahrhun-
dertmitte vgl. Sprengel, Geschichte (Anm.9), S.331-335.
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Stadt (hier werden Motive der fritheren Novelle erneuert), an die Be-
gegnung mit Lillis Tante in Berlin, die offensichtlich nach dem Vorbild
Bettina von Arnims gezeichnet ist, und die erneuerte Versuchung einer
Kontaktaufnahme zur versagten Geliebten. »Ich war im Geiste ganz
fort von Rom« (75) — mit diesem Eingestdndnis wird der Anschluss an
die Erzdhlgegenwart wiederhergestellt und uns zugleich das Bauprinzip
des Romanentwurfs deutlich.

Denn offensichtlich ist Grimms >Landschaftsmaler<-Projekt als Kon-
kurrenz zweier Sphiaren und Zeitebenen angelegt: die ungliickliche
Liebesvergangenheit Friedrichs konkurriert mit den dsthetischen (viel-
leicht auch sozialen und erotischen) Erfahrungen in der Kunst-Haupt-
stadt Rom, die zu einer kiinstlerischen Weiterentwicklung des Malers
oder zu einer Veranderung seiner Personlichkeit beitragen konnten.
Beide Erwartungen werden durch die Parallelen zum Bildungsroman
und zu Goethes >Italienischer Reise« gestiitzt, gehen aber innerhalb der
ausgefiihrten Teile des Manuskripts trotz einzelner positiver Momente
letztlich nicht in Erfiillung. Dafiir zeichnet sich eine Art dritter Weg ab:
eine historisch fundierte Auseinandersetzung mit der Kunst der Re-
naissance, und fiir diesen Weg findet Friedrich einen hochst unge-
wohnlichen Fiihrer.

Auf einen gewissen Nachholbedarf in jener Hinsicht weist schon der
Umstand hin, dass nach der anfinglichen Erwahnung der Peterskirche
die Baudenkmaler und Kunstwerke der Renaissance und des Barock auf
den ersten achtzig Seiten des Romanmanuskripts ganzlich zurticktre-
ten. Das Rom, das wir mit den Augen des Ich-Erzihlers erleben, ist der
Schauplatz eines quirligen Volkslebens, das keine Grenzen zwischen
privater Wohnung und 6ffentlicher Strafle (11) und eine — dem Deut-
schen verlorene — vaterldndische Gemeinschaft (28) kennt. In zweiter
Linie ist es auch das Rom der Antike: des Kapitols, des Forums, des
Kolosseums, des Pantheons und der Trajans- oder Marc-Aurels-Sdule
(hier macht sich schon eine Unschirfe, vielleicht auch eine Unsicher-
heit des Autors, bemerkbar®). Thren Hohepunkt und Abschluss er-
reicht diese Form der Antikerezeption bei einem abendlichen Aufstieg
zum Quirinalsplatz mit dem sogenannten Dioskurenbrunnen. Wie

26 So wird auf Seite 13 »Siule des Trajan« nachtriglich in »Séule des M. Aurel«
verbessert; eventuell wire diese Korrektur auch auf spitere Erwahnungen der
Trajanssdule zu iibertragen.
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schon eingangs bei der Peterskirche,?” wird die Wirkung der monu-
mentalen Figuren — »Hier ist alles grofS« (79) — dabei vom rémischen
Himmel freundlich unterstiitzt:

Ich stieg zum Quirinal hinauf, und hatte einen kostlichen Anblick.
Im Westen ging die Sonne unter durch dunkles Gewdélk hervorbre-
chend, daf8 ihr Licht einen wunderbaren gelblichen, goldnen Schein
erhielt. Die beiden Heroen mit den Pferden waren wie durchleuchtet
von ihr so heftig strahlte sie sie an. Ich wandte die Licht [lies: Augen]
den Recken zu und sah die zwei Gestalten wie lebendige Gotter da-
stehen, hinter ihnen nach Osten thiirmte eine finstre Wolkenschicht
auf, es sah aus als gingen die Helden Homer’s wieder tiber die Erde.
Ich hatte so oft Schillers Vers gelesen
Und die Sonne Homers siehe sie lichelt uns auch

ohne einen plastischen Inhalt fiir ihn zu finden, das war die Sonne
Homer’s, die so zauberhafte Strahlen sandte. (78 f.)

Die emphatische Formulierung aus Schillers Elegie »Der Spaziergang:,®
eher utopische Hoffnung als einen faktischen Befund ausdriickend, war
im Laufe des 19. Jahrhunderts zu einem gefliigelten Wort, ja — wie Wil-
helm Raabes Erziahlung >Pfisters Miihle« demonstriert® — zur Lieb-
lingsparole philistréser Selbstzufriedenheit herabgekommen. Auch im
obigen Zitat ist eine ironische Distanzierung zu spiiren; zu deutlich
verdankt sich die Identifikation dieses Ich-Erzdhlers mit der Antike
illusiondren Beleuchtungseffekten und optischer Tauschung. Schon
Grimms glanzender Kurzessay >Die Venus von Milo« (1856) miindete
in die Einsicht, dass die antike Kunst (und Dichtung?°) bei aller Faszina-

27 »Es dimmerte endlich [...] eine braungelbliche Wolkendecke verhiillte den Him-
mel [...]. Es wurde lichter und lichter an der Stelle des Horizonts wo die Sonne
erscheinen wollte, ich sah eine braunrothe Masse emporragen, eine Kuppel, lang-
gestreckte Dicher, kleine Kuppeln, es war die Peterskirche« (16).

28 Friedrich Schiller, Werke. Nationalausgabe, Bd. 1, hrsg. von Julius Petersen + und
Friedrich Beifiner, Weimar 1943, S. 266. Dort mit der Wortstellung »auch uns«.

29 Vgl. Raabe-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hrsg. von Dirk Géttsche, Flo-
rian Krobb und Rolf Parr, Stuttgart 2016, S. 204.

30 Als (wenig iiberzeugender) Widerruf der hier geduflerten Skepsis ist Grimms auf
Januar 1857 datiertes Gedicht >Homer« zu lesen: Morgenblatt fiir gebildete Leser
(im folgenden nur: Morgenblatt), Nr.7 vom 15.2.1857, S. 145 f.
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tionskraft dem modernen Menschen letztlich unerreichbar bleibe: Das
Gesicht der Gottin lachelt zwar — im Grunde aber eben nicht fiir uns.3*

Transatlantischer Pakt

Grimms Landschaftsmaler scheint sich also auch da in seiner Subjekti-
vitat zu verirren, wo er sich nicht den Erinnerungen an seine ungliick-
liche Liebe hingibt. Um in ein produktives Verhiltnis zum Bildungspo-
tential der Ewigen Stadt zu gelangen, bedarf er offenbar eines Men-
tors — im Sinne der Goethe’schen >Lehrjahre« konnte man sagen: eines
Eingreifens der Turmgesellschaft. Und tatsdchlich kommt Friedrich
noch am selben Abend auf der Aussichtsterrasse des Pincio ins Ge-
sprach mit einer hochst ungewohnlichen Personlichkeit, die strukturell
durchaus in Parallele mit dhnlichen wohlwollend auf Wilhelm Meister
einwirkenden Figuren im klassischen Pritext gesehen werden kann.
Wenn man tiibrigens bedenkt, dass bei Goethe aus dem Kreis der Turm-
gesellschaft heraus ein Kolonisationsprojekt in Amerika betrieben wird,
erscheint die Herkunft von Friedrichs Gesprachspartner gar nicht mehr
so erstaunlich. Jedenfalls fehlt es nicht an Anzeichen dafiir, dass dem
Zufall der Begegnung etwas nachgeholfen wird:

Wihrend ich so stand war Jemand in meine Nihe gekommen und
stiitzte sich gleich mir auf das steinerne Geldnder. Es war ein Mann

31 Herman Grimm, Die Venus von Milo, in: Morgenblatt, Nr.5 vom 3.2.1856,
S.105-107. Wieder in: H.G., Essays, Hannover 1859, S. 39—45. Grimm hat das
Manuskript am 10.11.1855 abgeschlossen und einen Tag spiter an die Redaktion
des >Morgenblatts< gesandt (Begleitbrief in: Deutsches Literaturarchiv Marbach
am Neckar, im folgenden nur: DLA); eine friihere Fassung des Essays hat sich in
einem Kollektaneenband erhalten (Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340
Grimm, Nr. Ms 193, Scan 41—47). Der Subjektivismus des Protagonisten in >Der
Landschaftsmaler« zeigt sich auch im Umgang mit der Venus-Statue, die er ge-
dankenlos schon wihrend seines Studiums an der Akademie abgezeichnet hat;
jetzt betrachtet er im Kerzenlicht die Gesichtsmaske an der Wand seiner Woh-
nung und fragt sich mit Bezug auf den antiken Bildhauer: »[...] und das Licheln
das diese Lippen umspielt hat es ihn gliicklich gemacht in lingst vergangenen
Tagen oder ihn vernichtet weil er die Lippen niemals kiissen durfte nach denen er
arbeitete in Gedanken?« (41)
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von etwas gedrungener Statur, starker Stirn aber hellen Augen und
mit einem dichten Barte der das untere Gesicht bedeckte. Er hatte
einen braunen leichten Filzhut auf wie man ihn auf Reisen allgemein
tragt, sah im tibrigen aber nicht danach aus, als verwendete er grofie
Sorgfalt auf seine Kleidung.

Ohne bestimmte Absicht bald hier bald dort die Aussicht betrach-
tend war er mir zuletzt ziemlich nahe gekommen. Er nahm eine Ci-
garre und wihrend er sie zwischen den Lippen hielt suchte er in der
Tasche nach dem Feuerzeug. Ich hatte das meinige bei mir und bot es
ihm an. Er benutzte es und dankte mit einigen englischen Worten.
Sind Sind [lies: Sie] ein Englander, sagte ich, ich hitte Sie fiir einen
Deutschen gehalten. Ein Amerikaner antwortete er. Oh erwiderte
ich das freut mich. Es entfuhr nur unwillkiihrlich. Kennen Sie Ame-
rika? — Nein, aber ich liebe es. — Dann sind wir einer Meinung, war
seine Antwort. (83 f.)

Friedrichs Liebeserklirung an Amerika bleibt im Romanmanuskript
ohne direkte Motivation; es handelt sich vielleicht um eine jener Stel-
len, an denen Grimms eigene Position unverhiillt hervortritt (dazu
noch spiter). Die Entwicklung des Gesprichs bezeugt eine eindrucks-
volle Dialektik von Nihe und Ferne; der aus denkbar grofler Entfer-
nung herstammende Fremde kommt Friedrich duflerst schnell »nahe«.
Nachdem man die Daten der jeweiligen Rom-Erfahrung ausgetauscht
hat — der Amerikaner hilt sich offenbar schon seit Jahren hauptsichlich
in Rom auf —, gibt Friedrich zu erkennen, dass er in den drei Wochen
seines jetzigen Rom-Aufenthalts bisher keine einzige Kirche oder Kunst-
sammlung besucht habe. Die Reaktion seines Gesprichspartners lasst
Verstiandnis fiir die emotionale Blockade des Malers durchblicken, was
diesen wiederum zu seiner eigenen Uberraschung zu einem spontanen
Freundschaftsbiindnis mit dem Fremden veranlasst:

Er mufste am Ton meiner Stimme etwas gemerkt haben und sah
mich an. Es war wohl nicht schwer in meinen Ziigen zu lesen dafs ich
nicht gliicklich bin. Die Zeit hat gute Weile gehabt es darauf einzu-
graben. Er schien mich zu priifen. Doch es beldstigte mich nicht. Sie
leben wohl ein wenig als Einsiedler hier? bemerkte er endlich und
lachelte. Ich nickte ihm zu daf$ er Recht hitte. Dann sind wir wieder
in einem Falle war seine Antwort. Gott weifs was mich jetzt dazu
antrieb, ich streckte ihm meine Hand entgegen und er driickte sie. Es
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war nicht meine Gewohnheit so zu handeln, ich verwunderte mich
iiber mich selbst, mich hitte unter anderen Umstinden diese Art
Bekanntschaft zu machen mit Mistrauen erfiillt, die innere Kraft die
mich zuweilen handeln 13t hatte aber diesmal wieder das Regiment
tibernommen und ich folgte ihr. (85 f.)

Es ist ein Ausnahmeverhiltnis, das hier begriindet wird. Es ldsst auf der
einen Seite an das Biindnis von Faust und Mephistopheles in Goethes
Drama, andererseits auch an Personenkonstellationen im expressionis-
tischen Theater denken. In Walter Hasenclevers >Der Sohn« etwa steht
plotzlich ein »Freund« auf der Biihne, der alles vom Helden zu wissen
scheint und sein Handeln maf3geblich bestimmt.3? Den mythisch-mys-
tischen Dimensionen des Amerikaners tritt bald seine nationale und
biographische Verankerung an die Seite. Noch am selben Abend erfahrt
Friedrich von der fritheren Kaufmannsexistenz seines neuen Freundes
und der einschneidenden Wirkung, die eine 6ffentliche Vorlesung iiber
Kunst auf ihn ausgeiibt hat. Fortan widmete er sich nur noch seiner
geistigen Ausbildung, die er in England, Deutschland, Frankreich und
schliefSlich in Rom verfolgte. Dieser direkte Ubergang von der Theorie
zur Praxis und die Konsequenz ihrer Umsetzung beeindrucken Fried-
rich und werden von seinem Gesprichspartner selbst mit der Besonder-
heit der amerikanischen Kultur in Verbindung gebracht:

Amerika sagte er wenn man es mit den europaischen wohlgeordne-
ten Konigreichen vergleicht scheint ein unordentlicher Haufen von
Menschen zu sein, die nichts bindet, die alle Tage sich trennen konn-
ten, um sich untereinander aufzureiben, doch das ist nur der drgste
Anschein. Viele denken selbst bei uns so aber sie irren. Die Mon-
archien der alten Welt sind prichtige wohlausgeriistete Kriegsschiffe,
wo jedes Ding seinen Platz hat und alles bis zum geringsten wohlan-
geordnet und aufgehoben ist. Kein Tropfen Wasser dringt durch die
Ritzen, aber es kann das Schiff an einen Felsen geschleudert werden
oder in Flammen aufgehen plotzlich und in die Tiefe versinken,
Amerika dagegen ist wie ein ungeheures FlofS wo die alten Balken
sich bewegen und die Mannschaft bis an die Knie im Wasser steht,
die Wellen fliegen driiber hinweg, aber es geht nicht unter. (90)

32 Walter Hasenclever, Der Sohn. Drama in fiinf Akten, Leipzig 1914, S. 13.
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Renaissance-Unterricht I: Wort und Bild

Zwischen dem so beschriebenen Amerika und der Kulturwelt, in die der
Amerikaner Friedrich gleich vom nachsten Tag an einfiihrt, besteht bis
in die Wassermetaphorik3? hinein eine gewisse Gemeinsamkeit. Denn
es ist die Welt der Renaissance, in erster Linie aber die Kunst Michelan-
gelos und Raffaels, die dem Maler jetzt geradezu systematisch verord-
net wird. Gleich am nachsten Morgen greift der Amerikaner unter den
Buchausgaben italienischer Klassiker auf dem Boden von Friedrichs
Wohnung eine noch ungeoffnete Ausgabe von Michelangelos Gedich-
ten heraus: »Haben Sie die gelesen? [...] Gut, dann lesen Sie sie, fuhr er
fort, es lohnt sich der Miihe.« (93) Friedrich wird das tun und sich fiir
ein Sonett dabei so sehr begeistern, dass er Teresina bittet, es ihm vor-
zulesen (114) — ohne zu bedenken, dass das elternlos aufgewachsene
Maidchen natiirlich Analphabetin ist. Wahrend seines spateren Aufent-
halts in Albano wird Teresina heimlich lesen lernen und ihn eines Ta-
ges mit der Lesung eben jenes Sonetts tiberraschen, das er ihr seinerzeit
vorgelegt hat. Es handelt sich um das Sonett »Sento d’un freddo aspetto
un fuoco acceso«,3 das Grimm in eigener Ubersetzung in den Erzihl-
text aufnimmt:

Bist du von Eis und deine Augen lassen

mich doch in Gluth gerathen und verbrennen
Und deine beiden zarten Arme kénnen

Mich tiberwalt’gen ohne mich zu fassen?

Dein Herz das keiner so wie ich empfunden
Unsterblich selber, wiinscht es daf3 ich sterbe
Du weif3t wohl wie ich ohne Dich verderbe
Und wie mich schmerzen meine Wunden.

Wie kann mit soviel Lieblichkeit vereint
soviel Beleidgung wohnen, wozu frommt
dies Leben mit dem Tode zum Begleiter?

33 S.u. mit Anm. 60.
34 Michelagnolo Buonarroti il Vecchio, Rime. Col commento di G. Biagioli, Parigi
1821, p. 30.
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Heif$ wie die Sonne auf die Erde scheint
blickst Du mich lachelnd an, der Frithling kommt
Doch kalt im Aether wallt die Sonne weiter. (236 1.)

Es lassen sich rund fiinfzig Gedichte Michelangelos zdhlen,35 mit deren
Ubersetzung Grimm seine Schriften iiber ihn anreicherte — angefangen
mit dem frithen Essay >Rafael und Michelangelo< von 18573¢ —, die er
gelegentlich aber auch separat veroffentlichte. Das Sonett aus dem
>Landschaftsmaler«-Manuskript steht also in einer langen Reihe. Seine
Funktion im Roman ist allerdings ambivalent. Dient es einerseits als
Zeugnis fiir Friedrichs Hinwendung zum Erbe der Renaissance, so kann
es andererseits seiner Trauer um den Verlust von Lilli Ausdruck verlei-
hen, wie umgekehrt im Munde Teresinas ihrer unbeachteten Liebe zum
Maler.

Der Amerikaner fithrt Friedrich zur Villa Farnesina am rechten Tiber-
ufer und in die Kirche San Pietro in Vincoli. Geht es hier um Michel-
angelos Grabmal fiir Papst Julius II. mit der berithmten Moses-Figur, so
dort um ein in wesentlichen Ziigen von Raffael entworfenes und teils
auch ausgemaltes reprisentatives Gesamtkunstwerk. Schon Grimms
Brief an Gisela von Arnim vom 12. Juni 1857 beklagt allerdings den
teilweise ruinosen Zustand der Anlage;37 so waren beispielsweise im
Gartensaal die Fenster zum Tiber vermauert. Wie der Autor selbst halt
sich der Erzdhler seines Romans vor allem an die Fresken Sodomas
(nach Skizzen Raffaels) im Obergeschoss, deren inneren Zusammen-
hang er betont (hier der militirische Triumph Alexanders iiber den
Perserkonig, dort seine Hochzeit mit der Tochter eines baktrischen Sa-
trapen), von deren genauerer Beschreibung er aber schon deshalb ab-

35 Franziska Kraft zahlt allein 47 lyrische Ubertragungen: Herman Grimm als Michel-
angelo-Ubersetzer — Eine poetische Neuinszenierung des Renaissance-Kiinstlers,
in: Jahrbuch der Briider Grimm-Gesellschaft 17/18 (2015), S.173-194, hier:
S.175. Nicht eingerechnet ist die im >Morgenblatt< (Nr.20 vom 16.5.1858,
S.473) erschienene und die in Albano am 17.8.1857 angefertigte Ubersetzung
(Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. Ms 387).

36 Herman Grimm, Rafael und Michelangelo, in: Westermann’s Illustrirte Deut-
sche Monatshefte 2 (1857), S.79-89, 196—206, 325-336. Wieder in: Essays
(Anm. 31), S.175-260. Darin sind allein schon sechs (bzw. im Neudruck sieben)
Ubersetzungen enthalten.

37 Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. Br 1905.
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sieht, weil er sich durch die Gegenwart des Amerikaners gestort fiihlt:
»ich muf3 allein sein« (104). Bereits in der unteren Halle fiel Friedrich
das eigentiimliche Verhalten seines Begleiters auf:

Mein Amerikaner zog ein Taschenbuch heraus, suchte sich einen
bequemen Platz und fing an zu schreiben. Ich fragte ihn was er
schriebe, denn er sah von Zeit zu Zeit zur Decke als zeichnete er viel-
mehr die Figuren ab. Er erkldrte mir er gebe nichts auf Copien von
Bildern [...]. Er beschreibe deshalb die Kunstwerke die er sihe so
genau als moglich und habe gefunden daf diese Aufzeichnungen fiir
ihn selbst wenn er sie wiedergelesen und bei andern die niemals die
Werke selbst gesehen ein so genaues Gefiihl von ihnen gegeben ha-
ben daf8 er nun Alles in Worten darzustellen suche was irgend der
Miihe werth sei. Er erinnerte mich an die Beschreibungen des Philo-
stratos. Welchen Werth diese besiflen. Ich mufste das zugeben, ich
kannte sie zufillig. Er behauptete in seiner unbekiimmerten prakti-
schen Art ein Erdbeben konne plétzlich oder eine Feuersbrunst oder
die Zeit allmihlig diese kostbaren Dinge zerstoren, dann wiren doch
immer noch seine Beschreibungen vorhanden um die Menschheit
dafiir zu begeistern. (101, 103 f.)

Selten wohl sind die Chancen und der mogliche Nutzen einer Bildbe-
schreibung so optimistisch beurteilt worden. Der Ich-Erzahler scheint
zwar leise Zweifel zu hegen, ob das Verfahren der Ekphrasis3® wirklich
in giiltiger Weise fiir den Verlust eines Bildes zu entschidigen vermag,
und doch sind die >Eikones« des alteren Philostrat lange Zeit gerade so
wahrgenommen worden: als authentische und zur Reproduktion einla-
dende Zeugnisse fiir verlorene Gemalde der griechisch-romischen An-
tike. Friedrich scheint sie oder Goethes Aufsatz® dariiber zu kennen
und zu schdtzen und erweist sich darin als getreues Spiegelbild seines

38 Zu den grundsitzlichen Aspekten vgl. Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung.
Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von Gottfried Boehm und
Helmut Pfotenhauer, Miinchen 199s.

39 Philostrats Gemalde, in: Ueber Kunst und Alterthum 2.1 (1818), S. 27-144. Vgl.
auch Christoph Michel, Goethe und Philostrats >Bilder«. Wirkungen einer anti-
ken Gemildegalerie. Mit einem Anhang: Moritz v. Schwinds >Philostratische
Gemilde« in der Kunsthalle zu Karlsruhe, in: Jahrb. FDH 1973, S. 117-156; Ernst
Osterkamp, Im Buchstabenbilde. Studien zum Verfahren Goethescher Bildbe-
schreibungen, Stuttgart 1991, S. 185-223.
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Schopfers, der ganze zwei Seiten des oben erwihnten Briefs an Gisela
von Arnim mit einer detaillierten Beschreibung der beiden Sodoma-
Fresken fiillt und anschlieflend bemerkt: »man denkt an die Beschrei-
bung der griechischen Bilder die wir in Wiepersdorf lasen.«#° Natiirlich
sieht sich auch der kiinftige Kunsthistoriker Grimm immer wieder vor
die Aufgabe gestellt, Werke der bildenden Kunst in Worten wieder-
zugeben, auch wenn er als akademischer Lehrer dabei gern — und zwar
als Vorreiter eines solchen Medieneinsatzes — die Projektionstechnik
des Skioptikons zu Hilfe nahm.#* Auch das Farnesina-Kapitel seines
Raffael-Buchs kommt iibrigens nicht ohne ein langeres Philostrat-Zitat
aus.#?

Als Hohepunkt Grimm’scher Beschreibungskunst gilt allgemein die
Passage tiber Michelangelos Moses-Figur in seiner Kiinstlerbiographie.
Der entscheidende Konjunktiv darin kiindigt sich schon im Roman-
manuskript an: »Es ist als wollte er [sc. Moses] eben in einer donnern-
den Rede auf das ungehorsame Volk losbrechen.«# (118) Im {ibrigen
aber halt sich der Erzdhler sehr bedeckt — offensichtlich unbeeindruckt
von den ausfiihrlichen Erklarungen seines Begleiters iiber die lang-
jahrigen Auseinandersetzungen mit dem papstlichen Auftraggeber, die
Michelangelos Leben »vergiftet« (116) hitten, und von der schlecht
beleuchteten Marmorgruppe selbst:

Mein Amerikaner erzihlt mir Alles aufs genaueste er hat die Doku-
mente beisammen die sich auf diese Streitigkeiten beziehen, beide

40 Wie Anm. 37.

41 Vgl. Rainer Zuch, Zwischen Wissenschaft und Offenbarung — Herman Grimm
und das Skioptikon, in: Jahrbuch der Briider Grimm-Gesellschaft 17/18 (2015),
S.193-210.

42 Herman Grimm, Das Leben Raphaels, Stuttgart und Berlin #1903, S. 198. Grimm
verhilt sich jedoch kritisch zur Behauptung, Raffael habe im >Triumph der Gala-
thea« das von Philostrat beschriebene Gemilde reproduziert.

43 Spiter schreibt Grimm: »Er sitzt da, als wollte er eben aufspringen [...]« (Leben
Michelangelo’s [Anm. 6], Bd. 1, S. 405). Zur Bedeutung des Konjunktivs bemerkt
Bohmer: »Grimm weicht nun in die konjunktivische Sprache einer eingeschrink-
ten Giiltigkeit der individuellen Imagination aus [...]. Doch driickt sein Konjunk-
tiv niemals Deutungsvorbehalte aus. Er erklirt sich durch Grimms Ablehnung
wissenschaftlicher Kriterien und Maf3stiibe, nicht nur fiir die Beurteilung eines
Werks, sondern auch fiir dessen Anschauung selbst und bedient sich des Primats
vom Bilderleben gegeniiber dem Bildbeschreiben klassischer Manier« (Das ro-
mantische Erfolgsrezept [Anm. 6], S. 148).
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Theile waren in ihrem Rechte, behauptet er. Von Michelangelos’s
eigener Hand ist jetzt nichts daran als die Statue des Moses, eine un-
geheure Arbeit die seinen Nahmen als er noch im Beginn war befes-
tigte. Ich war Anfangs nicht besonders erbaut von diesem Werke. Sie
[sc. die Statue] steht eigentlich in gar keinem Lichte, in einer un-
glinstigen Dammerung und da sie sehr fein gearbeitet und der Mar-
mor an vielen Stellen polirt ist, dazu unrein geworden ist so muf3
man sie wohl genau kennen ehe man von sich sagen kann dafy man
sie gesehen habe. (1171.)

Als Gipfel und Erfiillung des Besuchs von S. Pietro in Vincoli bewertet
Friedrich — darin ganz Landschaftsmaler — dagegen den Ausblick auf das
Kolosseum und die Albanerberge, der sich ihm von einem dahinter ge-
legenen Klostergebaude eroffnet: »[...] ganz dicht unter uns ein Arti-
schockenfeld dessen blaulich griine harten Blitter ineinander griffen,
Alles ringsum von der Sonne iiberwiltigt« (119).

Ein solches Ausweichen vor den harten Anforderungen der Kunst-
betrachtung zeigen schon Friedrichs Aufzeichnungen vom Farnesina-
Besuch:

Als ich so dastand und an die Zeiten dachte wo hier Rafael und seine
Genossen ein und ausgegangen waren, empfand ich die Verlassen-
heit die nun schon Jahrhunderte hier herrschen mochte um so
stirker als die Bilder noch so frisch in den Farben und der Garten
draufSen so tippig unter den Fenstern lag. Es regte sich nichts. Auf
einmal kam eine weifle Katze durch die Thiire und schlich behutsam
durch zur anderen Thiire wieder hinaus. Mir fiel das Marchen von
der Prinzessin ein die als weifle Katze mutterseelenallein in ihrem
Palaste hauste. (110f.)

Friedrich erinnert sich an das Mirchen >La chatte blanche« von Marie-
Catherine d’Aulnoy, das sich mit dem Mairchen >Der arme Miiller-
bursch und das Kétzchen< aus der Sammlung der Briider Grimm be-
rithrt.44 In seiner Phantasie und der Bildsprache des Romanentwurfs
wird das einsame Tier in der Villa zu einem Symbol des entschwunde-
nen Kunstgeists.

44 Kinder und Hausmirchen gesammelt durch die Briidder Grimm. GrofSe Ausgabe,
Bd. 2, Géttingen ®1850, S. 114-118 (Nr. 106).
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Renaissance-Unterricht I1: Leben und Kunst

Zwischen Friedrich und seinem »Cicerone«# (116) besteht eine ge-
heime Verbindung, aber keine Ubereinstimmung. Bald schon kommt es
zu Spannungen, die sich in ambivalenten Bewertungen dufSern: »Er hat
sich eine Art Oberherrschaft iber mich angemafst, man konnte eben so
gut sagen: er hat sie aus Freundlichkeit iibernommen.« (111 f.) Nach
kurzer Zeit hat der Maler genug von der Géngelung durch seinen Fiih-
rer, und er verleugnet sich, wenn dieser bei ihm anklopft:

Wir sind einige Tage so gegangen. Es ist mir unertraglich geworden.
Es war ein Effort den ich zu machen versuchte, nun riacht sich mein
Herz das ich betduben wollte. Ich kann nicht mehr. Der Amerikaner
ist mir zuwider. Er geht wie der klare Verstand umher, er sieht und
spricht so deutlich wie ein Daguerrotyp die Dinge zeigt aber auch so
niichtern, es ermiidet mich allmahlich, es beleidigt mich. Sind wir
der Dinge wegen da oder sind sie unsretwegen da? Ich habe mich
losgemacht. (121)

Paradoxerweise wird allerdings gleich der erste Kunstgenuss, den sich
der Romanheld nach seiner Befreiung vom Amerikaner verschafft, ihn
wiederum mit diesem zusammenfiihren. Friedrich besucht die Kirche
S. Pietro in Montorio und konzentriert sich vor allem auf das Wand-
gemilde Sebastiano del Piombos (nach einem Entwurf Michelangelos)
in der Cappella Borgherini:

Das Bild des Sebastian stellt einen gegeifdelten Christus dar. Ich fuhr
tiber einige Stellen die ich erreichen konnte mit angefeuchteten Fin-
gern und sah auf einige Augenblicke den alten Glanz der Farben. Es
ist in Ol auf die Wand gemahlt. Michelangelo giebt in seinen Com-
positionen Momente die schmerzlich ergreifen ohne zu verschnen er
driickt einen Kampf aus wo man nicht deutlich genug den Sieg fiihlt
um beruhigt zu sein. Es ist mir aufgefallen daf3 sich Kiinstler die in

45 Die Wortwahl impliziert eine Anspielung auf Jacob Burckhardts >Der Cicerone.
Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens< (Basel 1855), die jedoch
nicht als Zustimmung missdeutet werden darf. Vielmehr muss sich Grimm in
einem Brief aus Rom 1857 sehr kritisch iiber Burckhardts Buch gedufSert haben;
vgl. Wilhelm Hemsens Antwortbrief aus Miinchen vom 19.7.1857 (Hessisches
Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. Br 2897).
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ihren Compositionen das Ubermenschliche ergreifen durch nicht[s]
soweit erheben konnen um die Verklarung des Leidens darzustellen
das sie schildern. Wie im Prometheus des Aischylos auch nichts
ibrig bleibt als die Vernichtung. Es sind Titanen die nicht sterben
sondern zerstort werden. (135)

Nach diesen einleitenden Bemerkungen, die Grimm bei der Bearbei-
tung seines Manuskripts noch durch einen Bleistift-Zusatz iiber den
heidnischen Charakter dieses Titanenkampfes erweitert (137), wendet
sich Friedrich en détail dem Aufbau des Gemildes zu. Seine differen-
zierte Beschreibung geht weit iiber die Angaben in Grimms kiinftigen
Buchpublikationen hinaus:4°

Christus steht vor der Saule, die Hande hinter ihr gebunden so daf3
er sie gleichsam nach riickwirts umwindet. Er dringt sich vor, der
Kopf neigt sich gebeugt im Profile nach der rechten Seite. Die rechte
Schulter und ein Theil der Riickenlinie die sichtbar ist, ziehen sich
aufwirts, die Brust knickt iiber der linken Hiifte etwas zusammen.47

Das linke Bein tritt vor, das rechte ganz zuriick, tief hinter die
Saule. Man sieht einen Korper vor sich der fest an etwas geheftet ist
gegen das er sich stemmen mochte wenn er einen Anhalt finde, aber
er findet ihn nicht. Man sieht den rechten Arm in einer kithnen Ver-
kiirzung nach hinten ausgestreckt, und den Strick der das Handge-
lenk fesselt Man sieht es ist unmoglich sich loszumachen. In diesem
einzigen Arme liegt [> lidsst sich#®] die ganze Qual der fruchtlosen
Anstrengung erkennen. Der Ellenbogen dreht sich nach oben und
das Gelenk der Hand, wo die Fessel liegt, ist eingeknickt.

Die Malerei ist vortrefflich. Christus ist nackt, nur ein Gewand um
die Hiiften, die Peiniger neben ihm sind dunkler im Fleischton gehal-
ten, so dafd er trotz der nachgedunkelten Farbe licht und rein von
ihnen absticht. Die Venetianische weiche Farbung ist eben so unver-
kennbar, als die strenge der florentinischen Zeichnung. (136, 138)

46 Sie zwingt daher auch zu einer Revision der geldufigen Vorstellungen tiber die
Eigenart von Grimms Kunstbeschreibungen; Strasser zufolge liegt deren Schwer-
punkt in der Schilderung personlicher Gefiihle und Stimmungen (Klassizismus
[Anm. 8], S.48-51).

47 Der mehrfach korrigierte Satz wurde nach der vorletzten Arbeitsstufe wieder-
hergestellt.

48 Unvollstindige Korrektur.
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Abb. 1. Sebastiano del Piombo, Geiflelung Christi
(San Pietro in Montorio, Rom; Bild: Wikisource).

Friedrich richtet den Blick noch auf die dariiber befindliche Himmel-
fahrtsdarstellung, als er auch schon Gesellschaft bekommt — auf eben
jene magische Art, die oben durch die Parallele mit Hasenclever erldu-
tert wurde:

Ich hatte eine Zeitlang vor dem Bilde gesessen als mein Amerikaner
in die Kirche eintrat mir die Hand driickte sich neben mich setzte
und das Bild ansah wie ich. Er zog einen Theil Vasari aus der Tasche
und schlug die Stelle auf wo von ihm die Rede ist. Wie lebendig
wurde die Kirche plotzlich durch das was ich horte und doch war alles
nur eine Tauschung denn das Bild ward nicht schoner als es vorher
[war.] Und ich nicht kliiger wenn ich mich genau bedenke. (140f.)

Es folgt eine Zusammenfassung von Vasaris Bericht tiber die Auftrags-
vergabe an Michelangelo und Sebastiano und tiber den Effekt, den die
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gelungene Ausfithrung auf die Konkurrenz zwischen Michelangelo-
und der Raffael-Partei in Rom hatte.#% Danach geht es duflerst kontro-
vers weiter:

Es liegt ein ganzes Drama in dieser Erzahlung. Wer aber weif3 ob es
wahr ist. Vasari ist ein Schwitzer, ich habe gegen seine Erzahlungen
dasselbe Mistrauen das ich gegen seine Bilder habe.

Ich sprach dies gegen meinen Begleiter aus. Er gab mir Recht.
Trotzdem ist er unschitzbar, fuhr er fort, denn man liest oft ganz
deutlich die Wahrheit zwischen den Zeilen. Es ist nothwendig die
Geschichte jener Minner genau zu kennen, wenn man ihre Bilder
verstehen will. Ich verneinte das mit Heftigkeit, Sie werden es selbst
erfahren antwortete er ruhig nachdem er mich hatte ausreden lassen.
Freilich aber die Geschichte liegt oft wo anders als wo man sie bisher
gesehen und gesucht hat. Jede Natur hat ihren Schwerpunkt an einer
anderen Stelle. Den mufs man herausfinden und darstellen. Dann
wird ihre Geschichte niitzlich. Es ist freilich nichts gewonnen wenn
man alle die Klatschgeschichten iiber Michelangelo aus dem Vasari
herausliest und zusammenstellt, das giebt noch keine Ahnung von
dem Leben dieses Mannes, sie bilden keinen Commentar zu seinen
Bildern. Was Vasari von seinem Leben erzihlt ist sein Leben nicht.
Aber sehen Sie einmal diesen Corper an wie er ohnmaichtig an der
Saule steht und seine Kraft furchtlos ist, sehen Sie wie droben die
Jiinger gestiirzt sind, wie Christus emporwirbelt, wer so gewaltige
Dinge durch blofSe Linien ausdriickte, der muf3 eine Seele gehabt
haben die es erfuhr was es heift sich fruchtlos zu stemmen gegen die
Ubermacht. (143-145)

Pro oder contra Vasari? Das Streitgesprach geht freilich weit tiber die
Frage nach der Vertrauenswiirdigkeit einzelner Kiinstlerviten hinaus.
Es dreht sich letztlich um Sinn und Nutzen biographischer Daten fiir
das Verstandnis von Kunst und Kiinstlern. Dass gerade Herman Grimm
an einem Scheitelpunkt seiner Entwicklung ein solches Kunstgesprich
in seinen Roman einbaut, entbehrt nicht einer gewissen Paradoxie oder
Pikanterie — gilt er doch nicht nur mit seinen Beitragen zur italieni-

49 Giorgio Vasari, Vite de’ piti excellenti pittori scultori e architetti, vol. 2, Roma
1759, p- 470 .
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schen Kunstgeschichte, sondern auch mit seinen Vorlesungen tiber
Goethes° geradezu als Hauptvertreter der biographischen Richtung in
Kunstwissenschaft und Philologie. Nicht umsonst hat er seine Biicher
immer weiter tiberarbeitet und aktualisiert: um namlich die zu seiner
Zeit zuginglichen historischen und biographischen Quellen maximal
auszuschopfen. Damit steht er in seiner Generation wissenschaftsge-
schichtlich gesehen keineswegs allein. Und doch unterscheidet sich
Grimms Umgang mit dem biographischen Material deutlich von dem
seiner Kollegen. Wihrend die meist jiingeren Anhianger des Positivis-
mus den Kiinstler oder seine Produktionen aus den dufSeren Fakten
seines Lebens ableiten zu konnen glaubten und ein Generationsgenosse
wie der renommierte Kunsthistoriker Anton Heinrich Springer im
Zeichen Hegels von einem dialektischen Antagonismus zwischen dem
produktiven Subjekt und seiner Umwelt ausging, bleibt in Grimms
Denken letztlich ein uniiberbriickbarer Abstand zwischen Aufsen und
Innen bestehen.

Grimms kunstgeschichtliche Studien misstrauen vorgefertigten Uber-
lieferungen a la Vasari und favorisieren stattdessen Briefe und andere
Selbstaussagen (im Falle Michelangelo z. B. seine Sonette) als Material
fiir die Rekonstruktion einer individuellen Entwicklung. Aber selbst
solche hochstpersonlichen oder privaten Dokumente reichen fiir sein
Verstindnis nicht an den Kern des Gegenstandes: das kiinstlerische
oder gegebenenfalls das dichterische Werk heran. Gleich eine seiner
ersten Veroffentlichungen macht das in aller Schirfe deutlich: der Es-
say >Lord Byron¢, den Grimm 1856 fiir Cottas Morgenblatt< schrieb,
nachdem ihm zufillig Teile von Friedrich Johannes Fabers Artikel tiber
Leigh Hunts personliche Abrechnung mit Byron®* in derselben Zeit-
schrift zu Gesicht gekommen waren. Es gehe ihm, schreibt Grimm an
die Redaktion in der damals noch von ihm bevorzugten Kleinschrei-
bung seines Vaters und Onkels, nicht um eine Entgegnung, sondern

50 Herman Grimm, Goethe. Vorlesungen, gehalten an der Koniglichen Universitit
zu Berlin, 2 Bde., Berlin 1877.

51 [Friedrich Johannes Faber,] Lord Byron, in: Morgenblatt, Nr.5 vom 3.2.1856,
S.108-114; Nr.6 vom 10.2.1856, S.131-136; Nr. 7 vom 17.2.1856, S. 156—161.
Den Namen des Verfassers verdanke ich (wie weitere Informationen zum Cotta-
Archiv) der freundlichen Auskunft von Helmuth Mojem, Marbach am Neckar.
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um eine Reflexion »der art, das leben grofSer dichter zu betrachten«.5?
Das Votum des Byron-Essays ist eindeutig:

Das wahre Leben eines groflen Mannes liegt nicht in den Erlebnissen
seines Privatcharakters, sondern spricht sich in den Worten und
Thaten aus die er an die Welt richtete. [...] Nicht was ihn mit uns
auf eine Hohe stellt, sondern was ihn unerreichbar macht, ist unser
Eigenthum an ihn. Raphaels Verhiltnis zur Fornarina, Goethes zu
Christiane Vulpius, Byrons Ehescheidungsprocef8 haben kein Forum
mehr. Byron ist ein Dichter fiir uns, nichts weiter.>3

Man kann nicht behaupten, dass Grimm sich in Zukunft selbst strikt an
diese Regeln gehalten hitte. Fast liegt ein tragischer Schatten tiber sei-
nen Biographien, die verfasst sind ohne den letzten Glauben an das
biographische Prinzip.54 Es ist denn auch eine fragile Versohnung, zu
der seine Romanfiguren am Ende der Diskussion gelangen. »Es ergriff
mich«, schreibt Friedrich, »wie dieser ehemalige Kaufmann so unbe-
kiimmert in die Tiefe der Dinge eingriff« (145).

Goethe-Nachfolge und Renaissance-Unterricht 111:
Der grofie Mann und seine Epoche

Unmittelbar nach der geschilderten Aussprache ladt der Amerikaner
Friedrich zu einem Sommeraufenthalt in Albano ein. Dieser nimmt den
Vorschlag dankbar an — nicht nur wegen der zunehmenden Hitze in der
Stadt, sondern auch als Chance, seine eigentliche Tatigkeit als Land-
schaftsmaler wiederaufzunehmen (146). Nach einer langeren Erinne-
rungsschleife, die uns in Friedrichs deutsche Vergangenheit und un-
gliickliche Liebesgeschichte zuriickversetzt (149—180), horen wir denn
auch von der Umwandlung seines Zimmers in Albano in ein Atelier

52 Herman Grimm an die Redaktion des Morgenblatts, 19.3.1856 (DLA).

53 Herman Grimm, Lord Byron, in: Morgenblatt, Nr. 19 vom 11.5.1856, S. 433—443,
hier: S. 438. Der Aufsatz wurde unter der Uberschrift >Lord Byron und Leigh Hunt«
in Grimms erste Essaysammlung aufgenommen: Essays (Anm. 31), S. 47-62.

54 So erstrebt Grimm bei der Uberarbeitung seines Raffael-Buchs eine »ganz neue
Sorte Biographie, bei der vom Biographischen vollig abstrahirt wird« (an Wil-
helm Scherer, 13.1.1877; Archiv der Berlin-Brandenburgischen Akademie der
Wissenschaften, Nachlass Scherer 449).
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(187) und zahlreichen Spaziergingen in die Umgebung, die sich alsbald
mit Goethe-Reminiszenzen tiberlagern. Tatséchlich berichtet die >Ita-
lienische Reise¢, die Friedrich hier »zum 1000 und dreizehnten Male«
liest (256), ja nicht nur von der Villeggiatur im benachbarten Castel
Gandolfo und Goethes eigenen Bemiithungen um Fortschritte in der
Landschaftsmalerei, sondern auch von einem kurzen Zwischenstopp in
Ariccia auf der Fahrt nach Neapel am 22. Februar 1787:

Wir kamen durch Albano nachdem wir vor Gensano an dem Eingang
eines Parks gehalten hatten, den Prinz Chigi, der Besitzer, auf eine
wunderliche Weise hilt, nicht unterhilt; deshalb auch nicht will daf3
sich jemand darin umsehe. Hier bildet sich eine wahre Wildnis:
Biume und Gestriuche, Krauter und Ranken wachsen wie sie wol-
len, verdorren, stiirzen um, verfaulen. Das ist alles recht und nur
desto besser. Der Platz vor dem Eingang ist unséglich schon. Eine
hohe Mauer schlieflt das Tal, eine vergitterte Pforte lafdt hinein-
blicken, dann steigt der Hiigel aufwirts wo dann oben das Schlof3
liegt. Es gibe das grofite Bild, wenn es ein rechter Kiinstler unter-
niahme.>s

Dem Wanderer auf Goethes Spuren ist siebzig Jahre spiter — womit
sich tibrigens, wenn man die Zahl genau nimmt, eine prézis mit Grimms
eigener Reise iibereinstimmende Datierung (1857) ergibt®® — gleichfalls
kein Betreten des Parks um den Palazzo Chigi gestattet:

Ich habe die italienische Reise Goethes wieder vorgenommen. Ges-
tern stieg ich bei Aricia den steilen Weg nach dem Garten Chigi hin-
auf und betrachtete mir das Schlof8 auf der Hohe zum erstenmal ge-
nauer. Bernini hat es gebaut. Es hat keine architektonische Schonheit
aber es hat das was hier alle Bauwerke besitzen, man kénnte sich
kaum denken daf3 es fehlte. Es muf3 dastehen. Gegeniiber liegt die
Kirche, und gleich daneben beginnt die ungeheure Briicke die den
Abgrund zwischen Albano und Aricia so gewaltig ausfiillt.

Als ich den Weg zum Schlosse heranstieg und an der verschlosse-
nen verwitterten Eisernen Gitterthiire des Parkes vorbei kam fiel mir
ein daf ich bei Goethe gelesen er sei denselben Weg gegangen. Es

55 Goethe, Simtliche Werke (Anm. 21), Bd. 15, S. 215.
56 Zum selben Ergebnis fiihrt auch eine andere Berechnung; s. u. mit Anm. go.
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kann damals nicht viel anders als heute gewesen sein. Die Baume
nicht dieselben freilich, aber der felsige Weg und das Schlofs. Sein
Auge sah wie meines die eisernen Schnorkel des Gitterwerkes an,
und blickte hinauf zum Thore der Stadt durch das einer gerade auf
den Brunnen sieht, einen breiten antiken Sarkophag in den das Was-
ser hinabsprudelt. Es fehlen 30 Jahre so sind es 100 daf3 er da gegan-
gen ist.

Ich schlug die Stelle auf. Es war auf der Reise nach Neapel als er
Rom zum erstenmal verliefS. Welch ein Mann. Er allein hat Italien
mit der richtigen Farbe gemalt [...]. (196 f.)

Herman Grimm hat bekanntlich stets Wert darauf gelegt, dass ihm —
nicht nur als Schwiegersohn Bettina von Arnims und Vertrauter Mari-
anne von Willemers57 — ein besonderer, auf (wenn auch indirekten)
personlichen Beziehungen basierender Zugang zu Goethe gegeben sei.
Und er hat spezielle literarische Techniken entwickelt, die Augenblicke
seines Lebens, in denen ihm diese Nihe am intensivsten erfahrbar
wurde, als mystische oder eucharistische Hohepunkte zu gestalten.>®
Das obenstehende Zitat aus dem >Landschaftsmaler--Manuskript, in
dem Grimm freilich nicht im eigenen Namen spricht, ist im Vergleich
eher sachlich ausgefallen, weist mit der landschaftlichen Rahmung,
dem Kunstsymbol des Gitterschnorkels und dem Taufwasser im Sarg-
brunnen aber eine grundsitzlich vergleichbare Poetisierung auf.

Kein Zweifel, Friedrich kommt Goethe in Albano niher als in Rom
(tiber das dieser, wie er meint, ohnehin wenig Objektives sage®9), und
auch die anderen Themen des Rom-Aufenthalts bleiben auf dem Lande
prasent. Dafiir sorgt schon die Gegenwart des Amerikaners, der »nie
miilig« ist und einen ganzen Koffer voll Biicher nach Albano mitbringt
(187). Von diesen Biichern werden Friedrich einige auf den Tisch ge-
legt — vor allem florentinische Geschichtsschreiber, neben denen Vasari
ihm als »elendes Werkzeug« erscheint (195). Dazu gehort offenbar die
»poetische Prosa« von Dantes Freund Dino Compagni (264). Immerhin

57 Vgl. Im Namen Goethes. Der Briefwechsel Marianne von Willemer und Herman
Grimm, hrsg. von Hans Joachim Mey, Frankfurt am Main 1988.

58 Vgl. Stefan Knddler, »Eine Art von Erbschaft«. Zur Gegenwart Goethes bei Her-
man Grimm, in: Jahrbuch der Briider Grimm-Gesellschaft 17/18 (2015), S. 49-59.

59 »Er spricht wenig tiber Rom immer nur iiber sich aber die romische Luft weht
aus den Linien heraus« (198).
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wird auch Vasari gelesen: der Amerikaner leiht Friedrich sein eigenes
annotiertes Exemplar (195). Uberhaupt lernt Friedrich im niheren Um-
gang die Arbeitsweise seines Freundes niaher kennen. Er liest einige
Artikel »in amerikanischen Blattern« (198), aus denen der Amerikaner
ein Buch machen will, und erfihrt von seinem in Vorbereitung befind-
lichen Aufsatz iiber Italien (199).

Seinen letzten groflen Aufschwung nimmt das Renaissance-Thema
aber erst wieder auf romischem Boden. Das gilt freilich nicht fiir die
letzte Fassung des Manuskripts. Denn in dieser ist der urspriingliche
Inhalt von Heft 3 (zu dem die nachfolgenden Gesprachspassagen geho-
ren) durch eine abweichende Version mit neuem Personal — dazu bald
mehr — und ohne diese Dialoge ersetzt. Innerhalb des Textcorpus, das
im Frithjahr 1858 verfasst wird, stehen die folgenden Unterhaltungen
jedoch absolut gleichrangig neben den bisher referierten Diskursen; die
im Cafe nuovo im Erdgeschoss des Palazzo Ruspoli (im Rahmen eines
Rom-Ausflugs von Albano aus) lokalisierten Unterhaltungen setzen sie
als logische Erginzung fort. Die schwirzliche Fassade und der sparlich
sprudelnde Springbrunnen des Palastes bilden den Ausgangspunkt der
Betrachtung. Friedrich stellt sich vor, wie die heute so herabgekom-
mene Architektur »zu den Zeiten Michelangelo’s« gewirkt haben muss,
»als die Gebdude neu erbaut« waren und Herrschaften mit fiirstlichem
Gefolge in ihnen wohnten. Von da ist es nicht weit zu allgemeineren
Bemerkungen iiber Grofle und Geist einer auf singuldre Weise »liqui-
den¢,% namlich offen durcheinandersprudelnden (statt in verborgenen
Leitungen kanalisierten) Epoche:

Diese Zeiten scheinen mir immer grofler und bedeutender je linger
ich in den Schriftstellern lese die aus ihnen geschrieben haben. Und
so bunt das Leben war das man zur Schau trug so bunt und offen-
kundig in ihrem Auftreten waren die Charaktere der Méanner. Heute
flielen die Schicksale wie lauter vermauerte gehauene (?) Wasser-
leitungen blind durcheinander, damals nur offnes Gewisser wo jeder
Strom und jedes Béchelchen sich frei sein bequemes Bette suchten.
Es hing vom Talent und der Kraft eines jeden ab welchen Rang er
einmal stellte. Verborgen blieb nichts, der GrofSe scheute die Sonne

60 In Abwandlung der Rolle des Wassers im oben angefiihrten Schiffsgleichnis; vgl.
Anm. 33.
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nicht, die Verbrechen wurden offen begangen, selbst die graulichsten.
Darin gleicht jene Epoche dem Alterthume, daf8 man daf3 (?) Schone
und Erhabene (?) bewunderte, das HifSliche und Gemeine aber passi-
ren liefS ohne ein Geschrei tiber Schamlosigkeit und Verderbnis zu
erheben. Wo es geschah fand es keinen Anklang, es kiimmerte sich
jeder um sich allein. Eine heidnische Gleichmuth erfiillte die Ge-
miither [...] wo es sich um Leben und Tod handelte. (353, 355, 357)

Zwei Jahre bevor Jacob Burckhardt die Vorstellung von der Renaissance
als quasi moralfreiem Entfaltungsraum selbstherrlicher Akteure popu-
lir machte,®* sind hier schon wesentliche Elemente eines solchen Epo-
chenpanoramas vereinigt. Freilich stiitzen sich Grimm (oder Grimms
Held) und Burckhardt auf dhnliche Quellen: »Ich theilte meine Bemer-
kungen dem Amerikaner mit dem ich im Café ein Rendezvous gegeben.
Er hatte mich fast gezwungen die Biicher zu lesen aus denen ich auf
solche Gedanken gerieth. Varchi und Nardi’s Aufzeichnungen, dazu
den Vasari, der tief unter ihnen steht.« (356) Die frithen historiogra-
phischen Werke von Bendetto Varchi und Jacopo Nardi bieten auch
reichhaltiges Material zur schillernden Figur des Kardinals Ippolito
Medici, den der Amerikaner anschlieflend als »Typus« der damaligen
Zeit anfiihrt (357).

Die anekdotische Uberlieferung, dass Michelangelo ein grofiziigiges
Geschenk Ippolitos angenommen haben soll, lenkt das Gesprich auf
den Grofimeister der Renaissance zuriick: auf den Anteil, den er am
romischen Stadtbild seiner Zeit und der nachfolgenden Jahrhunderte
besitzt, und ebenso an der allgemeinen Stilentwicklung tiberhaupt. Der
Amerikaner versteigt sich dabei zur These, dass es ohne die Person die-
ses Kiinstlers keinen anschlieSenden Ubergang zum Barock gegeben
habe — er benutzt dafiir die Bezeichnung »Rococco«, >
wendung des Epochenbegriffs »Renaissance« verdient Beachtung® —

auch seine Ver-

61 Vgl. Jacob Burckhardt, Die Cultur der Renaissance. Ein Versuch, Basel 1860.

62 Zur Geschichte des Begriffs um die Jahrhundertmitte vgl. Wolfgang Beyrodt,
Gottfried Kinkel als Kunsthistoriker. Darstellung und Briefwechsel, Bonn 1979,
S.114-121.

63 Sie widerlegt eine schwach begriindete Behauptung Sebastian Boshmers: »Den
Epochen-Begriff >Renaissance< konnte er [sc. Grimm] bei der Herausgabe des ers-
ten Bandes des >Lebens Michelangelo’s< 1860 auch schwerlich verwenden, haben
diesen doch erst Jules Michelet zu Beginn der 1840 Jahre [...] und Jacob Burck-
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und teilt dabei heftig gegen Kunsthistoriker wie Springer aus, die im
Anschluss an Hegel von einer gesetzmifligen Entwicklung der Kunst-
stile ausgingen:®+

Rom wie es dasteht ist eine Schopfung Michelangelo’s [...] Nennt
man Rom die Biihne auf der die Geschichte der Welt gespielt wurde
so ist Michelangelo ihr Dekorateur gewesen. [...] Freilich wenn man
bedenkt wie das Rococco, denn das ist der Styl der aus Michelangelo’s
Wirken sich bildete, iiberall herrschend ward und den Geschmack
einer ganzen Epoche durchdrang, so sollte man glauben dieser Ge-
schmack sei die sogenannte naturwiichsige Fortbildung der Renais-
sance, wie diese dann auch aus der sogenannten naturwiichsigen
Wiederaufnahme der antiken Baukunst entstanden sei. Das ist ganz
falsch. Naturwiichsig und Entwicklung aus sich sind die albernsten
Worte die uns jemals eine falsche Anschauung gaben. Die Renais-
sance laft sich sich ebensogut auf das Talent einzelner Baumeister
zuriickfithren, wie das Rococco auf das alleinige Talent des Miche-
langelo. Ohne Michelangelo hitte es nie ein Rococco gegeben und
wenn die Kunst sich noch sosehr aus sich entwickelt und noch so
naturwiichsig gewesen wire. Alles was geschehen ist ist durch ganz
bestimmte Ménner bewirkt ohne diese wire es nicht erschienen in
der Welt. (363—365)

Das einzige Zugestiandnis, dass sich diese Ansicht der Kunstgeschichte
als Abfolge des Wirkens >grofler Minner< abringen lisst,®> besteht in
der Anerkennung, dass es giinstigere und ungiinstigere Zeiten fiir die
Entfaltung bestimmter Talente geben konne und Raffael und Michel-
angelo gewissermafSen Gliick hatten: »Die Zeit in die sie fielen ver-
langte sehnsiichtig nach dem was sie ihr beide am besten und vollsten
darreichen konnten.« (365)

64

65

hardt in der >Cultur der Renaisssance« (1860) erarbeitet« (wie Anm.6, S.165).
Vgl. auch Matthias Bauer, Michelangelo Buonarotti im Kontext des Renaissan-
cismus-Diskurses. Burckhardt, Nietzsche und Brandes, Grimm, Mackowsky und
Ludwig, in: Der Renaissancismus-Diskurs um 1900, hrsg. von Thomas Althaus
und Markus Fauser, Bielefeld 2017 (= Philologie und Kulturgeschichte s5), S. 27-69.
Vgl. Anton Heinrich Springer, Die bildenden Kiinste in ihrer weltgeschichtlichen
Entwicklung. Kunsthistorische Briefe, Prag 1857.

Vgl. Bshmer (Anm. 6), S. 155-164: Der »grofle Mann« als Kraft.
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Das klingt schon fast wie im Horsaal. Grimm muss bewusst gewor-
den sein, in welchem Mafse sich ihm der Diskurs der Romanfiguren
unter der Hand akademisiert hat und die urspriinglich vorhandene Dif-
ferenz zwischen dem rationalistischen Kunstkenner und dem melan-
cholisch in sich befangenen Maler dabei verloren gegangen ist. Gewiss
liefs sich Friedrichs gewachsene Sachkenntnis als positive Entwicklung
des Protagonisten erkliren, die nunmehr herrschende Dauer-Uberein-
stimmung zwischen ihm und seinem Mentor musste den Dialogen aber
viel von ihrer Spannung nehmen und den Amerikaner auf weite Stre-
cken wie eine innere Stimme oder ein kliigeres Ich des Narrators wir-
ken lassen. Gewiss, solche Ziige eigneten ihm von Anfang an — nicht
umsonst wurde oben der Vergleich mit der Turmgesellschaft in Goe-
thes >Wilhelm Meister« gezogen. Eine abschliefSende Erklarung des Ich-
Erzihlers, direkt an das obige Zitat zur Kunstgeschichte anschlieflend,
bringt die verworren-verwirrende Situation auf den Punkt:

Was ich hier sage sind alles Dinge die mir mein Amerikaner ge-
predigt hat. Er hat eine so sonderbare Macht die Dinge eindringlich
zu sagen dafd man hinterher schworen mochte es seien alles die eige-
nen Gedanken die er nur ordnete ohne aber von sich hinzuzuthun.
Er ist der Dichter fiir mich. Ich erinnre mich wenn er spricht mit
andern daf3 ich diese Dinge ebenso beobachtet und dasselbe Gefiihl
ihm gegeniiber gehegt hatte, ich hatte nur nicht den Muth mich aus-
zusprechen. Vielleicht auch nicht die Gelegenheit. Man kann nicht
sprechen in’s Blaue hinein. Aber ich glaube fast dieser Mensch wire
im Stande wie der Heilige Antonius den Fischen zu predigen. Es ge-
hort nur Glauben zu den Dingen. (366)

Veranderte Fortsetzung

Unmittelbar danach bricht der Text ab; die restlichen Seiten des (ersten)
dritten Hefts fiillen Entwiirfe einer Dante-Ubersetzung, die 1859 im
>Morgenblattc erschien.®® Als Grimm die Arbeit am Roman ein knappes
Jahr spiter wieder aufnahm, verwarf er die zuletzt geschriebenen zwan-

66 Aus Dante (dat. Berlin, August 1859), in: Morgenblatt, Nr. 37 vom 11.9.1859,
S.879f. Der Ubersetzung liegt der zweite Canto des >Purgatorio< zugrunde.
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zig Seiten, eroffnete ein zweites Heft 3 und setzte mit Beginn des Rom-
Ausflugs neu ein, wobei iibrigens erstmals eine auktoriale Erzdhlsitua-
tion erprobt und in der dritten Person von Friedrich berichtet wird (eine
Anderung, die nicht lange Bestand hat). Das Café nuovo dient jetzt
nicht mehr als Schauplatz tiefsinniger kunstgeschichtlicher Betrach-
tungen, sondern der Zeitungslektiire und dem Auftritt einer neuen Fi-
gur, die als zweite Mentorgestalt den Amerikaner als Anreger und
Welterklarer weitgehend ablgsen wird.

Die neue Figur zeichnet sich durch gesteigerte Rétselhaftigkeit aus.
Sie bleibt bis zum Schluss ohne Namen (die haufigste Bezeichnung
lautet: »der alte Herr«), und selbst ihre Nationalitat ist lange ungewiss:
»Sein Gesicht schien in alle Volkergesichter zu passen. Doch waren
seine Ziige energisch, sein Mund ausgebildet und energisch geschlossen
und die Augen scharf aber von liebenswiirdiger Milde, sie hatten etwas
anziehendes auf den ersten Blick.« (214) Spiter heifdt es, sein Gesicht
dhnele dem des Flussgottes Nil — namlich der gleichnamigen Brunnen-
figur auf dem Kapitol (218). Der weifshaarige Mann, ein Bekannter des
Amerikaners, schliefSt sich den Freunden auf dem Weg zum Pincio an,
wo diese — darauf wird ausdriicklich hingewiesen (215) — sich seinerzeit
kennengelernt haben. Man steigt zur Aussichtsterrasse hinauf, stiitzt
sich auf die Balustrade und blickt in die Weite. Nicht ohne Feierlichkeit
wird der fiir Friedrich Unbekannte hier und jetzt als Nachfolger seines
bisherigen Romfiihrers implantiert:

Der Schein des Abendhimmels fiel dem Fremden in’s Gesicht und
jetzt bemerkte man sein Alter erst. Er muf3te in den sechszigen sein.
Er blickte tiber die Stadt nach der Peterskirche hiniiber wie ein
Lootse iiber das Meer, der in geheimem Einverstindnisse mit den
Wellen und dem Winde zu stehen scheint.

Sie schwiegen noch immer.

Was mir so seltsam ist, begann jener jetzt zuerst und zwar italie-
nisch, wenn man da hiniiber und hinabsieht und so recht einen Be-
griff von Rom zu haben glaubt und von Rafael und Michelangelo
und den andern, da denkt man gar nicht daran dafy zu den Zeiten
auch nicht eine Spur von alledem vorhanden war was wir gewahren.
Weder die Terasse wo wir stehen, da waren wilde Weinberge noch
[zu Gothe’s Zeiten>] vor Kurzem, noch die Peterskirche noch alle die
1000 Kuppeln und Palastkronungen drunten.
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Aber wenn es dimmerig wird und die Massen verschwimmen und
der Fluf} glanzt und die Linie der Hiigel dartiber wird so scharf und
gleichsam als strahlte sie ein wenig, dann kann man denken solchen
Blick hétten jene auch gehabt und dabei empfunden was uns durch
die Seele zieht.

Er sah nachdem er gesprochen Friedrich freundlich an als kannte
er ihn lange und sah dann wieder vor sich gerade aus.

Diese Worte drangen in das Herz des Malers seltsam ein. Ein ganz
wunderliches Gefiihl bemichtigte sich seiner. Wie oft hatte er ausge-
sprochen: Rafael und Michelangelo, mit wie grofSem Respekte, wie es
ihm vorkam, und wie durchdringend feierlich klangen diese Namen
plotzlich aus dem Munde dieses Mannes. Es schien als ligen Ge-
heimnisse hinter ihnen die ihn lockten und beunruhigten. (215-218)

Die romantische Aura hilt niherer Priifung kaum stand. Soll man der
Intonation der Kiinstlernamen wirklich so viel Gewicht beilegen?7 Die
Bemerkung des Fremden jedenfalls iiber die Historizitit des Erschei-
nungsbildes der Stadt ist zwar zutreffend, aber eher banal und bei-
spielsweise auch schon in Grimms zweitem Brief aus Rom an Gisela
enthalten.®® Auch weicht der romantische Anschein bald einer eher
pragmatischen Funktion: Der »alte Herr« bietet den Freunden Quartier

in

seiner gerdumigen Wohnung in Albano an, so dass sich eine ldn-

gere — bis zum Ende des Romanfragments anhaltende — Lebensgemein-

67

68

Herman Grimm allerdings tat es. In seinem zweiten Cornelius-Essay (s.u. mit
Anm. 85) heif3t es: »Wir haben heute kaum ein Stiick Arbeit, das wir mit Sicher-
heit fiir eine eigenhindige Arbeit des Phidias erkliren konnten, aber der blofie
Namen des Mannes, welch ein Klang! als sagte man Friihling, Sonne, Ruhm,
Liebe, Gliick, wo jedes Wort nichts bestimmtes und doch Alles bedeutet. Oder
wenn wir Rafaels Namen aussprechen — es ist als rissen die Wolken und es ver-
wandelte sich ein triiber Herbsttag in einen lachenden Junimorgen« (Morgen-
blatt, Nr. 12 vom 20.3.1859, S. 265 {.).

An Gisela von Arnim, 12.6.1857 (wie Anm. 37). Damals konnte Grimm nicht
wissen, wie schnell sich der Panoramablick auf Rom wiederum andern sollte; in
seiner Protestschrift gegen die Modernisierung der italienischen Hauptstadt wird
der Ausblick vom Pincio mehrfach erwihnt. Vgl. Herman Grimm, Die Vernich-
tung Roms, in: H. G., Fiinfzehn Essays. Vierte Folge: Aus den letzten fiinf Jahren,
Giitersloh 1890, S.250-271; ferner Rotraut Fischer und Christina Ujma, Romi-
sche Querelen um den Preis der Moderne. Gisela und Herman Grimm, Ferdinand
Gregorovius und Fanny Lewald tiber den Umbau Roms, in: Jahrbuch der Briider
Grimm-Gesellschaft 13/14 (2003/04), S. 95-114.
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schaft in landlicher Umgebung und vielfache Gelegenheit fiir gute Rat-
schldge ergeben. Er ibt (mit heimlichem Beifall des Kiinstlers selbst)
Kritik an Friedrichs neuestem Landschaftsgemilde (226) und fordert
ihn wiederholt zur Ubernahme sozialer Verantwortung auf: »Sie soll-
ten deutlicher erkennen wozu Sie da sind und Thre Gaben ruhiger aus-
bilden.« (335)

Er selbst geht im Kleinen mit gutem Beispiel voran, indem er der
Analphabetin Teresina das Lesen beibringt. Als Italiener mit franzosi-
scher Staatsangehorigkeit, der als junger Offizier unter Napoleon ge-
dient hat, unterstiitzt er die Bemithungen der italienischen Einigungs-
bewegung. In drastischen Worten schildert er die demoralisierenden
Folgen der Fremdherrschaft fiir seine Heimat (»Wer nicht liigt der ist
verdichtig«) und versucht Friedrich die Vorteile seiner Lage — auch als
Verpflichtung — bewusst zu machen: »Sie haben ein freies Vaterland.
Sie werden da doch irgendwo die Stelle finden, wo sie hingehoren, und
wenn Sie einmal an der Stelle stehn so arbeiten Sie Thr Theil zum
Wohle des Ganzen.« (268)

Dennoch kommt der romantische Anstrich nicht ganz von ungefahr.
Vielmehr hiufen sich im letzten Viertel die Anzeichen dafiir, dass der
Roman eine {iber die Handlungsebene hinausgehende Rundung erhal-
ten soll. Denn die Handlung selbst stagniert: Friedrich macht keine er-
kennbaren Fortschritte als Maler, auch die Nachricht von Lillis Verhei-
ratung verschafft ihm keine Erleichterung; wenn er am Schluss im
Zuge einer bevorstehenden Erbschaft nach Deutschland gerufen wird,
kann das unter diesen Umstinden kaum als befriedigender Abschluss
gelten. Als eine Art von dsthetischem Ausgleich mag dagegen die Auf-
nahme von Gedichten (Michelangelos Sonett!), Volksliedern oder volks-
tiimlichen Erzihlungen in das Romanmanuskript bewertet werden. Im
vorliegenden Zustand sind sie teils nur als Liicke zur spdteren Auffiil-
lung angedeutet, wie die »Geschichte des Bildhauers«® (248). Diese ist
in der Fiktion unseres Textes der alten »Sora Teta« als Binnenerzihle-
rin in den Mund gelegt, die Friedrichs (wie Grimms’°) romische Woh-
nung in Ordnung hielt und ihm nach Albano als Kochin folgte. Jetzt

69 Als Idee moglicherweise durch Mitteilungen des Bildhauers Carl Hassenpflug
angeregt, eines Cousins von Grimm, dem dieser in Rom begegnete; vgl. Grimm,
Briefwechsel (Anm. 3), S. 340 u. 6.

70 Vgl. an Gisela von Arnim, 24.5.[1857] (wie Anm. 7).
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entwickelt sie sich zu einem vergleichbaren Medium volkstiimlicher
Uberlieferungen, wie die Briider Grimm es in Dorothea Viehmann fan-
den oder zu finden glaubten.

Punktuell hat es sogar den Anschein, als wolle Grimm in den entste-
henden Roman bereits vorliegende eigene Erziahlwerke mindestens als
Verweistext, vielleicht aber auch dem ganzen Inhalt nach integrieren —
dann wire >Der Landschaftsmaler< dhnlich dem Jean-Paul’schen >Papier-
drachen” eine Art Supertext, in dem neben der schon in Anspruch
genommenen Novelle >Der Landschaftsmaler< auch andere Teile des
alten Novellenbandes ihren Platz finden. Solche zugegebenermaflen
kithnen Vermutungen werden durch eine Passage kurz vor Ende des
Manuskripts gestiitzt. Man muss dazu wissen, dass schon zu Beginn
eine Verbindung zwischen Friedrichs >Mignon«< Teresina und seiner
Familiengeschichte angedeutet wird: Thr Gesicht erinnert ihn an ein
Gemalde, das er in einem Traum seiner Kindheit in einem Schloss-Saal
erblickte. Nun gibt es in Grimms Novellenband die Erzahlung >Caje-
tan¢,7> die in Form einer tragischen Liebesgeschichte aus dem 18. Jahr-
hundert vom Besuch eines venezianischen Malers auf einem sachsi-
schen Schloss und seiner Anfertigung eines Méadchenportrits erzahlt.
Diese Novelle soll oder sollte offenbar als Pratext oder Textbestandteil
in den >Landschaftsmaler<-Roman eingehen.

Das gilt auch fiir ihre von der »Poesie des Schicksals« handelnde
Fortsetzung,7> die Grimm in erster Fassung schon im August 1854
beendet hatte. Nicht umsonst erfolgte der Erstdruck von >Cajetan< im
>Morgenblatt« Anfang 1855 unter dem Titel >Geschick und Fiigung.
Eine Erzahlung in zwei Novellen<7# Als die Ablieferung der zweiten
Novelle anstand, musste der Verfasser jedoch passen.”> Die heute nur
unvollstindig (deshalb auch ohne Titel) erhaltene epigonal-romanti-

71 Vgl. Helmut Pfotenhauer, Das Leben schreiben — das Schreiben leben. Jean Paul
als Klassiker der Zeitverfallenheit, in: Jahrbuch der Jean-Paul-Gesellschaft 35/36
(2000/01), S. 4658, hier: S. 51 f.

72 Novellen (Anm. 12), S. 45-94.

73 Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. Ms 178, Scan 20—43,
hier: Scan 43. Das Ende der Erzidhlung liegt in zwei Fassungen vor, der Anfang
fehlt.

74 Morgenblatt, Nr. 5 vom 28.1. und Nr. 6 vom 4.2.1855.

75 Vgl. Grimms Briefe an die Redaktion des Morgenblatts vom 10.1., 20.1. und
27.2.1855 (DLA).



EIN AMERIKANER ALS ROMFUHRER 327

sche Fortsetzung gentigte seinen gewachsenen Anspriichen nicht mehr,
und zu einer grundlegenden Erneuerung fehlte ihm 1855 Zeit und/oder
Kraft. Im Zuge der Wiederaufnahme des >Landschaftsmalers< und der
schwierigen Suche nach einem geeigneten Romanschluss scheint er je-
doch darauf zuriickkommen zu wollen. Ein mysterioser Ring, der in
dem 1854 niedergeschriebenen zweiten Diptychon-Teil neben dem
Frauenbildnis eine zentrale Rolle spielte, wird zeitnah zur Arbeit am
Roman neu datiert.”®

Auch in den letzten Passagen des Romanmanuskripts wird fieberhaft
nach einem Ring gesucht, der familidre Zusammenhinge aufklaren
soll. Dennoch hingt das nachfolgende Zitat daraus grofenteils in der
Luft. Es haben sich namlich keine Manuskriptbldtter erhalten, auf de-
nen erzihlt wiirde, dass der »alte Herr« die Liebesgeschichte zwischen
Cajetan und der von ihm gemalten Baronesse Caroline vortragt. Trotz-
dem ist der Stellenwert der omindsen Verkniipfung nicht zu unter-
schdtzen. Sie unterstreicht nochmals die Bedeutung der namenlosen
Figur und ihrer Verbindung zu Teresina wie auch deren Mignon-Cha-
rakter, denn selbstverstindlich gehort zu einer richtigen Mignon eine
unerwartete illegitime Herkunft. Doch horen wir selbst, was Friedrich
an einem Regentag in Albano widerfahrt:

Da fiel ihm etwas in die Hinde das ihm der alte Herr mitgegeben, ein
Stiick Manuscript, die Fortsetzung seiner neulichen [Novelle>] Er-
zihlung.

Wihrend er die Blétter auseinanderbog um sie zum Lesen grade
zu machen fing er jetzt zum erstenmale an {iber das nachzudenken
was er an jenem Abend vernommen. Das Schlof8 in das Cajetan ein-
geritten trat ihm wie durch einen Zauber heraufgebaut vor die Phan-
tasie als wire er dort gewesen; Caroline als hitte er sie gekannt und
in demselben Moment wo ihm der Name wiedereinfiel hatte Caro-
line Teresina’s Gestalt angenommen und die beiden Frauengestalten

76 Die urspriingliche Fassung hatte davon berichtet, dass in dem an einem 13. (!)
Juni aufgefundenen Ring das Datum des 13. Juni 1698 eingraviert sei. Mit Blei-
stift hat Grimm beides korrigiert: Die Jahreszahl heifit jetzt »1750« und das
Funddatum ist der 9. Juni (der unwahrscheinliche Zufall des identischen Kalen-
dertags wird also zuriickgenommen), noch mehr Gewicht aber hat der Zusatz:
»und wir schrieben 1858« (Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm,
Nr. Ms 178, Scan 26).
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waren nicht mehr zu trennen voneinander, und zugleich tiberkam
ihn das seltsame das Gefiihl der Erinnerung an irgend etwas das ihn
in der ersten Zeit jedesmal befallen wenn er Teresina begegnet; [ge-
strichen: und damit die Verwirrung immer grofer ward] besann er
sich jetzt auf etwas das ihm ganz entfallen war, aber ihn wie ein
Schauer durchrieselte: er hatte den Ring gesehn von dem in der Er-
zihlung die Rede war. (320, 322)

Ist der »alte Herr« womdoglich ein Nachfahre des Malers Cajetan? Und
steht Teresina — in irgendeiner Form aber auch Friedrich selbst — in
verwandtschaftlicher Beziehung zu Caroline? Der Autor, der bald dar-
auf die Arbeit am Manuskript endgiiltig aufgegeben hat, scheint es
selbst nicht genauer gewusst zu haben.

Cornelius

Die beiden Mentorgestalten im >Landschaftsmaler«-Entwurf tragen, so
haben wir gesehen, mythische Ziige. Dennoch liegt beiden ein Bezug
auf reale Personen zugrunde. Es sind in erster Linie dieselben, denen
Grimm die néchsten nach der italienischen sWende< herausgegebenen
Biicher widmet.””

Die Figur des alteren Herrn, dessen Namen der Protagonist bei der
ersten Vorstellung nicht versteht und der nie nachgetragen wird, ist
offenbar als Hommage an den Maler Peter von Cornelius angelegt, den
Grimm ab Mitte August 1857 mehrere Wochen in seiner Sommerwoh-
nung in Albano oder genauer in Ariccia (im zweiten Stock des Palazzo
Musagnola an der Nordwestecke dieses Nachbarortes von Albano) be-
suchte.”® Cornelius scheint auch den plétzlichen Abbruch von Grimms
Rom-Aufenthalt miterlebt zu haben, der zwei Monate spiter durch die

77 Die>Essays<von 1859 (Anm. 31) sind »Emerson in herzlicher Verehrung« gewid-
met; das >Leben Michelangelo’s< (Anm. 6) ist »dem Director Peter von Cornelius
verehrungsvoll zugeeignet«.

78 Vgl. Grimms Brief aus » Albano« vom 31.8.1857 (Briefwechsel [Anm. 3], S.392{.)
und seine retrospektive Schilderung in: Herman Grimm, Fiinfzehn Essays. Neue
Folge, Berlin 1875, S. 500-502, ferner die Angaben zur Ortlichkeit in Aloys Flirs
anonymem Korrespondenzbericht aus Rom: Allgemeine Zeitung, Beilage zu
Nr. 251 vom 8.3.1855, S. 4009 f.
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Nachricht von einer bedrohlichen gesundheitlichen Krise Gisela von
Arnims im bohmischen Teplitz ausgelost wurde. Das ldsst jedenfalls der
Anfang seines ersten Briefs an Grimm nach dessen Abreise erahnen,
der uns im tibrigen eine Vorstellung von den dichterischen Projekten
vermittelt, die diesen Autor — ungeachtet seiner zunehmenden Vertie-
fung in die Geschichte der Renaissance — damals noch beschiftigt haben
miissen:

Mein lieber junger Freundschaftsnachwuchs!

Es ist nun bald ein Jahr als sie davon liefen wie jemand dem der
Kopf brante; statt dessen hitten sie hier in Latium, in Ariccia im pa-
lazzo Musignano, die Ilias bequem fertig machen, und noch dabey
die Landung des Aeneas in Lavinium in einem Drama zu Stande
bringen konnen. Statt dessen ist er nun unter die Kunstschreiber
gegangen, und will am Ende noch gar ein (Gott sey bey uns) Rezen-
sent werden.”?

Im antiquiert-grof3viterlichen und zugleich herzlichen Tonfall des Briefs
spiegeln sich eine langjahrige, schon auf die Berliner Jahre des Kiinst-
lers zuriickgehende Bekanntschaft® und die Empfinglichkeit des altern-
den Malers fiir die aulerordentliche Verehrung, die ihm Herman
Grimm von friih an entgegenbrachte.®* Allerdings spiirt man auch die
Reserve, die der generationsmiflig noch ganz der Goethezeit ange-

79 Peter von Cornelius an Herman Grimm, 15.9.1858; Hessisches Staatsarchiv
Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. Br 769. Vgl. Grimms interpretierende Para-
phrase des Epos: Homer, Ilias, 2 Bde., Berlin 1890-189s.

80 Briefe und Tagebiicher Grimms bezeugen in den fiinf Vierteljahren vor Corne-
lius’ Umzug nach Rom (April 1853) einen engen, zeitweilig wochentlichen Um-
gang: an Claudine Firnhaber von Eberstein, 13.2., 14.3. und 29.3.1852 (Klassik
Stiftung Weimar, Archiv, Best. 3/822); Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best.
340 Grimm, Nr. Ms 64, 6". Auch Grimms lyrischer Nachruf auf den 1853 ver-
storbenen Cornelius-Schiiler Johann Martin Niederee (Deutscher Musen-Alma-
nach 1854, hrsg. von O[tto] F[riedrich] Gruppe, S. 381—383) ist in diesem Zusam-
menhang zu sehen. Die Bekanntschaft reicht iibrigens bis in Grimms Jugend-
jahre zuriick, in denen beide Familien in derselben Berliner StrafSe wohnten; vgl.
Fiinfzehn Essays. Neue Folge (Anm. 78), S. 498—500.

81 Grimms Beschiftigung mit Cornelius reicht iiber dessen Tod 1867 hinaus, geht
aber mit zunehmender Distanzierung von dessen Illusionismus und Katholizis-
mus einher. Vgl. den groflen retrospektiven Essay >Cornelius und die ersten
funfzig Jahre nach 1800¢, in: Preufiische Jahrbiicher 35 (1875), S. 165-195 und 36
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horige Kiinstler der publizistischen Neuorientierung seines jiingeren
Besuchers entgegenbrachte. Sie erscheint ihm tendenziell als Verrat an
der reinen Kunst, die in seinen Augen von Italien verkorpert wird.
Tatsichlich deuten sich schon in einem Brief, den Grimm Ende August
1857 aus Albano an die Familie richtet, leichte Spannungen mit seinem
Gastgeber an.®? Dieser seinerseits nimmt im Herbst desselben Jahres
gegeniiber Theodor Briiggemann, dem Herausgeber der >Kolnischen
Zeitungy, kein Blatt vor den Mund:

Hermann Grimm ist eine Zeitlang bei uns in Albano gewesen. Es
konnte nicht fehlen, daf8 wir einigemal hart aneinander gerathen
sind; er ist ein echter Berliner geworden und der Negation ganz ver-
fallen. Italien hat zwar Eindruck auf ihn gemacht, aber ich glaube
kaum, daf} er widerhaltig sein wird; der Weg, den er eingeschlagen
hat, fithrt nicht zum Ziel. Es wire schade um ihn; er ist begabt und
ein guter, liebenswiirdiger Mensch.®3

Grimms erster Cornelius-Essay im >Morgenblatt< ist auf den Juli 1856
datiert.34 Er verteidigt den Fresko-Entwurf fiir die Altarnische des ge-
planten Dom-Neubaus in Berlin gegen den Vorwurf einer katholischen
Tendenz. Grofse Kunst steht fiir Grimm iiber konfessionellen Differen-
zen, und als grofie Kunst gilt ihm die spatnazarenische Malerei von
Cornelius allemal. Der im Februar 1859, also unmittelbar vor der Wie-
deraufnahme des >Landschaftsmaler<-Romans, entstandene Essay >Ber-
lin und Peter von Cornelius«< schreckt denn auch vor Parallelen zu den

(1875), S.309-331, in wesentlich erweiterter Form wieder in: Fiinfzehn Essays.
Neue Folge (Anm. 78), S. 360-524.

82 Demnach sah sich Grimm durch Cornelius »occupirt« und in seiner Bewegungs-
freiheit eingeschrinkt; Briefwechsel (Anm. 3), S.392.

83 Cornelius an Briiggemann, 5.11.1857, in: Peter von Cornelius. Ein Gedenkbuch
aus seinem Leben und Wirken, hrsg. von Ernst Forster, Berlin 1874, Teil 2,
S.394—396, hier: S.395.

84 Cornelius’ neueste Arbeit, in: Morgenblatt, Nr. 30 vom 27.7.1856, S.697-701
(gez. -n—m). Wieder in: Essays (Anm. 31), S. 63—74 (Die Erwartung des jiingsten
Gerichtes von Cornelius). Zu Inhalt und Problematik des Entwurfs, der nicht mit
dem thematisch verwandten Monumentalfresko des Kiinstlers in der Miinchener
Ludwigskirche zu verwechseln ist, vgl. Frank Biittner, Peter Cornelius. Fresken
und Freskenprojekte, Bd. 2, Stuttgart 1999, S. 328—333 mit Abb. 117.
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groflten Namen der Kunstgeschichte nicht zuriick.®> Grimms Plidoyer
fiir einen angemesseneren Umgang mit den Entwiirfen fiir den nie rea-
lisierten, von Fontane noch nachtriglich verspotteten®® Freskenzyklus
in der als Campo Santo geplanten Begrabnisstitte der Hohenzollern
beim Berliner Dom konnte immerhin den Erfolg fiir sich in Anspruch
nehmen, dass die Kartons 1859 in der Berliner Akademie der Kiinste
ausgestellt wurden.’7

Derselbe Essay enthalt tibrigens ein kleines Versehen: Grimm, der
kein gutes Gedichtnis fiir Jahreszahlen hatte,®® datiert darin die Ge-
burt von Cornelius auf 1787 (statt 1783).89 Legt man diese irrige An-
nahme zugrunde und setzt man (wofiir es ja Indizien gibt®°) als Zeit-
punkt der erzdhlten Handlung denjenigen von Grimms eigener Rom-
reise voraus, so konnte der Held in Cornelius — wenn er ihm denn auf
dem Pincio begegnen wiirde — tatsichlich noch einen Sechziger erken-
nen.?* Die Aussicht vom Monte Pincio Richtung Petersdom war tibri-
gens auf einem Lampenschirm abgebildet, der zur Ausstattung von

85 Herman Grimm, Berlin und Peter von Cornelius, in: Morgenblatt, Nr.12 vom
20.3.1859, S. 265—277. Wieder in: Neue Essays iiber Kunst und Literatur, Berlin
1865, S.70-104. Vgl. auch das in Anm. 67 angefiihrte Zitat.

86 In der Figur des durch »unentwegten Peter Cornelius-Enthusiasmus« auffallen-
den »alten Malerprofessors« im >Stechlinc (Kap. 21). Den indirekten Bezugspunkt
fiir die Klagen des Verehrers bildete die Reduktion der Cornelius-Exponate zu-
gunsten der franzésischen Moderne in der Berliner Nationalgalerie.

87 Zur Ausstellung erschien die erlduternde Broschiire: Herman Grimm, Die Car-
tons von Peter von Cornelius in den Sélen der Koniglichen Akademie der Kiinste
zu Berlin, Berlin 1859. Grimms Briefwechsel mit dem Museumsleiter Ignaz von
Olfers vom 27./28.8.1859 zeigt, dass er sogar auf die Hingung der Bilder direkt
Einfluss zu nehmen suchte (Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm,
Nr. Br 1993 und 4116). Wahrscheinlich ist Grimm auch der mit dem Symbol des
Schiitzen gezeichnete, gleichfalls die Positionierung der Exponate kritisierende
Artikel >Die Ausstellung der Cartons von Cornelius in Berlin< (Kélnische Zei-
tung, Nr. 232 vom 22.8.1859) zuzuschreiben.

88 So lasst er in dem fiir das >Morgenblattc bestimmten Manuskript des Byron-
Essays das Geburtsjahr aus, um es separat nachzureichen; vgl. Herman Grimm
an die Redaktion des Morgenblatts, 18.3.1856 (DLA).

89 Morgenblatt, Nr. 12 vom 20.3.1859, S. 273.

90 S.o.mit Anm. 56.

91 Peter von Cornelius war am 23.9.1783 geboren; die Begegnung auf dem Pincio
fallt in die Zeit des Hochsommers.
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Cornelius’ Berliner Wohnung gehorte;9* dass der Erzihler des Roman-
fragments den »alten Herrn« gerade mit einer Betrachtung dieser Aus-
sicht einfiihrt, kann demnach als Schibboleth fiir Eingeweihte gelten.
Der »energisch geschlossen[e]« Mund, den der Erzdhler dem Fremden
zuschreibt (214), stimmt auf jeden Fall mit den Portrits des alten Ma-
lers tiberein. Im {ibrigen aber hat der Autor fast alles getan, damit das
Lesepublikum Cornelius gerade nicht erkennen konnte. Abgesehen da-
von, dass er dessen Nationalitit und seine — zweite, der Familie Grimm
freundschaftlich verbundene — Ehefrau vertauscht bzw. verschweigt,
gilt das natiirlich vor allem fiir die Abstraktion vom Malerberuf. Der
reale Cornelius war bis ins hohe Alter hinein so leidenschaftlich Maler,
dass eine nach ihm gezeichnete Figur ohne dieses Metier tatsichlich
nur noch eine mysterigse Personlichkeit ergeben konnte.
Anspielungen auf sein kiinstlerisches Schaffen waren unter diesen
Voraussetzungen nur auf Umwegen mdoglich. Gleichwohl verzichtet
der Erzihler nicht darauf. So ist die Schilderung des Gewitters, in das
dieser auf einer gemeinsamen Wanderung mit dem »alten Herrn« ge-
rit, offenbar als Hinweis auf >Die apokalyptischen Reiter< (1846) zu
verstehen, den ersten und kiinstlerisch vielleicht stirksten Entwurf aus
der Reihe der Campo Santo-Fresken:%4 »Wiren jetzt plotzlich flie-
gende Reiter aus den Abgriinden dieser Wolke hervorgebrochen die
sich 6ffnend und schlieflend tiber uns schwebte, hitten sie gekampft
und wiren in ein gellendes Hurrah ausgebrochen, es hitte zu dem An-
blicke gepaf3t, der uns gewihrt war« (244). Die ungewdhnliche Phanta-
sie korrespondiert zugleich einem Gleichnis aus Goethes >Iphigenie in
Tauris¢,% das Cornelius nach Grimms Erinnerung auf einem Spazier-

92 Vgl. Fiinfzehn Essays. Neue Folge (Anm. 78), S.511: »Dann kam die allabend-
liche, dimmrige Lampe mit der Aussicht vom Monte Pincio nach der Peters-
kirche als Lichtschirm davor.«

93 Die gebiirtige Romerin Gertruda von Cornelius wird von Grimms Mutter in
mehreren Briefen gegriifit und ihre Erkrankung (die schon 1859 zum Tod fiihrte)
lebhaft bedauert; vgl. Briefwechsel (Anm. 3), S. 386, 394 u. 6.

94 Vgl. Biittner, Cornelius (Anm. 84), Bd. 2, S.335f. mit Abb.157. Der in Repro-
duktionen weit verbreitete Karton wurde 1945 zerstort.

95 »Sie zogen aus, | Als hitte der Olymp sich aufgetan | Und die Gestalten der
erlauchten Vorwelt | Zum Schrecken Ilions herabgesendet« (Vers 960-963, in:
Goethe, Samtliche Werke [Anm. 21], Bd. 3.1, S. 187).
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Abb. 2. Julius Cisar Thaeter, Stahlstich (1849) nach Peter Cornelius,
Die apokalyptischen Reiter (1846) (Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett / Volker-H. Schneider).

gang bei Albano im Gesprich zitiert und folgendermafen kommentiert
hat: »dann sah ich immer die schonsten Gestalten griechischer Helden
vor mir, die aus dem Gebirge heruntergeritten kamen, als wenn sie wie
aus einer ungeheuren Hohle herauskidmen, die sich aufthat«.9

Emerson/Thayer

Bleibt noch der Amerikaner. Dessen Namenlosigkeit wird gut hundert
Manuskriptseiten nach seinem ersten Auftreten aufgehoben: »Mein
Amerikaner heifSt Ralph mit Vornamen. Es klang mir zuerst wie eine

96 Fiinfzehn Essays. Neue Folge (Anm. 78), S. 502.
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Person aus Schillers Raubern. Er sagte mir es sei bei ihnen ein ganz
gewohnlicher Name« (189).97 Doch kaum so gewdhnlich, dass man in
der Namensgebung des Romanfragments den Hinweis auf Ralph Waldo
Emerson iiberhoren konnte, den Hauptvertreter des von Carlyle und
dem deutschen Idealismus inspirierten amerikanischen Transzendenta-
lismus®® und groflen Erneuerer des Essays im Geist der Predigt! Grimm
wurde zu einem seiner wichtigsten Multiplikatoren in Deutschland,
nachdem er bei einem amerikanischen Freund auf einen Essayband
Emersons gestoflen war. Schon im Januar 1855 schickte er einem
Freund ein dhnliches oder das gleiche Buch;% im Oktober desselben
Jahres schrieb er an die Redaktion des >Morgenblatts«:

ich lese seit einiger zeit die schriften des americaners Emerson mit
dem allergrossten interesse. meiner meinung nach ist er einer der
bedeutendsten minner unserer zeit. seine biicher sind bei uns so gut
wie nicht bekannt. ich habe mehrfach mit buchhindlern iiber ihn
gesprochen und sie zu einer tibersetzung anzureitzen versucht, allein
die sprache Emerson’s ist so eigenthiimlich, daf8 die arbeit sehr
schwierig sein wiirde. trotzdem mdgchte ich mit allen mitteln dahin
streben, seinen namen und seine schriften bekannter zu machen und
zu diesem behufe hitte ich lust einen artikel aus seinem buche »Re-
presentative Men« zu iibersetzen. dies buch, von welchem ich einen
londoner schillingsabdruck (und zwar aus dem 12ten tausend) be-

97 Steht der Verweis auf Schillers Drama fiir die Redensart von den »béhmischen
Dorfern«? Jedenfalls halten sich die Rduber dieses Schauspiels in den »Bshmi-
schen Wildern« auf (Nationalausgabe, Bd.3: Die Rduber, hrsg. von Herbert
Stubenrauch, Weimar 1953, S. 53). In der Liste der Dramatis personae findet sich
iibrigens kein Ralf und auch sonst kaum ein ungewdhnlicher Name (allenfalls
Razmann oder Kosinksy), dagegen merkwiirdigerweise ein »Grimm« und ein
»Herrmann« — letzterer mit dem Zusatz: »Bastard von einem Edelmann« (ebd.,
S.241).

98 Vgl. Sandra Richter, Eine Weltgeschichte der deutschen Literatur, Giitersloh
2017, S.211—214.

99 Vgl. Tagebuch vom 6.1.1855: »Emerson’s essays« (wie Anm.80, die bei der
Blattzihlung iibersprungene Seite befindet sich gegeniiber von 71%). Es kinnte
sich um den Band >Essays. Second Series< (London 1844) gehandelt haben, denn
dem darin befindlichen Essay >Nominalist, and Realist< entnimmt Grimm Ende
Februar oder Anfang Mirz 1855 zwei Aphorismen (Hessisches Staatsarchiv Mar-
burg, Best. 340 Grimm, Nr. P 27, Scan 57).
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sitze ist Thnen wohl bekannt; es enthilt betrachtungen tiber 6 her-
vorragende manner (aller zeiten), jeden als representanten einer
grossen richtung aufgefasst. unter diesen zwei iiber Shakspeare als
den dichter, und Goethe als den schriftsteller par excellence. erstren
hitte ich lust zu iibersetzen [...]. was den inhalt betrifft so enthilt er
fiir mich das wahrste, was tiber Sh. gesagt worden ist.**°

Im Marz/ April 1856 bringt Cottas Zeitschrift Grimms Ubersetzung des
Shakespeare-Essays,™°* die ein Jahr spiter zusammen mit dem deut-
schen >Goethe<und einer »Critic der Schriften Emerson’s« in Buchform
bei Riimpler (Hannover) erscheint.’®> Zu diesem Zeitpunkt hat das
>Morgenblatt« schon eine Ubersetzung von Emersons >Goethe< aus
anderer Feder gedruckt.’® Es folgt gleich auf den ersten Seiten des
Jahrgangs 1859 Grimms Essay >Emerson. Ein Briefs, entstanden ebenso
wie der oben genannte zweite Cornelius-Essay zwischen den beiden
Arbeitsphasen am >Landschaftsmaler-Roman, namlich im Dezember
1858.7°4 Grimm spricht darin von dem Déja vu-Gefiihl, das beim erst-
maligen Lesen Emersons iiber ihn gekommen sei. Er hat dieses Gefiihl
schon in seinem ersten Brief an den Verfasser ausgesprochen: »Uberall
glaubte ich meine eigenen, geheimsten Gedanken wieder zu finden, die
Worte sogar, in denen ich sie am liebsten ausgedriickt haben wiirde.«°5
Diese Ubereinstimmung betrifft auch bestimmte Inhalte: so den Glau-
ben an die Mission des groflen Mannes — eine geschlechtsneutrale For-
mulierung ist hier tatsichlich nicht moglich — und die Existenz einer

100 Herman Grimm an die Redaktion des Morgenblatts, 12.10.1855 (DLA).

101 Emerson, Shakespeare, in: Morgenblatt, Nr.12 vom 23.3.1856, S.265-269;
Nr. 13 vom 30.3.1856, S. 297—301; Nr. 14 vom 6.4.1856, S. 318—322.

102 Ralph Waldo Emerson, Uber Goethe und Shakespeare, Hannover 1857.

103 Emerson, Goethe, in: Morgenblatt, Nr. 46/47 vom 16./23.11.1856, S. 1081-1086
und 1117-1120. Irrtiimlich Grimm zugewiesen in: Mey, Im Namen Goethes
(Anm. 57), S.32 und 45. Ubersetzer war Grimms Freund Wilhelm Hemsen, der
Adressat der oben (mit Anm. 99) erwihnten Buchsendung.

104 Herman Grimm, Emerson. Ein Brief, in: Morgenblatt, Nr.1 vom 2.1.1859,
S.1—9. Wieder in: Neue Essays (Anm. 85), S. 1—23.

105 Herman Grimm an Emerson, 5.4.1856, in: Der Briefwechsel Ralph Waldo
Emerson / Herman Grimm und die Bildung von Post-mortem-Gemeinschaften,
hrsg. von Thomas Meyer, Basel 2007, S.23. Vor den okkultistischen Begleit-
texten dieser Edition kann nur gewarnt werden. In ihr fehlt der Brief Emersons
an Grimm vom 12.3.1868 (Universitatsbibliothek Basel).
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(angeblich die »germanische Race«*°® auszeichnenden) sozialen Elite

jenseits von Geburtsadel und materiellen Privilegien. Grimm weif3 sich
mit Emerson auch in der Uberzeugung von der verséhnenden Funktion
grofer Kunst einig und nennt als Beispiele Raffael und Goethe, aber
auch Emerson selbst.

Dieser hat sich seinerseits nur selten tiber bildende Kunst gedufSert,
demungeachtet aber nach Grimms eigener Aussage die Entstehung
des Michelangelo-Buchs nachhaltig beeinflusst. Nach Ubersendung des
ersten Bandes seiner Biographie schreibt er an Emerson: »Ich habe ver-
sucht, mein Buch tiber Michel Angelo in Threm Sinne zu schreiben,
jedes Blatt so, dass es die Probe hielte, wenn ich es Thnen vorlase.«*°7
In seiner groflangelegten Studie zur methodischen Entwicklung der
Kunstwissenschaft im 19. Jahrhundert bemerkt Johannes Réfler dazu:

Eines solch expliziten Hinweises hitte es sicher nicht bedurft, denn
zu deutlich sind die transzendentalistischen Beziige im >Leben Michel-
angelo’s< angelegt. Drei Gesichtspunkte sind es, die dort fundamen-
tal in die Darstellungsauffassung eingreifen und in gegenseitiger
Verschriankung das ideelle Geriist bedingen: Produktionsésthetisch
und kiinstlerbiographisch eine spirituelle Verbindung von Seele und
Weltallheit; kunstphilosophisch ein naturverhafteter Symbolbegriff;
narratologisch schliellich eine enge Verschrinkung von Erzihlver-
fahren und Rezeptionsasthetik, durch die der auktoriale Erzihler als
Vermittler zwischen Vergangenheit und Gegenwart gestiarkt wird.
In ihrer Gesamtheit bilden die drei Kriterien einen anthropologi-
schen Entwurf, der oft als irrational und unwissenschaftlich kritisiert
wurde, in der konsequenten Ausfithrung aber eine durchaus zentrale
ideengeschichtliche Stellung im spithistoristischen Denken bean-
spruchen darf.*°

106 Grimm, Emerson (Anm. 104), S. 5. Vgl. ebd., S. 6: »Der Streit wird der sein, dafs
diese eine Herrschaft eine germanische sey, der sich Slaven, Romanen, Mongo-
len, und wie die andern Stimme alle heiflen, unterordnen.« Zu den rassistischen
Tendenzen bei Grimm vgl. wegweisend: Peter Goldammer, Herman Grimm im
Berliner Antisemitismusstreit, in: Weimarer Beitrige 39 (1993), S. 258—265.

107 Herman Grimm an Emerson, 25.10.1860; Emerson/Grimm, Briefwechsel
(Anm. 105), S. 41.

108 Johannes Rofiler, Poetik der Kunstgeschichte. Anton Springer, Carl Justi und
die dsthetische Konzeption der deutschen Kunstwissenschaft, Berlin 2009, S. 159.
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Blickt man von hier aus auf das Romanfragment zuriick, das ja letzten
Endes die Hinwendung zur Kunstgeschichte zum Thema hat, erhilt die
Einfithrung eines amerikanischen Mentors mit Namen Ralph einen
geradezu umfassenden Sinn. Allerdings wird man kaum samtliche der
verschiedenen Ebenen in Betracht ziehen, auf denen Réf3ler, wie zitiert,
einen Zusammenhang zwischen Emerson und Grimms Form der Kunst-
betrachtung behauptet. Ein solcher Zusammenhang besteht im >Land-
schaftsmaler«-Manuskript vor allem auf der kiinstlerbiographischen
Ebene, wihrend die spirituelle Dimension in den Auflerungen der Ro-
manfigur eher unterreprisentiert ist. Hier dominiert auf weite Strecken
doch ein faktengldubiger Positivismus oder empirischer Rationalismus.

Nun haben wir schon bei der anderen Mentorgestalt des Romans
gesehen, dass unser Autor mit paradoxen Referenzen arbeitet, den
intentionalen Verweis auf eine konkrete lebende Person schon aus
Diskretionsgriinden mit gegenldufigen, einer direkten Gleichsetzung
widersprechenden Ziigen kombiniert. Analoges ldsst sich auch fiir die
Figur des Amerikaners Ralph feststellen, allerdings tritt hier noch ein
weiterer Aspekt hinzu. Denn mdglicherweise ist die Hommage an
Emerson als hybrides Konstrukt zusatzlich mit individuellen Ziigen ei-
ner anderen Personlichkeit ausgestattet: des amerikanischen Freundes,
dem Grimm nach eigener Aussage™ den ersten Zugang zur Essayistik
Emersons verdankt. Es handelt sich dabei mit grofster Wahrscheinlich-
keit um den in Grimms Tagebuch von 1855 als personlicher Kontakt
und Lehrer/Helfer bei englischer Lektiire erwihnten™ ehemaligen
Harvard-Bibliothekar Alexander Wheelock Thayer (1817-1897), der
nach Europa bzw. Deutschland kam, um Material fiir sein Lebensthema,
eine mehrbindige Beethoven-Biographie,** zu sammeln, und in seinen

109 Vgl. Grimm, Emerson (Anm. 104), S. 1: »Bei einem mir befreundeten Amerika-
ner fand ich vor Jahren einen Theil der Essays zufillig auf dem Tische liegen.«

110 Vgl. den Tagebucheintrag vom 24.5.1855: »Thayer bei mir um engl zu lesen«
(wie Anm. 80, 80"). Grimm hat im Februar/Marz 1854 englischen Sprachunter-
richt bei Walter Twight genommen, fiir den er auch ein Empfehlungsschreiben
verfasste, und den Unterricht danach bei Dr. Abbot fortgefiihrt; vgl. Briefwech-
sel (Anm. 3), S. 265 und 376.

111 Alexander Wheelock Thayer, Ludwig van Beethovens Leben. Nach dem Origi-
nal-Manuscript deutsch bearbeitet [von Hermann Deiters], 3 Bde., Berlin 1866—

1879.
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Berliner Jahren 1849—1851 und 1854—1856 »einer der nahestehenden
Freunde« der Familie Grimm wurde.**?

Thayer war jedenfalls der Bote, dem Grimm 1856 seine erste Sen-
dung an den amerikanischen Essayisten mitgab, und hat seinerseits
dem {iiberseeischen Mentor des Romanfragments einiges mitgegeben.
Wird nicht die Ralph-Gestalt durch ihren speziellen Umgang mit Bii-
chern definiert, die sie bei sich fithrt, empfiehlt, annotiert und weiter-
verleiht und von denen sie einen ganzen Koffer mit ins Sommerquar-
tier nimmt? Entspricht ihre »gedrungene[ | Statur« (83) — so paradox
von der feingliedrigen Erscheinung Emersons™> abstechend — nicht
ganz der untersetzten Figur'™# Thayers? SchliefSlich ist auch Ralph um
die Lebensgeschichte eines ganz GrofSen der abendlandischen Kulturge-
schichte bemiiht, denn als scheiternde Geistes-Titanen lief3en sich Beet-
hoven und Michelangelo — wenn man sich denn einmal auf das Grimm
gelaufige Parkett solcher Mythisierungen begeben will — durchaus in
manchem Betracht vergleichen. Ralph und sein Erfinder, der angehende
Michelangelo-Biograph Grimm, teilen mit dem Beethoven-Biographen
Thayer tibrigens zusitzlich den Makel, dass sie sich dem Gegenstand
ihrer Studien als Dilettanten, namlich ohne ein regulires akademisches
Fachstudium néhern. Selbst als Berliner Ordinarius sollte Grimm den
Ruch des Dilettanten nie ganz loswerden.”™ In seinem Lob fiir Emer-

112 So Herman Grimm in seinem auf den 16.7.1897 datierten Nachruf: National-
Zeitung, Nr. 431 vom 17.7.1897, Abend-Ausgabe, S.1. Aus Triest, wo Thayer
zuletzt als amerikanischer Konsul lebte, haben sich mehrere herzliche Briefe an
Herman Grimm und seine Geschwister erhalten; Hessisches Staatsarchiv Mar-
burg, Best. 340 Grimm, Nr. Br 5245-5251.

113 Grimm attestiert ihm »eine hohe schmale Gestalt, mit dem unschuldigen La-
cheln um den Mund, das Kindern und Mainnern héchsten Ranges eigen ist«
(Emerson/Grimm, Briefwechsel [Anm. 105], S. 76).

114 »Alexander Thayer war ein kriftiger, breitschultriger, aber nicht hochgestreck-
ter Mann« (wie Anm. 112).

115 Heinrich Wolfflin, der Nachfolger Grimms auf dem Berliner Lehrstuhl, schreibt
nach der ersten Begegnung: »Der Mann hat das Gefiihl, nicht als ganz vollwer-
tig zu gelten, daher hie und da ein unangenehmes Renommieren, sonst durch-
aus nobel und gebildet« (zit. Matthias Memmel, Herman Grimm und Heinrich
Wolfflin. Zwei Vertreter eines Faches, in: Jahrbuch der Briider Grimm-Gesell-
schaft 17/18 [2015], S.91-109, hier: S.9s5). Dass die Fachwissenschaft des
19. Jahrhunderts noch in gréflerem Umfang auf die Kooperation mit sogenann-
ten Dilettanten angewiesen war, betont Ralf Erik Werner in: Goethephilologie
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sons Fahigkeit zur Vereinfachung steckt daher immer auch ein Stiick
Selbstaffirmation und -legitimierung.**®

Im Sommer 1858, Monate nach der Entstehung der ersten drei Hefte
seines Romanentwurfs, in denen der amerikanische Romfiihrer noch
als einziger Mentor auf Friedrich einwirkt, erhalten Grimm und Gisela
von Arnim — wiederum durch Thayer vermittelte — Antwort auf die
verehrungsvollen und von Druckwerken begleiteten Briefe, die sie schon
lange zuvor an Emerson gerichtet hatten.”*” Der damit eroffnete trans-
atlantische Dialog sollte viele Jahre anhalten und auch den Hintergrund
fiir eine Erneuerung der Emerson-Referenz in Grimms Roman >Un-
iiberwindliche Michte« bilden. Im Mittelteil dieses Amerika-Romans
wird nicht nur eine lingere Passage aus Emersons Essay >Manners«
zitiert'™® (sowie der Anfang von >Friendship*9), sondern es tritt nun
wirklich eine unverkennbare Emerson-Figur, wenn auch unter dem
Namen Wilson, auf die Roman-Biithne.”?° Der ziellos nach New York
verschlagene Protagonist wird von seinem hilfsbereiten Bekannten
Smith zu einem merklich gealterten fritheren Lehrer, Vortragsredner

zwischen Dilettantismus und Universitit. Briefe Gustav von Loepers an Her-
man Grimm aus den Jahren 1870 bis 1889, hrsg. von R.E. W., Stuttgart 2021,
S.37-46.

116 Vgl. Herman Grimm, Fiinfzehn Essays. Dritte Folge, Berlin 1882, S. XX: »Mit
wunderbarem Scharfsinn reducirt er [sc. Emerson] die verwickeltsten Fragen
auf einfache Formeln.«

117 Vgl. Emersons Briefe vom 29.6.1858 und die vorausgehenden Anschreiben in:
Emerson/Grimm, Briefwechsel (Anm. 105), S. 23-28. An seinen Vater berichtet
Grimm bei der Riickkehr aus Helgoland am 4.9.1858: »Was mich aber iiber
Alles freute war ein Paquet das ich hier vorfand von Emerson, Thayer hat es
mitgebracht, der also wieder da [...] ist. Emerson sendet mir alle seine Werke,
6 Binde und hat sehr herzlich dazu geschrieben.« (Briefwechsel [Anm. 3],
S.421f)

118 Uniiberwindliche Michte (Anm. 24), Bd. 2, S.155-159. Zugrunde liegt: Ralph
Waldo Emerson, Complete Works, vol. 1, London 1866, p. 204 f.

119 Uniiberwindliche Machte (Anm. 24), Bd. 2, S. 167 f. Zugrunde liegt: Ralph Waldo
Emerson, Complete Works, vol. 1, a.a.0., p. 8of.

120 Uniiberwindliche Michte (Anm. 24), Bd. 2, S.259-290 und Bd. 3, S.412—452.
Zur Identifikation Wilson-Emerson vgl. auch Helmut Kreuzer, Ralph Waldo
Emerson und Herman Grimm. Zur Rezeption des Amerikaners in Deutschland
und zum Amerikabild in der deutschen Literatur, in: H.K., Aufklirung iiber
Literatur, Bd. 2, Heidelberg 1993, S. 112123, hier: S. 116. Es handelt sich um
eine erweiterte Fassung des in Anm. 9 genannten Buchbeitrags.
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und Journalherausgeber gefiihrt,”>* der in der »heiligen Einode« der
amerikanischen Walder inmitten vieler Biicher das Leben eines Eremi-
ten fiithrt.”>* Die Vergleiche, die Wilson zwischen europaischer und
amerikanischer Kultur anstellt,> fallen ganz dhnlich aus wie die des
uns bekannten Romfiihrers.

Der Zufall wollte es, dass sich Emerson und Grimm 1873 gleichzeitig
in Florenz aufhielten — dieser von seiner Frau, jener von seiner Tochter
begleitet. Man besuchte sich wechselseitig, und hielt die Begegnung in
Erinnerungen fest.*? Der unmittelbarste Bericht entstammt einem
Brief Grimms an Wilhelm Scherer aus Florenz vom 14. Mirz 1873:

Am nichsten Morgen trat er [sc. Emerson] bei uns ein. Sein Haus in
Concord war abgebrannt, er in Regen und Sturm in die Nacht hin-
aus, zum erstenmale krank in seinem Leben, a broken man, wie er
sagte. Nun traten seine Freunde zusammen, und wihrend sein Haus
an derselben Stelle aufgebaut wird, genau wie es war, machte er sich
mit seiner Tochter Helene nach Europa auf. Jetzt ist er auf dem
Riickwege. Nur einen Tag hatte er noch fiir Florenz. Wir waren
lange Stunden zusammen. Eine unerwartete grosse Freude fiir mich.
Der Genius der englischen Sprache kam tiber mich und wir konnten

uns miihelos zusammen unterhalten.”?>

Ein oder zwei Romane?

Das Gewicht, das Emerson — mit grofiflichigen Zitaten und personli-
chen, wenn auch maskierten Auftritten — fiir den Roman von 1867 ge-
winnt, wirft noch einmal die schon eingangs beriihrte Frage nach dem

121 Uniiberwindliche Michte (Anm. 24), Bd. 2, S. 243.

122 Ebd, S.274.

123 Beispielsweise ebd., S.271: »Ihr aber wohnt in einem alten Hause, das Thr stiit-
zen miifft und ausbessern, weil Euch, wenn es einbriche, gar kein Obdach
bliebe, und Euch der Biber-Instinct mangelt ein neues aufzufiithren, wir aber
wohnen unter Zelten die hin- und herschwanken, aber die wir, wenn sie der
Sturm Morgens umrisse, Abends lingst wieder aufgerichtet hitten [...].« Die
Passage wirkt wie eine Variante des oben angefiihrten Vergleichs zwischen
Kriegsschiff und Flofs.

124 Vgl. Emerson/Grimm, Briefwechsel (Anm. 105), S. 60 und 76.

125 Herman Grimm an Wilhelm Scherer, 14.3.1873 (wie Anm. 54).
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Abb. 3. Ralph Waldo Emerson.
Foto von J. W. Black, Boston, mit Widmung (1872) fiir Herman Grimm
(Hessisches Staatsarchiv Marburg, Best. 340 Grimm, Nr. B 119).

inneren Verhiltnis zwischen dem hier diskutierten Entwurf und dem
veroffentlichten Erzihlwerk auf: Ist das >Landschaftsmaler<-Manuskript
als erster Entwurf fiir >Uniiberwindliche Méchte< zu verstehen? Baut
Grimm moglicherweise bewusst die Anfangsseiten des fritheren Textes
in das spitere Werk ein, etwa weil er sich selbst beweisen will, dass
jener in diesem aufgehoben sei?

AufSer der Verklammerung durch den Emerson-Komplex liefen sich
folgende Argumente fiir eine solche Ansicht ins Feld fiithren: Beide
Werke oder Fassungen sind zumindest in wesentlichen Teilen als Reise-
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roman angelegt und zeigen die Begegnung eines schwachen, in sich
gefangenen Helden mit einer fremden starken Kultur. Beide Werke
oder Fassungen zeigen aber auch als konkurrierenden Faktor die »un-
tiberwindliche Macht« einer Liebesbindung. Diese ist im spdteren Text
als Liebe zu einer Amerikanerin unmittelbar in die Amerika-Erfahrung
des Helden integriert und mit der Hoffnung auf kiinftige Erfillung
verbunden, wogegen sie im >Landschaftsmaler--Manuskript der Ver-
gangenheit und einer separierten raumlichen (nidmlich der heimat-
lichen deutschen) Sphire angehort.

Die Aufforderung der zweiten Mentorgestalt, eines ehemaligen Of-
fiziers, zu nutzbringender Betitigung des Protagonisten fiir dessen
Vaterland verhallt im Marburger Manuskript ungehért; man kann sich
vor dem Hintergrund der romischen Szenerie kaum vorstellen, was
damit gemeint sein soll. Durch die Kriege der 1860-er Jahre dnderten
sich die Voraussetzungen, jedenfalls aus der Sicht eines (pro-)preufdi-
schen Autors, im Handumdrehen. Es ergab sich nunmehr eine neue
starke Verbindung zum Amerika-Thema, insofern der amerikanische
Sezessionskrieg der preufSisch-osterreichischen Konfrontation direkt
vorausging und der Sieg der Nordstaaten und die damit verbundene
Abschaffung der Sklaverei in der deutschen Offentlichkeit allgemein
begriifit wurden. In Grimms Roman von 1867 korrespondiert dem (nur
als Vorgeschichte referierten) Kriegstod des einzigen Bruders der weib-
lichen Hauptfigur im Kampf gegen die Stidstaaten die Verwundung des
mannlichen Helden als Teilnehmer des preufSischen Feldzugs in der
Schlacht von Koniggritz.

Bestitigt sich damit die vom alten Herrn im >Landschaftsmaler«-
Manuskript aus der florentinischen Geschichte abgeleitete Theorie,
dass nie »Ruhe und Frieden«, wohl aber »Unruhe« und »Verbrechen«
zur Grundlage einer »schonen Volksentwicklung« werden konnten
(265 £.)? Gerade die Tatsache, dass erst die politischen Entwicklungen
der Jahre nach 1860 die Konzeption der >Uniiberwindlichen Machte«
ermoglicht haben, spricht doch eher dafiir, den Rom-Roman zwar als
Vorstufe, aber als unvollendetes Werk sui generis einzuschitzen —
als Auslaufer der Bildungsromantradition, in dem der Einfluss von
>Wilhelm Meisters Lehrjahren< und der >Italienischen Reise< sowie des
romantischen Romans mit Handen zu greifen ist. Gleichzeitig macht
sich darin aber schon eine Umorientierung bemerkbar, die im spédteren
Roman so nicht mehr enthalten ist: die Abwendung von reiner Kunst
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oder Dichtung zugunsten einer positivistisch untermauerten, wenn-
gleich immer noch ideell gedachten kunsthistorischen Biographik. Diese
Wende geriet im ersten Anlauf sogar so radikal, dass sie dem Autor
selbst unheimlich wurde und er den Einfluss des amerikanischen Men-
tors durch eine traditionellere Erzieherfigur auszugleichen versuchte.

Grimm selbst scheint vier Jahre nach Erscheinen der >Uniiberwind-
lichen Michte< keinen Zusammenhang zwischen diesem Roman und
dem >Landschaftsmaler«Fragment gesehen zu haben. In einem Brief an
Paul Heyse, der durch die Aufnahme seiner Novelle >Das Kind« in des-
sen >Deutschen Novellenschatz<*2® veranlasst war, bekennt er sich zu
einer tiefen Abneigung gegen das Lesen »eigne[r] Sachen«. Solche mit
einem veranderten Standpunkt erklarbare Distanzierung vom fritheren
Schaffen betraf auch und insbesondere die hier als Romanfragment
diskutierten Entwiirfe in der Nachfolge der >Landschaftsmaler«-Novelle,
die der Verleger im Hinblick auf kiinftige Weiterungen anscheinend
nicht fiir Heyses Sammlung freigegeben hatte.”* Grimm jedenfalls
schreibt: »Wenn Hertz glaubt der Landschaftsmaler werde noch eine
Fortsetzung bekommen, so irrt er sich. Sie liegt zum grossen Theile
fertig da, aber ich kann es nicht tiber mich bringen, sie auch nur
anzusehn.«12®

126 Vgl. Deutscher Novellenschatz, hrsg. von Paul Heyse und Hermann Kurz, Erste
Serie, Bd. 6, Miinchen [1872], S. 275-356.

127 Um die Freigabe dieses seines »alten Liebling[s]« fiir den >Novellenschatz« hatte
Heyse den Autor am 4.6.1870 gebeten (DLA, Cotta-Archiv, Grimm, Herman:
Faszikel I, 138).

128 Herman Grimm an Paul Heyse, 9.6.1871 (Bayerische Staatsbibliothek Miin-
chen, Heyse-Archiv VI, 13). Fiir die Mitteilung der Briefe von und an Heyse
danke ich Volker Ehrhardt, Kassel.
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Revolutionire Idee von Kindheit

Wie Friedrich Frobel die Padagogik romantisierte

Die Wechselausstellungen im Deutschen Romantik-Museum wollen immer
auch auf das Fortleben romantischer Ideen in unserer Gegenwart hinweisen.
Dies war auch ein Ziel der Ausstellung »Die Natur will, dass Kinder Kinder
sind ...« Kindheit im Wandel: Von der Aufklirung zur Romantik« (siche den
Bericht auf S. 376-383). Besonders deutlich wurde das bei den padagogischen
Ideen von Friedrich Frobel (1782-1852), der ein umfangreiches Gesamtwerk
hinterliefs, das bis heute Einfluss auf die frithkindliche Bildung in Deutschland
und der Welt hat. Mit seinem Konzept des »Spielens als Lernen« und seinem
Glauben an die natiirliche Neugier und Kreativitit der Kinder hat er die Pad-
agogik des 19. Jahrhunderts revolutioniert — vor allem durch seine Auffassun-
gen zur Kleinkinderziehung und zum ganzheitlichen Lernen, die schliefSlich
zur Griindung des Kindergartens fiihrte. Zwei seltene Erstausgaben bedeuten-
der Frobel-Schriften konnten in diesem Jahr mit Mitteln der Marga Coing-
Stiftung fiir die Bibliothek des Freien Deutschen Hochstifts erworben werden.

Der Pidagoge Friedrich Frobel steht wie kein zweiter fiir die Ubernahme
romantischer Ideen in die angewandte Piddagogik der Zeit. Bereits 1805 war er
als Lehrer nach Frankfurt am Main gekommen und unterrichtete an der inno-
vativen »Musterschule« Geographie. Dort wurde schon friih nach der Pesta-
lozzischen Methode gearbeitet. Parallel dazu arbeitete er als Privatlehrer fiir
die Sohne der Familie von Holzhausen, wurde deren Hofmeister und durfte
mit seinen Zoglingen 1808 in Pestalozzis Institut nach Yverdon gehen, wo er
bis 1810 blieb. Nach Deutschland zuriickgekehrt, griindete er 1817 die » Allge-
meine deutsche Erziehungsanstalt zu Keilhau«, mit spiteren Zweigstellen in
der Schweiz, in Burgdorf und Wallisau. Anfang 1837 ging Frobel nach Blan-
kenburg in Thiiringen, wo er seine » Anstalt zur Pflege des Beschiftigungstrie-
bes der Kindheit und Jugend« errichtet. Er widmet sich nun verstarkt einer
Pidagogik von Kindern vor dem Schuleintritt. Die Grundlagen der Menschen-
erziehung sollten in der frithen Kindheit liegen. Seine neuen Uberlegungen
formuliert er erstmals in einer Zeitschrift mit dem Titel: »Kommt, lafit uns
unsern Kindern leben!« Keime, Knospen, Bliiten und Friichte aus dem Leben
fiir Betitigung dieses Wechselzurufes geeinter Familien in Deutschland, in der
Schweiz und in Nordamerika. Ein Sonntagsblatt fiir Gleichgesinnte und unter
titiger Mitwirkung derselben, im Vereine mit seinen erziehenden Freunden
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JHommi, lofstuns nnfern Kindern leben!”
Keime,
Knodpen, Bildthen und Fradte
aus dem Leben
filr Bethdtigung diefes Wedfelzurufes
geeinter Familien
in Deutfdland, in der Sdweiy und in Nordamerita.

Cin Somntagsblatt

fir Gleidgefinnte
und wnter thatiger Witmwicfung verfelben, im Vevein mit feinen crzichenden Freunbden
beraudgegeben

e
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Abb. 1. »Kommt, laf$t uns unsern Kindern leben!«
Ein Sonntagsblatt fiir Gleichgesinnte, hrsg. von Friedrich Frobel, Blankenburg,
Keilhau, Burgdorf & Columbus 1837/1838-1840.

(hrsg. von Friedrich Frobel, Blankenburg, Keilhau, Burgdorf & Columbus:
Anstalt zur Pflege des Beschiftigungstriebes der Kindheit, 1837/1838-1840;
Abb. 1). Das >Sonntagsblatt, die bedeutendste Schrift in dieser Zeit, wurde
1838 und 1840 in zwei Jahrgingen verdffentlicht und beinhaltet Frobels Be-
mithungen, seine Spielkonzeption in Theorie und Praxis darzustellen. Das
Zentrum seiner Kindergartenpddagogik bilden das Spiel mit den Spielgaben,
die Kreis- und Bewegungsspiele, die Gartenpflege und das Erzihlen. Durch die
gezielte und bewusste Anwendung der gesamten Spiel- und Bildungsmittel
sollen alle Sinne angeregt, alle Anlagen und Krifte im Kind entwickelt wer-
den. In seinem >Sonntagsblatt« teilte er der Offentlichkeit auch erstmals seine
Ideen zu einem »Kindergarten« fiir die Fritherziechung der Kinder mit, die
auch — wie der Zeitschriftentitel zeigt — in der Schweiz und in den Vereinigten
Staaten von Amerika Anklang finden sollten. Hier erldutert er erstmals seine
>Spielgaben« (Ball, Holzkugel, Wiirfel), mit denen das Kind die drei Seiten
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ADbb. 2. Beispiele fiir den Umgang mit kleindkindgerechten
Spielsachen aus Frobels >Sonntagsblatt«.

seines Entwicklungspotentials entfalten soll: Handeln, Fiihlen und Denken.
»Durch die gezielte und bewusste Anwendung der gesamten Spiel- und Bil-
dungsmittel sollen alle Sinne angeregt, alle Anlagen und Krafte im Kind ent-
wickelt werden.«* In der neu erworbenen Zeitschrift finden sich auch erste
Abbildungen der >Spielgaben< und deren Anwendung (Abb. 2). Die Zeichnun-
gen stammen von Friedrich Unger (1811-1858), einem Kiinstler, der dem
Kreis der Nazarener nahestand und seit 1838 mit Frobel in Blankenburg zu-
sammenarbeitete.

1 Andrea C. Schmid, Nikolas A. Rathert und Isabel Schamberger, [Art.] Friedrich
Wilhelm August Frobel, in: socialnet Lexikon, Bonn 21.12.2023; https://www.
socialnet.de/lexikon/5933 (aufgerufen am 20.06.2024).
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Dass Frobel seine Ideen nicht allein als Ergebnis einer romantischen Pad-
agogik sehen wollte, sondern sich zugleich in der Tradition eines aufgeklarten
Denkens sah, zeigt das Zitat, das er dem ersten Band der Zeitschrift, datiert auf
den 31. Dezember 1837, voranstellt. Es stammt von Immanuel Kant:

Kinder sollen nicht dem gegenwdrtigen, sondern dem zukiinftig moglich
bessern Zustande des menschlichen Geschlechtes das ist: Der Idee der
Menschbeit, und deren ganzer Bestimmung angemessen erzogen werden.
Dieses Princip ist von grofler Wichtigkeit. Eltern erzichen gemeiniglich
ihre Kinder nur so, daf3 sie in die gegenwirtige Welt, sei sie auch verderbt,
passen. Sie sollen sie aber besser erziehen, damit ein kiinftiger besserer Zu-
stand hervorgebracht werde.?

Eingeleitet wird das Zitat auf der ersten Seite der Zeitschrift mit Frobels hier
erstmals ausgegebenem und prominent plaziertem Leitspruch »Kommt, lafit
uns unsern Kindern leben!«, der im folgenden Artikel sDer Doppelblick« naher
erldutert wird:

Es dringt sich hervor dieser Zuruf, er hofft An- und Einklang in des Men-
schen Brust zu finden [...]. Sagt es nicht die Sonne mit allen Sternen zu der
Erde mit all ihren Geschopfen, mit all ihren Kindern? [...] Sagen es nicht
sogar in jedem Gewichse wieder alle Theile desselben zu einander hinsicht-
lich des sich still an seinem Orte bildenden Samen? — Ja, in der ganzen Na-
tur, wo sich nur Leben und Thitigkeit kund thut, wo das Einzelne die Ein-
beit und das Ganze (wie z.B. der Kern das Wesen des ganzen Baumes) in
sich aufzunehmen strebt, um es von neuem in Mannigfaltigkeit und All-
heit, vollkommener kund zu thun und darzuleben; iiberall sehen wir den
Gedanken, kommt und laft uns unsern Kindern leben, auch als, das ganze
Leben erfassende Thatsache sich aussprechen.

Die notwendige »That«, die daraus folgt, besteht in der Griindung einer An-
stalt »zur Pflege des Familienlebens und zur Bildung fiir das Volks- und
Menschheitsleben, durch Pflege des Thitigkeits-, des Forschungs- und des
Bildungstriebes im Menschen, im Kinde als Glied der Familie, des Volkes und
der Menschheit; — Eine Anstalt zur Selbstbelehrung, Selbsterziehung und
Selbstbildung des Menschen, wie zur allseitigen so zur in sich einigen Aus-
bildung desselben durch Spiel, schaffende Selbstthitigkeit und freithdtigen
Selbstunterricht«.

Hier formuliert Frobel die wichtigsten Voraussetzungen fiir seine Idee
eines »Kindergartens«. Der Name ist bereits Programm und deutet auf eine
romantische Vorstellung friihkindlicher Erziehung hin, die sich im »Garten =

2 Hervorhebungen wie im Original.
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Paradies, also Kindergarten = das den Kindern wieder zuriickzugebende Para-
dies« vollzieht.? So wie in einem »Garten unter Gottes Schutz und unter Sorg-
falt erfahrener einsichtiger Girtner im Einklang mit der Natur die Gewichse
gepflegt werdeng, so sollen nach Frébel im Kindergarten »die edelsten Ge-
wichse, Menschen, Kinder als Keime und Glieder der Menschheit in Uberein-
stimmung mit sich, mit Gott und Natur [...] erzogen werden«, wie es dann
spiter in seinem >Entwurf eines Planes zur Begriindung und Ausfithrung
eines Kindergartens< heiflen wird.4 Das war neu und revolutionir und etwas
anderes als die »Kinderbewahranstalten«, die im Kontext der Armenfiirsorge
bis weit ins 19. Jahrhundert hinein eingerichtet wurden und vorrangig der
Verbrechensverhiitung dienten. Sie sollten der Verwahrlosung vorbeugen,
den Schulbesuch dlterer Kinder und die christliche Erziehung fordern. Frobel
dachte radikal anders. Kinder waren fiir ihn keine >Dinges, wie in der Gesetz-
gebung der Zeit, die man verwahrlosen lassen und zu schwerster Arbeit schi-
cken konnte, ohne bestraft zu werden. Frobel sah Kinder als Menschen mit
einer eigenen individuellen Lebensqualitit, denen man Zeit und Raum zur
Selbstentwicklung geben muss. Seine padagogischen Ideen zur Erziehung
kleiner Kinder reichten damit weit iiber die bis dahin tibliche Praxis hinaus.

Er war der Meinung, dass Kinder nicht nur zu bewahren oder unterrichten
sind, sondern dass ihre Entwicklung im und durch das Spiel angeregt und
gefordert werden sollte. Das Spiel erkannte er als das der Natur des Kindes
entsprechende Bildungs- und Erziehungselement. Der Selbsttatigkeit der
Kinder im Spiel und dem Spielzeug galt nun sein auferordentliches Inter-
esse.’

Dass dem Spielen und dem Spiel eine wichtige Bedeutung zukommt, begriin-
dete Frobel schon in seinem >Sonntagsblatt«. Die Zeitschrift enthilt zudem
bereits erste Tafeln zu den ersten beiden Spielgaben Ball sowie Kugel, Wiirfel
und Walze. Hier formuliert er die zentralen pidagogischen Ideen der kind-

3 In einem Brief an seine zweite Ehefrau, Luise Levin, schreibt Frébel im November
1848: »Eine solche Offenbarung nenne ich zum Beispiel den mir im Friihling 1840
auf einer Wanderung von Blankenburg nach Keilhau zwischen dem alten Schlosse
und Klein Gélitz gekommenen Namen Kindergarten; Garten = Paradies also Kin-
dergarten = das den Kindern wieder zuriick zu gebende und gegebenes Paradies.«
Zitiert nach Helmut Heiland, 175 Jahre Kindergarten. Friedrich Frobel und sein
pidagogisches Erbe, in: Diskurs Kindheits- und Jugendforschung 10 (2015), S. 367
380, hier: S.369.

4 Friedrich Frobel, Entwurf eines Planes zur Begriindung und Ausfiihrung eines
Kindergartens, Leipzig [1840], S. 8.

5 Schmid/Rathert/Schamberger (Anm. 1).
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lichen Friiherziehung, die bis heute nichts an ihrer Popularitit eingebiifSt
haben.

Damals forderte er die Eltern eindringlich auf, das Spiel der Kinder zu
»pflegen« und zu »nidhren« und entwickelte die sogenannten »Spielmittel«
oder »Spielgaben« und »Beschiftigungs- oder Bildungsmittel«, die noch heute,
im 21. Jahrhundert, in jedem Kindergarten als Frobel-Material zum Einsatz
kommen. Mit ihnen wollte der Piddagoge die Kinder in ihrer »Allseitigkeit«
anregen, ihr Fiihlen, Ahnen, Denken und Erkennen, ihre Motorik, Phantasie
und Kreativitit aktivieren.

Ein Kind, welches tiichtig, selbsttatig, still, ausdauernd bis zur korperlichen
Ermiidung spielt, wird gewiss auch ein tiichtiger, stiller, ausdauernder,
Fremd- und Eigenwohl mit Aufopferung beférdernder Mensch.®

Die Kinder sollten mit den von Fribel entwickelten Gaben am Tisch spielen,
also legen, bauen, malen, falten und dazu singen. Daneben gab es Kreis- und
Bewegungsspiele — beispielsweise mit dem Ball — die auch draufSen, im Garten,
gespielt werden konnten. Begiiterte Kinder spielten damals mit Puppen und
Holzsoldaten, also mit Dingen, die in gewisser Weise den Phantasierahmen
vorgaben. Frobel hatte seine »Gabenc, hier Ball, Kugel, Walze, Wiirfel (Gabe
eins und zwei), den Grundformen des Lebens abgeschaut. Das Kind sollte
schon, indem es danach griff, Ideen und Vorstellungen >begreifen< und sein
Inneres auferlich darstellen konnen. Aus den weiteren »Gaben« entstanden
spiter die Frobelbaukisten, aus denen die Kinder Héuser, Tiirme, Muster und
Gestalten bauen konnten. Der Phantasie waren keine Grenzen gesetzt. Eine
Idee, so zeitlos modern, dass sie im 20. Jahrhundert Kiinstler und Architekten
wie den Maler Wassliy Kadinsky oder Walter Gropius als Vertreter des Bau-
hauses anregten.

Frobels erster Kindergarten existierte nur wenige Jahre (1839-1844) in
Blankenburg. Es fehlte das Geld, um seinen Kindergarten dauerhaft zu finan-
zieren. Mit der Mirzrevolution im Jahr 1848 sah Frobel eine neue Chance fiir
sein Projekt. Nach Rudolstadt gereiste Volkslehrer aus allen Teilen Deutsch-
lands ersuchten die deutschen Regierungen und die Reichsregierung in einer
Resolution, die Idee der Kindergirten zu priifen und deren Griindung finan-
ziell zu unterstiitzen. Gefordert werden sollte zugleich die Bildung von Kin-
dergértnerinnen. Die Idee stiefd in Preufen bei den politisch Verantwortlichen
auf wenig Gegenliebe, denn Frobel sprach davon, dass der Zogling, der aus
seinem Haus hervorgeht »weder Richter noch Soldat noch Priester« sein wird,

6 Wichard Lange, Friedrich Frobel’s gesammelte padagogische Schriften. Erste Ab-
teilung: Friedrich Frobel in seiner Entwicklung als Mensch und Pidagoge, Bd. 2,
Berlin 1863, S. 33.
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»er wird zuerst Mensch sein«. Das gefiel der politischen Obrigkeit nicht. Die
Einrichtung eines Kindergartens der Freien Gemeinde in Nordhausen wurde
von der preuflischen Regierung zum Anlass genommen, Frobels Kindergirten
1848 zu verbieten. Ausgerechnet die Kindergirten gerieten zwischen die poli-
tischen Fronten und wurden als Teil eines sozialistischen Systems diffamiert,
das Atheismus befordere und gegen die Familie gerichtet sei. Selbstindige und
selbstdenkende Kinder mochte der preufSische Staat nicht heranwachsen sehen.
Kindergirtnerinnen mussten in PreufSen ab 1851 unter Repressionen und po-
lizeilicher Uberwachung leiden. Nicht selten wurden Tatbestinde konstruiert,
um sie ausweisen zu kénnen. Aber gute, revolutionire Ideen lassen sich nicht
aufhalten. In vielen Sprachen bezeichnet das Wort >Kindergartenc eine Ein-
richtung frithkindlicher Bildung. Insbesondere in Grofbritannien, Nordame-
rika und Asien (vor allem in Korea und Japan) wurden Frobels Ideen adaptiert.
Heute ist sein Werk in gut 40 Sprachen iibersetzt, das Wort >Kindergartenc
wurde zum weltweiten Idiom. Erst jiingst, im Mirz 2023, wurde das Konzept
nach Frobels Idee jetzt bundesweit zum >Immateriellen Kulturerbe« erklart
und von der Deutschen UNESCO-Kommission in die erweiterte Liste schiit-
zenswerter Kulturformen Deutschlands aufgenommen. Frobels Erkenntnisse
iiber die Bedeutung des Spiels fiir die menschliche Entwicklung veridnderten
die erzieherische Praxis und machten ihn zum einflussreichsten Padagogen
des 19. Jahrhunderts.

Frobels Forderung einer qualifizierten frithpidagogischen Elementarbil-
dung, einer individuellen Bildungsforderung fiir jedes Kind durch eine
qualifizierte padagogische Betreuung, diese Forderung ist bis heute noch
nicht eingeldst, ist also bleibendes verpflichtendes Erbe Frobels!”

Zu diesem Erbe gehort auch eine zweite wichtige Frobel-Neuerwerbung, die
Mutter- und Kose-Lieder, die zu den bedeutendsten Liederbiichern der Ro-
mantik zihlen. Sie entstanden aus der Erkenntnis heraus, dass die Erziehung
mit dem Neugeborenen beginnt und seine erste Erzieherin die Mutter ist.
Frobel versucht mit diesem Buch, »seine Erziehungstheorie in ein Anleitungs-
buch fiir Miitter zu siibersetzen««.® Dabei handelt es sich um eine Sammlung
von Liedern, Reimen und Bewegungsspielen, die Frobel nach langjahrigen und
zeitraubenden Vorarbeiten im Jahre 1844 verdffentlichte. Der vollstindige
Titel der Erstausgabe lautet: »Kommt, laf$t uns unsern Kindern leben!« Mutter-

7 Heiland, 175 Jahre Kindergarten (Anm. 3), S. 379.

8 Inka Friese und Bettina Hurrelmann, [Art.] Friedrich Frobel (1782—1852): Mutter-
und Kose-Lieder, in: Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur. Von 1800 bis
1850, hrsg. von Otto Brunken, Bettina Hurrelmann und Klaus-Ulrich Pech, Stutt-
gart und Weimar 1998, Sp. 958—975, hier: Sp. 959.
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Abb. 3. Friedrich Frobel, »Kommt, lafit uns unsern Kindern leben!«
Mutter- und Kose-Lieder, Blankenburg bei Rudolstadt 1844, Frontispiz.

und Kose-Lieder. Dichtung und Bilder zur edlen Pflege des Kindheitslebens.
Ein Familienbuch von Friedrich Frobel [...]. Mit Randzeichnungen, erkliren-
dem Texte und Singweisen (Blankenburg bei Rudolstadt 1844; Abb. 3). Mit
seinem Buch wandte sich Frobel in erster Linie an die Miitter, denn er zihlte
das tindelnde Spiel zwischen Mutter und Kind zu den wichtigsten pidagogi-
schen Mafinahmen der friihesten Kindheit.

In seinem Liederbuch griff Frébel Auflerungen von Miittern aus dem Keil-
hauer Kreis auf und brachte sie in Versform, indem er teilweise alte, umge-
dichtete oder erginzte Kinderreime verwendete. Zusitzlich bezog er »eine
meist durch Handzeichen unterstiitzte Symbolik mit ein, die ganz seiner auf
Wechselwirkung zwischen innerer Kraft und titiger Form beruhenden, die
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Abb. 4—5. »Vogelnest« und »Patsch-Kuchen«
aus Frobels >Mutter- und Kose-Liedernc.

Stufen der kindlichen Weltbemachtigung unterstiitzenden Erziehungsabsicht
entsprach«.9 Frobel selbst sagte tiber sein Buch:

Ich habe in diesem Buche das Wichtigste meiner Erziehungsweise nieder-
gelegt; es ist der Ausgangspunkt fiir eine naturgemifSe Erziehung, denn es
zeigt den Weg, wie die Keimpunkte der menschlichen Anlagen gepflegt
und unterstiitzt werden miissen, wenn sie sich gesund und vollstandig ent-
wickeln sollen.™

Frobels Liederbuch enthilt drei Hauptteile, die »Mutter- und Kose-Lieder«
(Bl. 1-6), die »Spiel-Lieder« (Bl 7—55) und schliefSlich einen umfangreichen
Abschnitt mit padagogischen Erlduterungen, in denen das Titelblatt, die Rand-
zeichnungen sowie Lehre und Sinn aller Lieder beschrieben werden. Grob
ldsst sich sagen, dass die Mutter- und Kose-Lieder des ersten Teils der emotio-
nalen Einstimmung der Mutter dienen, wihrend die »Spiel-Lieder« Anlass zu

9 Hermann Bertlein, [Art.] Friedrich Fobel, in: Lexikon der Kinder- und Jugend-
literatur, hrsg. von Klaus Doderer, Bd. 1, Weinheim und Basel 1975, S. 417.
10 Johannes Priifer, Friedrich Frobels Mutter- und Kose-Lieder. Der Geist aus dem
das Werk geboren, Leipzig 1911, S. [95].
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Korper-, Glieder- und Sinnenspielen geben. Die Verse sollen die »Wahrneh-
mung des Korpers, den Tast-, Takt-, Geschmacks-, Geruchs- und Gesichtssinn
ansprechen« und dabei zugleich die Aufmerksamkeit des Kindes auf die es
umgebende Natur und Menschenwelt lenken (Abb. 4—5).* Die grof$formati-
gen [llustrationen zu dem Familienbuch fertigte wieder Friedrich Unger:

Der Text wird von den Radierungen eingerahmt, Unger verteilt die Deko-
ration mit einem Geschmack, der dem Neureuthers nicht nachsteht. Eine
lieblichere Darstellung von Mutter und Kind kann man sich kaum denken.
In der Anordnung der Pflanzenornamente verrit sich Runges romantischer
Sinn."

Ungers Bilder im Zusammenspiel mit den Kompositionen von Robert Kohl
(1813-1880) und den pidagogischen Erlduterungen von Frobel ergeben schlief3-
lich ein romantisches Gesamtkunstwerk. Frobels Hoffnung auf die Breiten-
wirkung seiner >Mutter- und Kose-Lieder¢ erfiillte sich zu Lebzeiten nicht,
doch sie wirkten — wie seine Kindergarten-Idee — nach und trugen dazu bei,
dass man Friedrich Frobel als bedeutendsten Padagogen der Romantik be-
zeichnen kann.

Joachim Seng

11 Friese/Hurrelmann (Anm. 8), Sp. 964.
12 Arthur Riimann, Das illustrierte Buch des XIX. Jahrhunderts in England, Frank-
reich und Deutschland, Leipzig, 1930, S. 235.
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Bildung und Vermittlung

Ausstellungen

Unheimlich Fantastisch — E.T. A. Hoffmann 2022

Die am 24. November 2022 eroffnete Schau »Unheimlich Fantastisch — E. T. A.
Hoffmann 2022« zum 200. Todestag E.T.A. Hoffmanns wurde bis zum
12. Februar 2023 gezeigt. Das Gemeinschaftsprojekt — eine der grofiten deut-
schen Literaturausstellungen der letzten Jahre — stiefs sowohl bei Presse wie
auch beim Publikum auf grofles Interesse. Als regelrechter Magnet erwies sich
die Ausstellung bei den Schulen im Rhein/Main-Gebiet. Die offentlichen
Fiihrungen, die Kate Schaaf als Kater Murr anbot, erfreuten sich grofSer Be-
liebtheit. Zudem gab es zehn Kreativ-Angebote im Vermittlungsraum sowie
neun Rundginge im Stadtraum. Die Inhalte der Ausstellung selbst stehen in
digital aufbereiteter Form weiterhin zur Verfiigung.*

Begleitend fanden zahlreiche Veranstaltungen statt. Prof. Dr. Wolfgang
Bunzel moderierte am 24. Januar den Abend »E.T.A. Hoffmann und die
Commedia dell’arte«, der einen einfithrenden Vortrag von Dr. Tiziana Corda
mit der Darstellung komischer Szenen aus den Texten >Prinzessin Blandina«
und >Prinzessin Brambillac verband. Am 31. Januar fungierte er als Gesprichs-
partner fiir den Autor Eckhart Nickel, der in der Stadtbiicherei Frankfurt am
Main seinen auf E.T.A. Hoffmann Bezug nehmenden Roman >Hysteriac
(2018) vorstellte. Am 4. Februar fand ein Workshop zum kollaborativen
Schreiben mit den Schriftstellern Tillman Severin und Lea Schneider unter
dem Titel »Mit dem Fernrohr in Hoffmanns Werkzeugkasten« statt. Im Rah-
men der Finissage las der Schauspieler Peter Schroder am 12. Februar im voll
besetzten Seekatz-Saal aus der Erzihlung sDer Sandmannc.

Wolfgang Bunzel

1 https://ausstellungen.deutsche-digitale-bibliothek.de/unheimlich-fantastisch/.
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Schreiben mit der Hand in der Zeit der Romantik

Dreimal wurde 2023 im Handschriftenstudio die Ausstellung »Schreiben mit
der Hand in der Zeit der Romantik« gezeigt — im April, im August/September
und im Dezember (Abb. 1). Zu sehen waren Schreiblehrbiicher und Schrift-
vorlagen vom 16. bis zum 19. Jahrhundert sowie Objekte zur Schreibpraxis.
Kuratiert wurde die Schau von Dr. Andreas Dietzel gemeinsam mit dem Leiter
der Handschriftenabteilung. Sie zeigte Zimelien einer bedeutenden Frankfur-
ter Privatsammlung; viele von ihnen sind heute hichst selten, da Schreiblehr-
biicher und Schriftvorlagen als Gebrauchsbiicher meist weggeworfen wurden,
sobald sie als tiberholt galten.

Die ersten Exponate waren den >Schreibmeistern< der frithen Neuzeit ge-
widmet, die vor allem in den Handelsstidten angehende Kaufleute und Kanz-
leibeamte im Schreiben unterwiesen. Fiir sie standen handwerkliche Perfek-
tion und kiinstlerischer Anspruch im Vordergrund. Gezeigt wurde etwa das
>Gesprechbiichlein zweyer schiiler« (Niirnberg 1549) von Johann Neudorffer
dem Alteren, der fiir die Entwicklung der deutschen Schreib- und Druckschrift
von herausragender Bedeutung war. In der Zeit der Aufklarung mehrten sich
Schreiblehrbiicher, die auf den praktischen Schulunterricht ausgerichtet waren,
so etwa Johann Friedrich Bernhard Menzzers >Anleitung zur Schénschreibe-
kunstc (Darmstadt 1775), deren Musterblitter iiber 5o Jahre den Schreibun-
terricht der hessisch-darmstidtischen Schulen beherrschten. Zu dieser Zeit
wurden bis zu vier Grundschriftarten unterrichtet. Zum Basisprogramm der
Schulen gehérten die deutsche Kurrentschrift als Alltagsschrift fiir deutsch-
sprachige Texte und meist auch die lateinische Kursivschrift fiir fremdspra-
chige Texte, Fremdworte und solche Textstellen, fiir die gute Lesbarkeit be-
sonders wichtig war. Zur hoheren Schulbildung gehérten die Frakturschrift
als dekorative Zierschrift sowie die Kanzleischrift, die fiir Reinschriften wich-
tiger Dokumente, aber auch fiir dekorative Zwecke verwendet wurde.

Durch die breitere Durchsetzung der allgemeinen Schulpflicht Ende des
18. Jahrhunderts geriet der Schreibunterricht zunehmend unter Erfolgsdruck.
Damals begann die bis heute anhaltende Diskussion um eine gut lesbare und
rasch zu erlernende Normalschrift. In Reaktion auf diese Entwicklung bemiih-
ten sich die Schreiblehrer verstirkt um die Leserlichkeit des Schriftbilds und
Ziigigkeit des Schreibvorgangs. Die gestochenen Musterblitter erleichterten
den Lehrern erheblich den Schreibunterricht, da sie die Vorlagen nun nicht
mehr mit eigener Hand verfertigen mussten. Zu sehen waren zum Beispiel die
>Vorschriften zum Schonschreiben fiir die Schulen in Schlesien< von Andreas
Gottlieb Ulrici (Glogau 1772). Sie sind stark von Niitzlichkeitserwégungen
geprigt, da »Kiinsteleyen« allenfalls dazu geeignet seien, »den Schreibeschii-
ler zu verwirren und ihm das Niitzliche verdunkeln«, wie es in der Einleitung

heif3t.
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ADbb. 1. Plakat der Ausstellung »Schreiben mit der Hand«
mit dem Titelblatt von Johann Jakob Roschi,
>Vorschrift zum Nutzen der Bernerischen Jugend«< (1789).

Im Zuge dieser Entwicklung wurden nach 1800 die reich verzierten Schreib-
meisterbiicher zunehmend durch schlichter gestaltete, preiswertere Schreib-
lehrbiicher verdringt, die auf dekorative Elemente weitgehend verzichteten
und dafiir didaktische Elemente aufnahmen.

Begleitend zur Ausstellung erschien im August im Géttinger Verlag der
Kunst eine gleichnamige Broschiire mit einem ausfiihrlichen Essay von An-
dreas Dietzel. In diesem Essay wird in knapper Form die Geschichte des
Schreibenlernens von der kunsthandwerklichen Kalligraphie bis zu den ver-
einfachten Schulschriften des 19. Jahrhundert vorgestellt, wobei der Schwer-
punkt auf der Zeit um 1800 liegt. Im Anhang werden zwdlf wichtige Exponate
der Ausstellung erldutert. Ausstellung und Broschiire wurden von der Offent-
lichkeit und der Presse gut aufgenommen.

Konrad Heumann
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Romantik und Parlamentarismus.
Jacob Grimm und Ludwig Uhland
in der Frankfurter Paulskirche

Vom 11. Mai bis zum 30.Juli wurde im Studio des Deutschen Romantik-
Museums eine Ausstellung zu den beiden Romantikern gezeigt, die 1848/49
gewihlte Abgeordnete der Nationalversammlung in der Frankfurter Paulskir-
che waren: Jacob Grimm (1785-1863) und Ludwig Uhland (1787-1862). Die
Schau flankierte die von der Stadt Frankfurt ausgerufene Festwoche zum
175-jihrigen Jubildum des ersten deutschen Parlaments (Abb. 2). Da das Freie
Deutsche Hochstift hier nicht iiber eigene Bestinde verfiigt, wurde die von
Prof. Dr. Wolfgang Bunzel kuratierte Ausstellung ausnahmsweise durchge-
hend mit Reproduktionen bestiickt, die in dieser Form zum ersten Mal zusam-
mengestellt wurden. Ziel war es, das Wirken von Jacob Grimm und Ludwig
Uhland als gewihlte Parlamentarier zu beleuchten und anhand dieser beiden
Personen ein neues Licht auf das Verhiltnis von Romantik und Politik insge-
samt zu werfen. Die Studioausstellung war deshalb auch als temporire Ergéin-
zung der Dauerausstellung konzipiert, die durch den — mit einem Antragstext
Jacob Grimms versehenen — Fensterausblick zur Paulskirche im 3. Ober-
geschoss und den im Zusammenhang der Interaktiven Landkarte im 2. Ober-
geschoss gezeigten Reisefilm zu Ludwig Uhland beide Personen kurz vorstellt.
Die museographische Inszenierung der Studioausstellung lag in den Handen
des Biiros Sounds of Silence (Petra Eichler und Susanne Kessler, Frankfurt am
Main), das auch die Dauerausstellung gestaltet hat.

Im Sinne der Nachhaltigkeit wurden simtliche Objekte und erlauternden
Begleittexte in Form einer Materialsammlung dokumentiert, die auch weiter-
hin tiber den Mediaguide? zuginglich ist und zusétzlich zum Download bereit
steht.> Die Ausstellung ist in der regionalen und iiberregionalen Presse sowie
im Rundfunk auf grofles Interesse gestoflen. In der Nacht der Museen brach-
ten Sabine Kalmer (Gesang) und Bettina Rentsch (Gitarre und Gesang) Pro-
testlieder des frithen 19. Jahrhunderts mit Erlduterungen zu Gehor. Bei jeder
der vier Auffiihrungen waren bis zu 50 Besucher dabei, die teils auch mit-
sangen. Dieses Konzert bildete den Auftakt fiir den 17. Mai, an dem die beiden
Musikerinnen zusammen mit Liz Konig (Perkussion) unter dem Titel »Frei-
heit im musikalischen Gewand — 175 Jahre Protestlieder« im Arkadensaal ein

2 https://guide freies-deutsches-hochstift.de/mediaguide/romantik-ausstellung/3-
obergeschoss/handschriftenstudio/romantik-und-parlamentarismus/.

3 https://freies-deutsches-hochstift.de/besuch/ausstellungen/-/romantik-und-
parlamentarismus-jacob-grimm-und-ludwig-uhland-in-der-frankfurter-
paulskirche/1143.
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ADbb. 2. Sitzung der Frankfurter Nationalversammlung im Juni 1848,
kolorierte Zeichnung von Ludwig von Elliott, 1848
(Historisches Museum Frankfurt).

Gesprichskonzert im Rahmen der anlésslich des Paulskirchenjubildums ver-
anstalteten Frankfurter Festwoche gaben. Die Einfithrung und kurze histori-
sche Einordnung in den Kontext der Ersten Deutschen Nationalversammlung
von 1849 tibernahm Prof. Dr. Andreas Fahrmeir. Zum Abschluss sangen die
80 Besucher des Abends das Lied »Die Gedanken sind frei ...« laut mit. Am
19. Mai (»Freitags um vier«) prisentierte Dr. Joachim Seng unter dem Titel
»Der Bundestag des deutschen Geistes«. Von der Paulskirche zum Hochstift«
neuere Erkenntnisse zu den Verbindungen der Hochstiftsgriinder Otto Volger
zur Deutschen Nationalversammlung und zur Revolution von 1848. In der Reihe
»Verweile doch! « stellte Dr. Cornelia Ilbrig am 4. Mai Ludwig Uhlands Reisen
u.a. mit dem Dampfschiff auf dem Rhein vor der Interaktiven Landkarte dar.
Und am 29. Juni stellte der Kurator die Ausstellung in dieser Reihe vor.
Wolfgang Bunzel
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Mut zum Chaos.
Ottilie von Goethe und die Welt der Romantik

Im Anschluss an eine Ausstellung der Klassik Stiftung Weimar, die 2022 im
Goethe- und Schiller-Archiv zu sehen war# zeigte das Deutsche Romantik-
Museum vom 23. Juni bis 3. September 2023 im Ernst Max von Grunelius-
Saal eine umfangreiche Ausstellung zu Ottilie von Goethe. Kuratiert wurde
die Schau von Francesca Fabbri (Weimar) in Verbindung mit der Handschrif-
tenabteilung des Freien Deutschen Hochstifts.

Aufgrund ihres ungewshnlich autonomen Lebensstils und ihres offensiven
Charakters zihlte Ottilie von Goethe (1796—1872) lange zu den schillernden
Figuren im Umfeld Goethes. Bereits unter ihren Zeitgenossinen und Zeitge-
nossen rief Goethes Schwiegertochter immer wieder Missgunst und Hédme
hervor, und auch die wissenschaftliche Literatur des 20. Jahrhunderts maR sie
in einer Mischung aus frivoler Neugier und Empérung vor allem am Tugend-
katalog der deutschen Hausfrau und Mutter. Hinzu kamen ab den 1920er
Jahren Trivialromane, die das Bild einer ebenso halt- wie geistlosen Frau perpe-
tuierten. Daran dnderte auch nichts, dass Heinrich Hubert Houben bereits vor
hundert Jahren konstatierte, Ottilie sei »in ihrem leidenschaftlichen Anspruch
auf personliche Freiheit und Selbstbestimmung« vor allem eines gewesen:
»die Verkorperung eines modernen Menschen- und FrauenbewufStseins«.5
Seit einigen Jahren wandelt sich das Bild, 2001 erschien eine umfangreiche,
am Archivmaterial erarbeitete Dissertation von Karsten Hein® und jiingst
eine stark erweiterte Fassung der Lebenschronik von Ulrich Janetzki.”

Die Frankfurter Ausstellung setzte mit einer Rauminstallation aus sieben
Selbstportriits aus dem Album >Allerleic ein, die wohl kurz nach Ottilies Hei-
rat im Juni 1817 entstanden (Abb. 3). In diesen Zeichnungen prisentiert sie
sich als Traumtanzerin, Hausmutter, Kleinkind, Pallas Athene, ungliicklich
Liebende, preufiischer Soldat und verhirmte Greisin. Im Schlussbild vereinigt
sie alle diese Facetten ihrer Personlichkeit zu einem Wesen, das quer zu allen

4 Vgl. Ottilie von Goethe. Mut zum Chaos. Ein Ausstellungsbuch, hrsg. von Fran-
cesca Fabbri, mit Beitrigen von Francesca Fabbri, Waltraud Maierhofer und Yvonne
Pietsch, Wiesbaden 2022 (= Schitze aus dem Goethe- und Schiller-Archiv 6).

5 Ottilie von Goethe. Erlebnisse und Gestindnisse 1832-1857, hrsg. von H. H. Hou-
ben, Leipzig 1923, S. XII.

6 Karsten Hein, Ottilie von Goethe (1796—1872). Biographie und literarische Be-
ziehungen der Schwiegertochter Goethes, Frankfurt am Main u.a. 2001 (= Euro-
piische Hochschulschriften 1/1782).

7 Ottilie von Goethe. Zeugnisse eines Lebens (1796-1872), hrsg. und mit biogra-
fischen Einleitungen versehen von Ulrich Janetzki, mit einem Nachwort von
Francesca Fabbri, Letschin 2023.
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ADbD. 3. Blick in die Ausstellung >Mut zum Chaosc
mit der Rauminstallation zum >Allerleic (Foto: Alexander P. Englert).

Rollenerwartungen steht: eine junge Frau mit Schnauzbart, Kasperlmiitze,
Kinderklapper, Schild und Patronentasche, die in der Haltung der trauernden
Alten eine Rose betrachtet.

Die weitere Ausstellung dokumentierte in chronologischer Folge (1) die
Zeit nach der Ankunft der Familie in Weimar im April 1806, (2) die Freund-
schaft und ersten Ehejahre mit August von Goethe, (3) sechs Lesejournale, in
denen Ottilie ihre Lektiireeindriicke notierte, (4) die Arbeits- und Lebensge-
meinschaft mit Goethe, dem » Vater, (5) die Begeisterung Goethes und Ottilies
fiir Lord Byron, (6) den 1816 gegriindeten »Musenvereing, (7) die Gemein-
schaft mit den irischen und englischen Literaten in Weimar, (8) den Dialog
mit Jane und Thomas Carlyle (samt Ottilies Schottenmiitze), (9) Ottilies Situ-
ation nach Goethes Tod, (10) ihren Austausch mit der irischen Schriftstellerin
Anna Jameson, (11) ihr Interesse am irischen Freiheitskampf und am Jungen
Deutschland, (12) ihre gesellschaftlichen Kontakte in Wien, wo sie ab 1842
lebte, (13) ihre Italienaufenthalte, (14) ihre umfangreichen Kunstsammlungen
und ihre Bibliothek sowie (15) die letzte Nachricht an den Freund Gustav
Kiithne wenige Tage vor ihrem Tod am 26. Oktober 1872.

Das Zentrum der Ausstellung bildeten zahlreiche Zeugnisse zum Journal
»>Chaos, das Ottilie von Goethe in den Jahren 1829 bis 1832 in 70 Heften mit
dem erkldrten Ziel herausgab, die Schranken zwischen Nationalititen, Ge-
schlechtern und Schichten zu iiberwinden. Eine grofie Videoinstallation von
Stefan Matlik visualisierte die Prinzipien und die Organisation der Unterne-
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ADbb. 4. Blick in die Ausstellung >Mut zum Chaos«
mit der Videoinstallation zur Zeitschrift sChaos« (Foto: Alexander P. Englert).

4mung (Abb. 4). Zudem brachten Studierende der Goethe-Universitit Frank-
furt ein >Neues Chaos< heraus, das auf die Themen der Ausstellung reagierte
und auch Beitrige der Ausstellungsbesucherinnen und -besucher aufnahm.

Die iible Nachrede, die Ottilie von Goethe zu Lebzeiten und dariiber hinaus
erfuhr, wurde in der Auswahl der Exponate bewusst ausgespart — mit einer
Ausnahme: Am Ende stand als Leihgabe der Stadt- und Landesbibliothek
Dortmund der Brief von Annette von Droste-Hiilshoff an Elise Riidiger vom
Juli 1845, in dem die Verfasserin der ihr weitgehend unbekannten Ottilie un-
terstellt, aufgrund von »Eitelkeit und liebesieche[r] Natur« unter dem Einfluss
eines verbrecherischen Juden die eigene Tochter ermordet zu haben, um an
deren Geld zu gelangen. So sei es wohl richtig, mit »Koth und Steinen« nach
ihr zu werfen. Der Vernichtungwille des Briefs fithrt zu der Frage, warum
Droste-Hiilshoff derart empért (und fernab aller Wahrheit) auf eine Frau re-
agierte, die sich den Regeln des weiblichen Anstands offensichtlich nicht fiigen
wollte.

Die Gestaltung lag in den bewihrten Hinden von Sounds of Silence, die
einen farbenreichen, hochst vitalen Raum mit grof$formatigen Selbstaussagen
Ottilie von Goethes an den Winden entworfen hatten.

Die Ausstellungseréffnung fand am 22. Juni mit iiber 200 Gisten statt.
Zur Einfithrung sprachen Francesca Fabbri und Konrad Heumann. Umrahmt
wurde der Abend vom Trio Hannari (Hanna Ponkala-Nitsch, Violine / Larissa
Nagel, Violoncello / Rie Kibayashi, Klavier), die Werke von Lera Auerbach
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sowie Clara und Robert Schumann zu Gehor brachten. Presse und Rundfunk
berichteten iiberregional sehr freundlich. Die Fithrungen (Annina Schubert
und Kate Schaaf sowie die Kuratoren) waren gut besucht, hinzu kamen vier
soffene Ateliers< der Museumspidagogik. Im Rahmen des Begleitprogramms
stellte am 29. Juni Dagmar von Gersdorff ihre Ottilie von Goethe-Biographie
vor. Am 4. Juli folgte ein Podiumsgesprich zum Thema »Schreiben ohne
Namen? Schriftstellerinnen um 1800« mit Francesca Fabbri, Martina Wernli
sowie Barbara Englert (Lesung). Am 19. Juli widmeten sich Ulf Bistlein (Bass-
bariton) und Hedayet Jonas Djeddikar (Klavier) in der Reihe »Lied & Lyrik«
dem kompositorischen Werk Walther von Goethes, des iltesten Sohns Ot-
tilie von Goethes. Schliefilich stellte Stephan Oswald am 1. September in der
Reihe »Freitags um vier im Gartensaal« seine Biographie iiber Goethes Sohn
August vor.

Konrad Heumann, Bettina Zimmermann

France PreSeren und die slowenische Romantik

Vom 15. September bis zum 25. November 2023 konnte im Handschriftenstu-
dio des Deutschen Romantik-Museums an einem Fallbeispiel erkundet wer-
den, welche internationale Zugkraft die Romantik im 19. Jahrhundert entwi-
ckelte. Die Ausstellung »France Preseren und die slowenische Romantik«
wurde von einem Team von Expertinnen und Experten aus Ljubljana kuratiert
und stellte einen hierzulande wenig bekannten Romantiker vor, der in Slowe-
nien bis heute als wichtigster Nationalschriftsteller gilt, ja, geradezu verehrt
wird. Das Kuratorenteam um Igor Grdina und Urska Pereni¢ (Universitit
Ljubljana) prisentierte eine Auswahl wirkmichtiger Gedichte France Preserens
in Handschriften und wertvollen Drucken, die von einem Gestaltungsteam der
Slowenischen National- und Universititsbibliothek in hochwertigen Faksimi-
les arrangiert wurden. Die Ausstellung begleitete die Frankfurter Buchmesse,
die Slowenien als Gastland vorstellte, wobei die Koordination des Projekts und
erginzende Veranstaltungen mit Unterstiitzung des Slowenischen Kulturzen-
trums Berlin realisiert wurden (Abb. 5).

Dank einer ausfiihrlichen Kommentierung des slowenischen Experten-
teams, zweisprachig im Mediaguide nachzulesen,® wurden die Werkstationen
des virtuosen wie auch tragischen Romantikers France Preseren (1800-1849)
vorgestellt, dessen Leben innerhalb Sloweniens von Mythen umrankt wird.
Die fiinf Vitrinen fiihrten vor, wie diese Mythen vom Autor selbst in Szene

8 https://guide.freies-deutsches-hochstift.de/mediaguide/romantik-ausstellung/3-
obergeschoss/handschriftenstudio/archiv/france-pre/.
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gesetzt werden: Eine erste Vitrine zeigte PreSeren als >Dichter der Liebe, der
seine Frauenfiguren zu quasireligidsen Gestalten tiberhoht. Vor allem die ho-
hergestellte Biirgerstochter Julja Primic ist in ganz Slowenien durch Preserens
(unerwidert gebliebene) Anbetung bekannt, die ihren Anfang angeblich bei
einem Treffen am Ostersamstag in einer Kirche von Trnovo nahmen - so
inszeniert es jedenfalls das Sonett »Je od vesel’'ga casa teklo leto ...« (»Seit
der frohlichen Zeit ist ein Jahr vergangen ...«) in deutlicher Anspielung auf
Petrarca. Die zweite Vitrine présentierte eine andere Seite von Preserens
Lyrik, den »Dichter der Verzweiflung«, was in seinen >Sonetten des Ungliicks
(1832) zum Ausdruck kommt, wihrend ein kunstfertiger >Sonettenkranzc
(1834), gegenldufig dazu, die Kraft einer haltstiftenden Liebe anpreist — so-
wohl zur slowenischen Kulturnation als auch zu Julja Primic, deren Name sich
in den Anfangsbuchstaben des Meistersonetts versteckt.

Nach diesen beiden Hauptwerken zeigte die dritte Vitrine sein wohl be-
riithmtestes Einzelgedicht, das Trinklied >Zdravljica< (1843/48), das in graphi-
scher Form eines Weinbechers auf die Bruderschaft aller freiheitlich gesinnten
Volker anstoft. Seit 1991 fungiert der >Trinkspruch« als Nationalhymne
Sloweniens und wurde 2020 mit dem Siegel >Europiisches Kulturerbe« aus-
gezeichnet. Eigens fiir die Ausstellung lief} Igor Grdina sein Buch iiber >Pre-
$eren, Politik und Poesie« ins Deutsche iibersetzen, in dem er die Entstehung
der >Zdravljicac am Vorabend der 1848er Revolutionen neu beleuchtet — be-
gleitet von Faksimiles dreier Handschriften des Textes, zusammen als Begleit-
publikation zur Ausstellung im Museumsshop zu erwerben.?

In der vierten Vitrine wurden die interkulturellen Kontakte erkundet, die
Preseren mit der europidischen Romantik verbinden — beispielsweise iiber-
setzte er den polnischen Romantiker Adam Mickiewicz ins Deutsche. Zahlrei-
che Gedichte Pregerens liegen in zweisprachiger Handschrift vor und wurden
von ihm selbst ins Deutsche, damals Amtssprache im osterreichisch organi-
sierten Kronland, iibertragen. Inwiefern Preseren das Selbstbewusstsein slo-
wenischer Literatur auch im personlichen Kontakt forderte, zeigte eine letzte
Vitrine, die eine >Schiilerin« vorstellt: Die slowenisch-deutsche Schriftstellerin
Luiza Pesjak (1828-1898) war die Tochter seines langjahrigen Arbeitgebers
und widmete Preseren, der sie zur Literatur animierte (u.a. mit dem Sonett
»>An eine junge Dichterin¢), spiter ein eigenes Drama. Pezjak wurde zu einer
weichenstellenden Prosaautorin des Realismus und fithrte den Tagebuchro-
man in Slowenien ein, zudem iibersetzte sie Gedichte Preserens ins Deutsche.

Die Eroffnung der Ausstellung am 14. September konnte zahlreiche Giste
in einen vollbesetzten Gartensaal locken und ein Zeichen interkultureller, hier

9 Igor Grdina, Preseren, Politik und Poesie, tibersetzt von Ann Catrin Bolton und
Lars Felgner, Ljubljana 2023.
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Abb. 5. Blick in die Ausstellung »France PreSeren
und die slowenische Romantik« (Foto: Alexander P. Englert).

deutsch-slowenischer Zusammenarbeit setzen. Neben der Direktorin des
Hochstifts und der Kuratorin der Ausstellung Dr. Urska Perenic sprachen Bar-
bara Kozelj Podlogar, Generaldirektorin des slowenischen Kultusministeri-
ums, Viljem Leban, Direktor der Slowenischen National- und Universititsbi-
bliothek, und Sa%a Savel Burkart, Leiterin des Slowenischen Kulturzentrums
Berlin. Preserens Gedichte wurden zweisprachig vorgetragen, und die Kurato-
rin fiithrte ein interessiertes Publikum durch die Ausstellung; ebenso an einem
spateren »Verweile doch!«-Abend am 5. Oktober. Als Begleitprogramm fiir
die Dauer der Ausstellung wurden, organisiert vom slowenischen Rundfunk
(RTV), ausgewihlte Gedichte Preserens als Horbuch (Sprecher: Urs Remond)
eingesprochen und via Link fiir die Besucherinnen und Besucher zuginglich
gemacht. Ein Podiumsgesprich im Arkadensaal am 22. November stellte die
Lyrik-Anthologie >Mein Nachbar auf der Wolke< (2023) vor, in der einschla-
gige Lyrikerinnen und Lyriker Sloweniens des 20. und 21. Jahrhunderts, hau-
fig erstmals, ins Deutsche iibersetzt wurden. Auf dem Podium tauschten sich
Barbara Korun und Boris A. Novak, zwei prigende Figuren der zeitgendssi-
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schen Lyrikszene Sloweniens, moderiert von Amalija Macek und Ilma Rakusa,
iiber ihre Arbeit aus, wo das omniprisente Werk Preserens bis heute die slo-
wenische Gedichtproduktion prigt. In der Eroffnungsrede auf der Frankfurter
Buchmesse erwihnte schliefilich auch die slowenische Prisidentin Natasa Pirc
Musar die Ausstellung im Handschriftenstudio als einen intimen Einblick
zum Verstindnis slowenischer Kultur. Die Ausstellung bildete den Auftakt zu
einer Retihe, die in loser Folge zukiinftig weitere Einblicke in die internationa-
len Facetten der europdischen Romantik geben soll.

Raphael Stiibe

»Die Natur will, dass Kinder Kinder sind ...«
Kindheit im Wandel: Von der Aufkldrung zur Romantik

Am 26. Oktober 2023 wurde im Ernst Max von Grunelius-Saal die Ausstel-
lung » Die Natur will, dass Kinder Kinder sind ...<— Kindheit im Wandel: Von
der Aufklirung zur Romantik« eréffnet. Kuratiert wurde die Schau, die bis
zum 21. Januar 2024 zu sehen war, von Dr. Joachim Seng und Dr. Katja Ka-
luga. Bereits die Vernissage im bis auf den letzten Platz gefiillten Arkadensaal
war zauberhaft, denn der Zauberkiinstler Stefan Alexander Rautenberg ver-
bliiffte die Anwesenden mit »Salonmagie« im Stil der Zeit um 1800. Die
Wechselausstellung widmete sich der Frage, inwiefern sich in den hundert
Jahren zwischen 1750 und 1850, also zwischen Aufklarung und Romantik, das
Kindheitsbild gewandelt hat. Da unser Sammlungsschwerpunkt eben diesen
Zeitraum umfasst und Goethes museales Elternhaus als Ort seiner Kindheit
ein zentraler touristischer Anziehungspunkt ist, war die Konzentration der
Ausstellung auf die Epochen Aufklirung und Romantik gesetzt. Das Frank-
furter Goethe-Haus wurde Teil der Ausstellung, und in den Géstefithrungen
wurde verstirkt auf Erinnerungsstiicke aus der Kindheit des Dichters hinge-
wiesen und verschiedene Schilderungen von Kindheitsszenen aus >Dichtung
und Wahrheit« vorgetragen. Und natiirlich war das historische Puppentheater,
ein Weihnachtsgeschenk der Grofimutter Textor und das einzige Original aus
Goethes Kindheit, das Hauptexponat innerhalb des historischen Wohnhauses.
Auch die Gemailde in Goethe-Haus, Goethe-Galerie und Deutschem Roman-
tik-Museum, in denen das Thema Kindheit eine Rolle spielt, verblieben an
ihrem Ort. Hier war es den Besuchern iiberlassen, weitere Stiicke selbst zu
entdecken oder das umfangreiche Begleitprogramm zur Ausstellung zu nut-
zen, in dem etwa die Leiterin der Kunstsammlungen in der Goethe-Galerie
»Von Prinzen, Bettelknaben und kindlichen Brauten« erzihlte.

Die Ausstellungsgestaltung lag wieder in den bewihrten Handen des Biiros
Sounds of Silence. Die Ausstellungsgraphik stammte von desres design studio
(Michaela Kessler). Die Gestaltung bemiihte sich um eine klare Grundhellig-
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AbDb. 6. Blick in die Ausstellung »Kindheit im Wandel«
(Foto: Alexander P. Englert).

keit des Raums, als Orientierungshilfe diente eine zarte, aber leuchtende Far-
bigkeit als Klammer zusammengehériger, aber iiber den Raum hinweg ver-
teilter Stationen. Dies kombinierten die Gestalterinnen mit Elementen von
Spiel und Phantasie: Die Richtung des Rundgangs wurde durch auf den Boden
geklebte farbige Punkte (wie bei Brettspielen) angezeigt, jede neue Abteilung
begann mit einem mit Spiegelfolie verkleideten Tor, eine Anspielung auf das
Durchschreiten von Toren in phantastische Welten (Abb. 6). Horstationen mit
Mirchen und Gedichten, Faksimiles historischer Biicher zum Blittern sowie
verschiedene Spiele luden zur vertieften Auseinandersetzung mit Motiven der
Romantik in der historischen und modernen Kinder- und Jugendliteratur ein.
Die zahllosen Bildmotive, die die ausgestellten Biicher und Spiele aufweisen,
brachte Stefan Matlik in einer aufwendigen Projektion in Bewegung.

Um die Besucherinnen und Besucher in die Themen einzufiihren, wurde
eingangs knapp zusammengefasst, was als eine mehr oder minder allgemein-
giiltige Vorstellung vom Kind gelten kann: »Ein Kind ist ein vollkommenes
menschliches Wesen, begabt mit schépferischer Phantasie, es lebt in einer er-
filllten Gegenwart voller spielerischer Momente, in universeller Einheit und
im Einklang mit Natur und Welt; es driickt seine Gefiihle unmittelbar aus, ist
begeisterungsfihig und lebhaft.« Am Anfang der Herausbildung dieser Vor-
stellung standen die Uberzeugungen der Frithaufklirung, die im Kind in erster
Linie ein zu kultivierendes und zu disziplinierendes Triebwesen sah, das in
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geistiger Hinsicht als vollstandig bildungsfihig und wenig individuell begrif-
fen wurde, wie in John Lockes >Gedanken von Erziehung der Kinder< (1693).
Rousseaus >Emile ou de Iéducation« (1762) bildete den Einstieg zu der auf das
Kindheitsbild der Romantik hinfiihrenden Bewegung der Ausstellung. Rous-
seau beschreibt die Kindheit erstmals als eine Lebensphase eigenen Rechts, in
der den Kindern Raum fiir die Entwicklung ihrer natiirlichen Anlagen gelassen
werden miisse, worauf sich alles padagogische Handeln zu richten habe. Beide
Biicher befanden sich in der dauerhaft im Goethe-Haus gezeigten Bibliothek
von Goethes Vater, in der ausgewihlte Werke, die etwa als Kinderlektiire und
Lehrwerke dienten, besonders prisentiert und beschrieben wurden.

Wie aber zeigt man, wie sich Kindheitsbilder entwickelten, welche gesell-
schaftlichen Schichten an ihnen partizipierten und durch welche Medien sie
verbreitet wurden? Rasch ergab sich neben der zeitlichen Grenze eine Be-
schrinkung auf die im Bestand sozialhistorisch am besten dokumentierte
Schicht, nimlich auf das gehobene Biirgertum und seine Kinder: Aus dieser
Schicht sind Objekte wie Biicher, handschriftliches Material, gedruckte Lehr-
werke und schliefSlich Spielzeuge sowie bildliche Darstellungen in erheblicher
Zahl iiberliefert. Als nahezu unmoglich erwies es sich, authentische Objekte
zu finden, die vom Leben der Kinder aus unteren Schichten bildkriftig hétten
erzihlen konnen. Dem wichtigen, einer eigenen, historisch weit ausgreifende-
ren Bearbeitung bediirftigen Thema der Kinderarmut und Kinderarbeit wid-
mete sich die Schlussvitrine. In der Ausstellung selbst, wurde es durch Zitate
oder in einer Horstation mit Mirchen zum Thema Armut présent gehalten.

Eroffnet wurde die Ausstellung mit der weitgefassten Station iiber die
Kindheiten Johann Wolfgang und Cornelia Goethes. Mutter und Vater Goe-
the erwiesen ihren einzigen beiden iiberlebenden Kindern alle Aufmerksam-
keit und investierten enorm in deren breitgeficherte Ausbildung, die weit-
gehend zu Hause und durch Privatlehrer erfolgte. Die pietistische Religiositit
der Mutter forderte moglicherweise einen besonders kindgerechten Ton, da
insbesondere die Anhangerschaft des Theologen Nikolaus Graf Zinzendorf
sich besonders fiir die Phase der friithesten Kindheit interessierte. Ein beson-
deres Exponat war das 1760 von Goethes Lehrer Johann Heinrich Thym ge-
schriebene und gezeichnete Schreibmeisterbuch, ein noch durch und durch
barockes schriftkiinstlerisches Zeugnis: Sinnspriiche und Bibelworte sind mit
Schreibmeisterschnérkeln umrahmt, mit kleinen Zeichnungen verziert und
in mehreren Schriftarten ausgefiihrt. Angefertigt wurde dieses 24 Blatter
umfassende Buch auf Bestellung von Goethes Vater fiir seinen Sohn, wie das
Titelblatt erweist (Universititsbibliothek Leipzig). Ein Blatt aus den >Labores
juveniles< aus dem Besitz der Handschriftensammlung des Hochstifts erwies
kontrastiv dazu am graphischen Befund den Abstand zwischen Lehrer- und
Schiilerschrift. Die meisten Frankfurter Kinder wurden in den sogenannten
Quartiersschulen auf einem wesentlich geringeren Niveau unterrichtet, wie



BILDUNG UND VERMITTLUNG 379

das seltene >Franckfurter ABC-Buchstabier- und Lesebuch« zeigte. Historische
Puppen, ein Rédderpferd, Guckkasten-Dioramen, Zinnfiguren und besondere,
mit Motivpragung versehene Brokatpapiere ermoglichten einen kleinen Ein-
blick in die Spiel- und Lebenswelt der Epoche. Goethe begegnete in der
Ausstellung auch als Erwachsener in seinen Beziehungen zu Kindern, so als
junger Mann bei dem fiir die 1770er Jahre zeittypischen Versuch, sich als Er-
zieher des schweizerischen Hirtenjungen Peter im Baumgarten zu beweisen,
aber auch als Umgang Fritz von Steins sowie als Vater Augusts, Grof3vater
Walthers, Wolfgangs und Almas. Hier konnten aus verschiedenen Sammlun-
gen Briefe entliehen werden, die vornehmlich von der noch recht formellen
Kommunikation zwischen Kind und Erwachsenen zeugen, insbesondere am
Beispiel der sich etablierenden Form des kindlichen Gliickwunsches im Ge-
dicht an Eltern oder Grofeltern. Das Erlernen sozialer Formen, das Akzeptie-
ren der durch Erziehungspersonen artikulierten Zwinge und Anspriiche in-
nerhalb einer keineswegs freien Kinderwelt zeigt eindrucksvoll eines der aus-
gestellten Spielzeuge, der vielteilige Zauberkasten aus dem Goethe-Museum
Diisseldorf, den Goethe in Frankfurt durch Marianne von Willemer beschaf-
fen lief und seinen Enkeln Mitte der 1820er Jahre zu Weihnachten schenkte.
Die vielen Tricks bedurften der konzentrierten Eintibung, der prizisen sprach-
lichen Prisentation, der Ablenkung und geschickten Ausfithrung vor einem
dem sozialen Stand entsprechend zu adressierenden Publikum, das die kleinen
Zauberer kritisch beobachtete. Dass sich die Goethe-Enkel mit diesem Spiel-
zeug begeistert beschiftigten, zeigt ihr handschriftlich iiberliefertes Zauber-
notizbuch. Historische Spielzeuge — Papier-Anziehpuppen, Zinnfiguren, Pa-
piergloben, ein Baukasten, ein Puzzle und anderes — wurden uns von Privat-
sammlern, dem Historischen Museum der Stadt Frankfurt und der Sammlung
des Instituts fiir Jugendbuchforschung der Goethe-Universitit gelichen und
im Zentrum der Ausstellungsfliche sehr ansprechend prisentiert. Die Spiel-
zeugindustrie — die nicht ohne Kinderarbeit denkbar ist — wie auch die Kinder-
buchverlage, die entsprechende Literatur produzierten, nahmen um 1800 be-
deutenden Aufschwung. Kinder wurden als eigene Konsumentengruppe ent-
deckt, die weitgehend iiber die Eltern zu erreichen waren, und zwar durch die
etwa seit 1790 angebotenen, mit Kupferstichen illustrierten Spielwarenkata-
loge spezialisierter Hindler wie Catel (Berlin), Bestelmeier (Niirnberg) oder
Albert (Frankfurt). Darin konnte man zwischen 400 und 1200 Spielzeugen
und »physikalischen Belustigungen« wahlen. Im selben Zusammenhang wur-
den Zeugnisse zu Weihnachten als dem Familien- und Kinderfest schlechthin
prasentiert. Vom Weihnachtsbaum iiber die Weihnachtskarte bis zum Ge-
schenkeberg: Diese weltweite, inzwischen kultur- und religionsiibergreifend
wahrgenommene Tradition wurde in der Romantik erfunden.

AuBler den Generationen der Familie Goethe standen Zeugnisse der Kinder
der Frankfurter Brentanos iiber drei Generationen hinweg im Fokus: Begonnen
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wurde mit Sophie von La Roche, der bekanntesten weiblichen Erziehungs-
schriftstellerin im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts, deren fiinf iiberlebende
Kinder in einem durch den Lebensstil des Adels gepridgten Umfeld aufwuch-
sen. Die Méddchen wurden schon im Alter von ca. 6 Jahren zur Erziehung in
ein franzosisches Kloster gegeben und kehrten erst in heiratsfihigem Alter in
die Familie zuriick, wihrend der dlteste Sohn bis zum Alter von 12 Jahren bei
den Eltern bleiben durfte. Sohn Fritz ging mit der Familie Christoph Martin
Wielands in die Universititsstadt Erfurt. Der liebevolle und zugewandte Ton
der wenigen iiberlieferten Nachrichten Sophie La Roches an ihren Sohn, ein
Brief des Jungen und die von Wielands intensiver Erziehungsarbeit zeugenden
Briefe waren dhnlich iiberraschende Funde wie die niichternen und strengen,
oft geradezu manipulativ wirkenden Briefe Maximiliane La Roche-Brentanos
an ihre Kinder, von denen diejenigen an ihren Sohn Clemens ausgewihlt und
in Form einer Lesestrecke prisentiert wurden. In die grofle Frankfurter Fami-
lie des italienischen Handelsmannes hineingeboren worden zu sein, bedeutete
keineswegs, auch in dieser Familie aufwachsen zu diirfen: Alle Kinder, die
alter als sechs Jahre wurden (acht von zwolf), gaben die Eltern zu weit entfernt
lebenden Verwandten oder in nicht weniger weit entfernt liegende Schulen.
Den Kindern von Bettine und Achim von Arnim waren weitere Vitrinen ge-
widmet. An den dort ausgestellten Zeugnissen erwies sich in dieser Genera-
tion ein vollig anderer Umgang mit Kindern. So wollte Bettine von Arnim, die
ihre Mutter im Alter von acht Jahren verloren hatte und zunichst im Kloster,
spiter dann von ihrer GrofSmutter Sophie La Roche erzogen worden war, »mit
Gewalt keinen Gehorsam verlangen«, sondern Freiheit und Individualitit ih-
rer Kinder respektieren. Sie erlaubte ein verhiltnismifSig wildes Leben (zum
Teil auf Gut Wiepersdorf, wovon Kinderbriefe mit der Schilderung einer Jagd
berichten) und widmete der schulischen Ausbildung, die durch Hofmeister
und spiter in Berliner Gymnasien erfolgte, eher geringe Aufmerksamkeit,
wihrend sie von ihrem Mann vehement Unterstiitzung bei der Biandigung der
wilden Jungen und Médchen einforderte.

Buchillustrationen, Graphik und Gemilde spielten in der Ausstellung ins-
gesamt eine wichtige Rolle, da sie verdeutlichen, wie sich der Blick auf Kinder
verdndert, so etwa beim >Werther«. Dass Kinder in ihrer Kindlichkeit immer
starker von den Kiinstlern wahrgenommen wurden, liefs sich im Vergleich u.a.
des strengen Bildnisses der Familie von Sophie und Georg La Roche (Anton
Wilhelm Tischbein, 1774) mit demjenigen Christoph Martin Wielands im
Kreis seiner Familie (Georg Melchior Kraus, 1775) sowie, u.a., den Zeichnun-
gen Ludwig Emil Grimms von Kindern aus seinem Familienkreis, dem in kei-
ner Weise staatstragenden Portrit Carl Friedrichs, Grofsherzog von Sachsen-
Weimar-Eisenach als Kind (Johann Heinrich Lips, 1790) iiber G.F. A. Schs-
ners Bildnis des dreizehnjihrigen Pestalozzi-Zoglings Abraham Willemer
(1807) bis hin zu Carl Engel von der Rabenaus (1817-1870) Bildnissen der de
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Abb. 7. Blick in die Ausstellung »Kindheit im Wandel,
Aufklirung und Romantik (Foto: Alexander P. Englert).

Bary-Gontard’schen Kinder aus der Zeit um 1850 erfahren. Das Kind in seiner
Umgebung und seinen Beschiftigungen wird bildwiirdig.

Als Gegenentwurf zur Welt der Erwachsenen erhilt die Kindheit in der
Romantik eigene Wiirde und eigenen Wert (Abb. 7). Der verinderte romanti-
sche Blick der Kiinstler auf das Kind richtet sich vornehmlich auf dessen Indi-
vidualitdt. Die deutschsprachige romantische Kinderliteratur nimmt ihren
Anfang mit den Kinderliedern aus »Des Knaben Wunderhorn« (1808) und den
>Kinder- und Haus-Mirchen« der Briider Grimm (1812/1815) und erzielt mit
Werken von Autoren wie Ludwig Bechstein, illustriert von Ludwig Richter,
oder Wilhelm Hauff gewaltige, bis heute giiltige Erfolge. Das Mirchen eta-
bliert sich als Kinderliteratur. So sind in E.T.A. Hoffmanns >Kinder-Mahr-
chen« (1816/1817) mit >Nussknacker und Mausekonig< und dem Mirchen >Das
fremde Kind« die Keime fiir die moderne kinderliterarische Phantastik gelegt:
Kindliche Protagonisten erleben, wie das Wunderbare in die vertraute fami-
liire Umgebung eindringt und wie sie sich in dieser Welt behaupten kiénnen.

Mit E. T. A. Hoffmanns >Nussknacker und Mausekénig« und dem Marchen
»Das fremde Kind« war auch der Schlussteil der Ausstellung verkniipft, in dem
sich Studierende der Germanistik an der Universitat Leipzig (geleitet von
Jun.-Prof. Dr. Anna Stemmann) mit neueren Illustrationen zu den beiden
Mirchen beschiftigten. Dabei widmeten sie sich u.a. den Motiven der Roman-
tik, die >Das fremde Kind« durchziehen. Eine zweite Gruppe von Studierenden
des Masterstudiengangs Kinder- und Jugendliteratur-/Buchwissenschaft an
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der Goethe-Universitit Frankfurt (geleitet von Prof. Dr. Ute Dettmar) gingen
den Spuren der Romantik in der neueren Kinderliteratur nach, etwa bei Astrid
Lindgren (>Mio, mein Mio<), Michael Ende (;Momo«), Neil Gaiman (>Cora-
line<) und Cornelia Funke (>Reckless<). Auf spielerische Weise prisentierten
sie an einem groflen Arbeitstisch die Ergebnisse eines Seminars, in dem sie
nach dem Einfluss von romantischem Kindheitsbild und romantischer Kinder-
literatur geforscht hatten. Fiir diesen partizipativen Bereich hatte die Kiinst-
lerin Dani Muno die Winde gestaltet, teilweise mit anverwandelten Motiven
aus den Kinderbiichern.

Die Pidagogen der deutschen Spitaufklirung reformierten die schulische
Bildung, schufen aber keine Freirdume fiir eigene, die Phantasie anregende
Lektiireangebote, sondern verinderten grundlegend die Art und Weise, wie
zunéchst einmal Schreiben und Lesen und spiter ein breiter Fiacherkanon un-
terrichtet wurden. Beispielhaft fiir diese Neuorientierung war das 1774 von
Johann Bernhard Basedow begriindete Philanthropin in Dessau, dessen Lehr-
konzept auf Bildtafeln, altersangemessenes selbstindiges Entwickeln des Lehr-
stoffs und sinnliche Erfahrung setzte, welches seine ehemaligen Mitarbeiter
an neuen Standorten weiterentwickelten, indem etwa in der Schule Schnep-
fenthal Sportunterricht und praktische Arbeit hinzukamen; ferner die lebenden
Fremdsprachen, Naturkunde, mathematisch-technisches Wissen und Kennt-
nisse fiir den Handel einen immer breiteren Raum im Lehrplan einnahmen.
Abschlielend wurde die schulische Entwicklung in Frankfurt behandelt. Die
hiesige Biirgerschaft interessierte sich fiir Johann Pestalozzis Schulkonzept
und griindete gleich zwei tiberregional beachtete Reformschulen, die »Muster-
schule« und das >Jiidische Philanthropin.

Zur Ausstellung erschienen ein gleichnamiger farbig bebilderter Katalog
im Gottinger Verlag der Kunst, der in Uberblicksartikeln ausgewihlte The-
men und besondere Exponate in Miszellen beleuchtet, sowie ein >Kinderheft«
»fiir die ganze Familie — zum Entdecken, Ritseln und Kreativwerdenc, das
Goethes Kindheit und interessante Exponate der Ausstellung thematisiert. Es
wurde von Sophie Lauster konzipiert und inhaltlich gestaltet, die im Rahmen
des DFG-Graduiertenkollegs 2041 »Modell Romantik« ein Praktikum im Freien
Deutschen Hochstift — Frankfurter Goethe-Museum absolvierte und das Ku-
ratorenteam unterstiitze.

Zu der Wechselausstellung gab es auch ein umfangreiches Begleitpro-
gramm mit insgesamt 87 Angeboten (Fiihrungen, Workshops, etc.), die von
rund 1200 Personen genutzt wurden. Im Begleitprogramm der Ausstellung
sprachen am 1. November Prof. Dr. Ute Dettmar und die Juniorprofessorin
Dr. Anne Stemmann »Zur Illustrations- und Wirkungsgeschichte romanti-
scher Kindheiten«. Am 10. November stellte Dr. Katja Kaluga in der Reihe
»Freitags um vier« die unterschiedlichen Erziehungsmethoden der Familien
La Roche und Brentano vor. Am 14. November hielt Prof. Dr. Sophia Baader
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einen Vortrag iiber »Romantische Kindheitskonzepte und ihre Kontinuita-
ten« und am Sonntagnachmittag, den 22. November, sprach Dr. Joachim Seng
mit Prof. Dr. Ulrike Landfester iiber »Kindheit zwischen Dichtung und Wahr-
heit: Geschichte und Geschichten aus den Familien Goethe und Brentano«.
Dr. Mareike Hennig fithrte am 16. November mit dem Thema Kindheit durch
die Goethe-Galerie und das Gemaildekabinett. Schon vor Ausstellungsbeginn
hatte am 6. Juli die diesjihrige Exkursion zum Thema Kindheit 40 Mitglieder
mit Dr. Joachim Seng, Dr. Katja Kaluga und Dr. Jasmin Behrouzi-Riihl u.a.
nach Wilhelmsbad ins Puppenmuseum gefiihrt. Am 12. September, widmete
Dr. Joachim Seng mit Michael Quast dem Thema »Goethe und die Kinder«
einen heiteren Abend. In der Reihe »Freitags um vier« stellten die Kooperati-
onspartner der Ausstellung Prof. Dr. Ute Dettmar und Dr. Felix Giese die
Kinderbuchsammlung Walter Benjamins vor.
Gefordert wurde die Schau von der Adolf Christ Stiftung, der Hessischen
Kulturstiftung, Dr. Andreas Dietzel und der Marga Coing-Stiftung.
Katja Kaluga, Joachim Seng

Geburtstagsgdste

Zum 250. Geburtstag von Caspar David Friedrich 2024 veranstalten neben den
groflen Museen in Hamburg, Berlin und Dresden auch zahlreiche kleinere
Hiuser Ausstellungen. Zum Auftakt des Jubildumsjahrs des einflussreichsten
und bekanntesten Malers der deutschen Romantik startete die Kunstsamm-
lung des Freien Deutschen Hochstifts bereits Anfang Dezember 2023 die
Reihe »Geburtstagsgiste«. Fiir die Leihgaben, die vom Hochstift 2024 nach
Hamburg und Berlin gehen, werden Gegenleihgaben dieser Hauser in den
Kontext unserer Dauerausstellung eingebunden. Am 4. Dezember 2023 eroff-
nete als erster Gast Carl Gustav Carus’ sMorgennebel< aus der Alten National-
galerie in Berlin den Dialog mit unseren Friedrich-Gemailden. Zwischen Fried-
rich und dem Arzt, Naturwissenschaftler und Maler Carus bestand seit 1818
eine enge freundschaftliche Beziehung, die Carus’ Kunst grundlegend prigte.
Sein >Morgennebel« macht Nihe und Abgrenzung zu Friedrich gleichermafien
sichtbar. Die Olstudie zeigt einen Blick von weit oben iiber eine ausgedehnte
Landschaft, in der Wald und Ebene noch im Dunst der schwindenden Dunkel-
heit liegen, der Himmel in der aufziehenden Morgenréte aber schon farben-
prichtig leuchtet. An Friedrich erinnert die Darstellung einer Ubergangssitua-
tion in der ruhigen Landschaft. Die Technik der Olstudie jedoch, die es Carus
ermdglichte eine Lichtstimmung unmittelbar und schnell zu erfassen, nutzte
Friedrich kaum. Thm waren vielmehr die exakte Komposition und der feine
Duktus wichtig. Die Reihe wird 2024 fortgesetzt.

Mareike Hennig
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Goethe-Geburtstag

Einen besonderen Charakter hatte diesmal die Feier von Goethes Geburtstag
am 28. August, zu der erstmals alle Mitglieder des Hochstifts an einem Abend
eingeladen wurden, zu dem mehr als 500 Besucher als Gaste teilnahmen. Das
Erdffnungsprogramm fand im Cantate-Saal der Frankfurter Volksbiihne statt
und wurde per Bild und Ton in den Arkadensaal iibertragen. Die Direktorin
Anne Bohnenkamp referierte in ihrer BegriiSung Goethes Begegnungen und
Erlebnisse des Jahres 1823, aus denen die sMarienbader Elegie< hervorgegan-
gen ist. Das musikalische Programm lehnte sich mit Stiicken der Pianistin
Maria Szymanowska, die Goethe vor zweihundert Jahren in Karlsbad kennen-
gelernt hatte, und mit Vertonungen von Goethe-Liedern, die von der ihm be-
kannten Sopranistin Anna Milder gesungen worden waren, eng an Goethes
Biographie an. Ausfiihrende waren Studentinnen von Dr. Hoch’s Konservato-
rium in Frankfurt. Francesca Fabbri gab zuletzt eine kurze Einfithrung in die
Ausstellung >Mut zum Chaos«. Ein vielfiltiges Programm erwartete die Giste
in den Girten, im Goethe-Haus (Begriilung des Shakespeare-Kranzes) und
im Deutschen Romantik-Museum. Die Zimmer des Goethe-Hauses und die
Bithnen schmiickte die Floristin Ute Reuflenzehn von der Blumenwerkstatt
Frankfurt.

Nacht der Museen

Nach dreijihriger Pause fand die Frankfurter Nacht der Museen am 13. Mai
wieder statt. Das Freie Deutsche Hochstift war unter dem Motto »Mit Faust
und Protestliedern durch die Nacht« erstmals nicht nur mit dem Frankfurter
Goethe-Haus, sondern auch mit dem Deutschen Romantik-Museum vertre-
ten. Im Gartensaal war das »Theater der Dédmmerung« zu Gast: Der Schau-
spieler Friedrich Raad spielte mit seinem Schattenspieltheater vier Szenen aus
Goethes >Faust«. Faust und Gretchen, die als Skulpturen im Romantik-Garten
stehen, bildeten das Hauptthema. Die vier Vorfiihrungen, die von der Dr. Eli-
sabeth und Dr. Hans Feith-Stiftung gefordert wurden, zogen insgesamt etwa
200 Menschen in ihren Bann. Freies Zeichnen im Romantikgarten, Kostiim-
fiihrungen in der Goethe-Galerie, eine Fithrung zur Schauerromantik und
Fiihrungen im Goethe-Haus fanden sehr guten Zuspruch, die Nachfrage iiber-
stieg das Angebot deutlich. Vor der Studio-Ausstellung zur Paulskirche wur-
den Protestlieder des frithen 19. Jahrhunderts gegeben.
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Vortrige, Gespriche und Vorlesungen

Das Veranstaltungsjahr 2023 begann am 24.Januar mit einem Abend zu
»E.T.A. Hoffmann und die Commedia dell’arte« mit Dr. Tiziana Corda so-
wie zwei Schauspielern der Accademia in Venedig, Matteo Forni und Nicolo
Rossi.

Am 26. Januar kamen zur Kooperationsveranstaltung mit den Freunden
der Alten Oper iiber »Romantische Komponistinnen um Felix und Cécile
Mendelssohn« 200 Giste, zahlreichen Interessenten musste abgesagt werden.
60 Teilnehmer erhielten zuvor Fiihrungen durch das Deutsche Romantik-
Museum. Dr. Ulrike Kienzles Vortrag bot einige Ankniipfungspunkte an das
Museum und an die Stadt Frankfurt. Umrahmt wurde der Abend vom Kla-
viertrio Trio Hannari und einem Gesangsduo junger Studentinnen der Frank-
furter Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst.

Anlisslich der Vorstellung des Briefwechsels zwischen Friedrich und Doro-
thea Schlegel aus den Jahren 1811 bis 1814 am 8. Februar unter dem Titel
»Lesen sie nur Recht, es ist doch viel darin«, zu dem Prof. Dr. Ulrich Breuer
einfiihrte und Tim Porzer M. A. (beide Mainz) moderierte, zeigte das Hoch-
stift in einer Vitrine im vollbesetzten Gartensaal vier Originalmanuskripte.
Die Briefe wurden gelesen von Ingrid Reitenbach und dem Schauspieler Se-
bastian Reifs.

Vor einem sehr interessierten Publikum von fast 70 Personen und in Ko-
operation mit der Deutsch-Britischen Gesellschaft stellte am 28. Februar Dr.
Charlotte Lee ihre Forschungsarbeiten zum Thema Lyrik und Bewegung vor
anhand von Gedichten Klopstocks, Holderlins und Rilkes. Neben der Direkto-
rin des Hochstifts griifte auch der Vorsitzende der Deutsch-Britischen Gesell-
schaft Nicholas Jefcoat.

Am 8. Mirz stellte Prof. Dr. Christiane Wiesenfeldt im Gespriach mit Anne
Bohnenkamp ihr Buch >Die Anfinge der Romantik in der Musik« vor.

Das Thema Kinderbiicher wurde am 22. Mirz in einer Abendveranstaltung
»Kinderbiicher zwischen Kunst, Kommerz und Klassenlektiire. Auf der Suche
nach dem Lesegliick fiir Grofs und Klein« behandelt, die besonders viele Leh-
rerinnen und Lehrer anzog. Auf dem Podium saflen der Autor und Ubersetzer
Andreas Steinhéfel, die Professorin fiir Kinder- und Jugendliteratur an der
Frankfurter Universitit Dr. Ute Dettmar, der Deutschlehrer Dr. Thorsten
Gabler und die Schulelternbeiratsvorsitzende Konstanze Brockmann. Es mo-
derierte Tilman Spreckelsen. Eine Aufnahme ist als F. A.Z.-Biicherpodcast
verfligbar.*®

10 https://www.faz.net/podcasts/f-a-z-buecher-podcast/kinderbuecher-in-
deutschland-eine-erfolgsgeschichte-19154969.html.
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Am 28. Mirz gab es fiir die Kooperationsveranstaltung »Will’s Book —
400 Jahre Shakespeare’s First Folio, die mit Blick auf die laufende Ausstel-
lung in Marbach von der Deutsch-Britischen Gesellschaft Rhein-Main e. V.
und dem Deutschen Literaturarchiv Marbach bestritten wurde, groflen Publi-
kumszuspruch. Dr. Jan Biirger aus Marbach sprach mit Prof. Dr. Tobias Dé-
ring aus Miinchen. Die Schauspieler Christoph Piitthoff und Alison Rippier
lasen Shakespeare auf Englisch und in verschiedenen historischen Uberset-
zungen auf Deutsch.

Am 15. und 16. April richtete das Hochstift unter dem Titel »Wozu Philo-
logie?« ein internationales wissenschaftliches Symposium fiir und mit Prof.
Dr. Hendrik Birus aus. Es nahmen ca. 40 Gaste teil, darunter auch Mitglieder
des Hochstifts. Die Mehrzahl der gehaltenen Vortrige ist im Jahrbuch 2023
nachzulesen.

Am 23. Mai wurde in den Goethe Annalen 1823 mit Dr. Gustav Seibt, Prof.
Dr. Ernst Osterkamp und Prof. Dr. Anne Bohnenkamp Goethes Lebensjahr
1823 behandelt, das von schweren Krankheiten und einem beschwingten
Sommer in Marienbad und Karlsbad bestimmt war und unter anderem die
>Marienbader Elegie< hervorgebracht hat. 65 interessierte Besucher waren zu-
gegen.

Anlisslich des 250. Geburtstags Ludwig Tiecks am 31. Mai 2023 widmeten
sich mehrere Veranstaltungen dem romantischen Dichter: Im Rahmen der
Goethe-Ringvorlesung an der Universitat Frankfurt, die erneut in Koopera-
tion mit dem Freien Deutschen Hochstift durchgefiihrt wurde, fanden zwi-
schen dem 18. April und dem 23. Mai »Gespriche iiber Ludwig Tieck« an der
Goethe-Universitit statt. Es handelte sich um sechs Vorlesungen in Ge-
sprachsform. Am 9. Mai widmete sich Wolfgang Bunzel mit Roland Borgards
und Christoph Heller dem spédten Erzahlen Tiecks. Die Reihe »Lied & Lyrik«
widmete sich am 26. April »Tieck und Brahms: Die schone Magelone«. Am
2. Mai trug der Schauspieler Heiko Raulin Texte von Ludwig Tieck vor, be-
gleitend machten Ausfiihrungen von Tilman Spreckelsen Tiecks Leben und
Werk plastisch. Am 11. Juni wurde die Aufnahme als Sonderfolge des F. A.Z.-
Biicher-Podcasts online gestellt, und schon am néchsten Tag hatte sie mehr als
3400 Abrufe.*

Am 11. Juni fithrte morgens Reinhard Pabst auf den Spuren von Stéphane
Mallarmé durch Frankfurt. Nachmittags wurde mit »Purpurschimmer der
Romantik — Beethovens Instrumentalmusik« das Kulturpaket der Alten Oper
im Rahmen von »Musik Plus« umgesetzt: Die iiber 8o Teilnehmer erhielten

11 https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/buecher-podcast/ludwig-tieck-
buecher-podcast-aus-dem-freien-deutschen-hochstift-in-frankfurt-18945727.
html.


https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/buecher-podcast/ludwig-tieck-buecher-podcast-aus-dem-freien-deutschen-hochstift-in-frankfurt-18945727.html
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/buecher-podcast/ludwig-tieck-buecher-podcast-aus-dem-freien-deutschen-hochstift-in-frankfurt-18945727.html
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/buecher-podcast/ludwig-tieck-buecher-podcast-aus-dem-freien-deutschen-hochstift-in-frankfurt-18945727.html
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Fiihrungen durch das Museum, anschlieflend einen Vortrag mit Musikbei-
spielen von Dr. Ulrike Kienzle, bevor sie abends in der Alten Oper an einem
Beethoven-Konzert mit dem Pianisten Lang-Lang teilnahmen.

In der Reihe »Weltliteratur in Ubersetzungen« stellte am 10. Oktober Dr.
Susanne Klingenstein (Harvard University) ihren Band »Es kann nicht jeder
ein Gelehrter sein< — Eine Kulturgeschichte der Jiddischen Literatur 1105—
1597« vor. Im Anschluss sprach sie mit dem F. A. Z.-Redakteur Andreas Platt-
haus, wobei auch die Ereignisse des 7. Oktober zur Sprache kamen.

Lied & Lyrik

Die Reihe wurde am 15. Februar mit einer »Winter — Zeit — Reise« eréffnet, in
der Julian Prégardien mit Gesang und Rezitation und Michael Gees am Klavier
Schuberts sWinterreise« auffithrten, erginzt durch Martin Opitz’ >Galathee,
die der Dichter Wilhelm Miiller ediert hatte. Uber 150 Giste kamen zu der
einzigartigen Auffiihrung, die am darauffolgenden Freitag im Feuilleton der
F.A.Z. hymnisch besprochen wurde.”> Am 26. April trugen Frederic Jost
(Bass), Silke Riidinger (Rezitation) und Klara Hornig (Klavier) Lieder von
Brahms nach Tiecks >Die schone Magelone< vor. Am 19. Juli widmeten sich
Prof. Dr. Ulf Bistlein (Bassbariton) und Hedayet Jonas Djeddikar vor 70 sehr
interessierten Besuchern Walther von Goethe, dessen kompositorisches Werk
als kaum bekannt gelten muss. Die letzte Abendveranstaltung des Jahres in
der Reihe konnte wegen der Erkrankung der Singerin Jana Baumeister nicht
wie geplant mit dem Liederabend »O wiifit’ ich doch den Weg zurtick«— Freud
und Leid der Kindheit im romantischen Lied« stattfinden. Dr. Burkhard
Bastuck am Fliigel und seine Ehefrau Ursula Maria Berg, 1. Konzertmeisterin
des Giirzenich-Orchesters Koln, prisentierten anstelle des Liederprogramms
am 6. Dezember ein Violine-Klavier-Rezital unter dem Titel »Kinderszenen.
Kammermusikabendc, der begeistert aufgenommen wurde.

»Verweile doch!«

Die Reihe fand im Berichtsjahr achtmal statt. Die Termine waren:

19. Januar E.T.A. Hoffmanns >Meister Floh« (mit Wolfgang Bunzel)
23. Februar ~ Marianne von Willemers Gitarre (mit Heike Matthiesen)

12 Jan Brachmann, Nun muss sich alles wenden. Einmalig: Julian Prégardien und
Michael Gees bezaubern im Frankfurter Goethehaus mit Schuberts >Winter-
reises, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 17. Februar 2023.
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4. Mai Romantik — mobil. Ludwig Uhland fihrt mit dem Dampfschiff
auf dem Rhein (mit Cornelia Ilbrig)

29. Juni Romantik und Parlamentarismus im Deutschen Romantik-
Museum (mit Wolfgang Bunzel)

5. Oktober Gesprich zur slowenischen Romantik mit der Ausstellungs-

kuratorin Urska Perenic

2. November Buch-Kinder — Kinder-Buch? Eine Zeitreise in die Kindheit
des 18. und 19. Jahrhunderts (mit Katharina Schaaf)

16. November Von Prinzen, Bettelknaben und kindlichen Briuten (mit Ma-
reike Hennig)

7. Dezember  Goethes >Faust< im Deutschen Romantik-Museum (mit Anne
Bohnenkamp)

Vom Zwackelmann zur Tigertatze

Die kuratierte Vorlesereihe fiir Grundschulkinder mit der Schauspielerin
Pirkko Cremer und/oder Kinderbuchautoren fand 2023 sechsmal statt. Sie
wurde durch die Dr. Elisabeth und Dr. Hans Feith-Stiftung und die Marga
Coing-Stiftung unterstiitzt. Die Grundschulen nehmen das Angebot sehr
gerne an. Es nehmen jeweils ca. 30 Kinder an den Terminen teil. Oft wird
noch eine kurze Fithrung durch das Museum oder die Sonderausstellung ge-
wiinscht.

Blauer Donnerstag

Die Reihe mit Katharina Schaaf, in der Literatur zu Themen der Romantik an
verschiedenen Stationen im Museum vorgestellt wird, fand 2023 acht Mal
statt. Sie wird gut angenommen und fiihrt nicht selten neue Interessenten ins
Museum.

Freitags um vier im Gartensaal

Die Reihe wurde am 24. Februar durch Lesung und Interpretation von Goe-
thes >Faust I« durch Anne Bohnenkamp, assistiert von Jasmin Behrouzi-Riihl,
eroffnet. Im vierten Faust-Termin wurde die Lektiire bei Vers 1065 fortge-
setzt.

Am 17. Miérz gab es einen Termin zu dem Dadaisten Walter Serner, zu
dem auch der Vorstand der in Berlin neugegriindeten Walter-Serner-Gesell-
schaft anreiste.
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Am 21. April stellten Heiner Boehncke und Hans Sarkowicz ihren neuen
Band >Vagantenlieder« vor.

Am 28. April stellte Jasmin Behrouzi-Riihl im vollbesetzten Saal den Ro-
man >Ein liebender Mann«< von Martin Walser vor, veranschaulichte Goethes
Aufenthalt in Marienbad und erlduterte die Elegie.

Am 5. Mai stellte Mareike Hennig die Girten des Freien Deutschen Hoch-
stiftes vor. Im Goethe-Haus-Garten, im Romantik-Garten, im Brunnenéfchen
und im Gartensaal wurde die Geschichte des Areals von Goethes Jugend am
Hirschgraben an tiber die groflen Verinderungen des 20. Jahrhunderts bis zur
Gegenwart veranschaulicht.

Am 14. Juli stellte Eva Demski im vollbesetzten Gartensaal ihr Buch iiber
Frankfurter Girten vor, mit Blick auf die »Geburt des Romantik-Gartens« am
Museum.

Jasmin Behrouzi-Riihl

Museums- und Medienpadagogik

Das Jahr 2023 war von einer guten Nachfrage nach Fithrungen und Program-
men geprigt, insbesondere am Jahresanfang, als neben den Dauerausstellun-
gen auch die Schau zu E. T. A. Hoffmann im Angebot war. Die notige Verstir-
kung des Teams erfolgte durch Lucia Wunderlich, Deborah D’Angelo und
Dr. Chana Keck, die ziigig Goethe-Haus- und Romantik-Fithrungen iibernah-
men. Fiir drei Monate wurden Lilli Pankotsch und Navneet Pal eingestellt, fiir
den Wochenenddienst Anika Manthey und Idris Bayram. Zusitzliche Ange-
bote iibernahmen Henning Cromm (Goethe-Haus und Romantik-Ausstellung
in Englisch), Monika Krusch (Familien-Fithrung) und Ute Schaldach sowie
Henning Cromm (Goethe-Haus in Einfacher Sprache). Neben der Ausbildung
der Kolleginnen und Kollegen iibernahm das Team der Museumspidagogik
die Betreuung der Schiiler-Praktikanten Elias Schmidt, Chiara Giulivo und
Timon Eck.

Im Mai 2023 begann das durch die Deutsche Bank Stiftung und die Adolf
Christ Stiftung geforderte und auf drei Jahre befristete Projekt »Werkstatt
Romantik«. Sein Ziel besteht primir in der Konzeption, Umsetzung und
Durchfiihrung neuer medialer Vermittlungsformate fiir das Deutsche Ro-
mantik-Museum und Goethe-Haus. Loreen Dalski widmet sich in diesem
Rahmen der Transformation des Angebots »Romantik entdecken« in ein hy-
brides Format. Damit wird eine Liicke geschlossen, indem auch Schulkursen
mit mehr als 15 Personen eine intensive Auseinandersetzung mit den Statio-
nen des Romantik-Museums ermdéglicht wird. Entstanden ist ein dreiteiliges
Format, das zunichst iiber einen Video-Rundgang mit interaktiven digitalen
Sequenzen in die Inhalte des Romantik-Museums einfiihrt, mit einer Erarbei-
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tungsphase der Schiilerinnen und Schiiler im Museum fortgesetzt wird und
mit einer Ergebnisprasentation auf Basis der von den Beteiligten eigens er-
stellten Fotos schliefit. Dem neuen Vermittlungsangebot gingen Befragungen
voraus, die die thematischen und didaktischen Interessen von Lehrkraften und
Schiilern ermittelten und fiir die Konzeption weiterer Vermittlungsangebote
genutzt werden konnen.

Gut etabliert haben sich verschiedene Kooperationen, so mit dem Forder-
verein Lionshilfe, dem Kulturamt im Projekt »Places to see« und dem Amt fiir
multikulturelle Angelegenheiten im Projekt »Kulturéffner«. Fiir alle Partner
wurden individuelle Angebote eingerichtet. Neu war in diesem Jahr eine Ko-
operation mit der Schillerschule Frankfurt, organisiert von der Lehrerin Katja
Sacher.

Beim 18. Durchgang des Jungen Literaturlandes des Hessischen Rundfunks
erkundete eine Klasse der IGS Ebsdorfer Grund unter der Leitung von Gunild
Schulz-Gade das Romantik-Museum und widmete sich danach dem Kreativen
Schreiben, betreut von der Autorin Saskia Hennig von Lange. Ebenso besuch-
ten uns wieder Schiilerinnen und Schiiler im Rahmen der »Literarischen Ent-
deckungsreise, eine Kooperation mit der Frankfurter Biirgerstiftung.

An der Kooperation mit Prof. Dr. Anette Sosna von der Universitit
Greifswald ist neben dem Romantik-Museum auch das Pommersche Landes-
museum beteiligt. Hier ist die Erstellung digitaler didaktischer Materialien zur
Epoche der Romantik das Ziel. Bei Batuhan Ergiin liegt die organisatorische
und technische Betreuung, Doris Schumacher und Loreen Dalski sind inhalt-
lich beteiligt.

Die offentlichen Fiihrungen im Goethe-Haus brachten es mit sich, dass die
Besucherinnen und Besucher ein entsprechendes Angebot auch im Romantik-
Museum wiinschten. Da dies aber der Idee des Selbst-Entdeckens im Museum
entgegenstehen wiirde, wurde dem Wunsch mit einer 6ffentlichen halbstiin-
digen Einfiihrung entsprochen. Ab April gab es diese Einfithrung um 15 Uhr
am Wochenende und an Feiertagen, aufgrund der guten Resonanz fanden sie
ab Oktober tiglich statt. Fiir groflere Gruppen, z.B. ganze Oberstufen-Jahr-
ginge, waren Einfiihrungen ins Romantik-Museum per Power-Point-Présen-
tation im Arkadensaal im Programm.

Vom kontinuierlichen Ausbau unseres kunstpadagogischen Angebotes zu-
sitzlich zur Literaturvermittlung profitierten verschiedene Events, so die
Nacht der Museen am 13. April oder das Museumsufer-Fest Ende August, je-
weils mit dem Angebot »Zeichnen im Garten«. Neu hinzugekommen ist auch
ein Mirchen-Angebot im Romantik-Museum vor allem fiir Grundschulen,
das sich aus einem Rundgang mit Schwerpunkt in der Grimm-Station und
einem Kreativ-Teil zusammensetzt. Ebenso eine Fithrung zu Caspar David
Friedrich. Seit September sind unsere Medien-Guide-Texte auch in Einfacher
Sprache zu lesen.
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Weitere Termine in Auswahl:

16.04. Offenes Kaminzimmer (ehrenamtlich durch Jutta Blech be-
treut)

20.04. Ferienprogramm »Goethe und der Friihling«

23.04. »Zeichnen in der Natur«

29.04. Satourday »Abbilder, Schattenrisse, Scherenschnitte« mit
Pirkko Cremer

19.05. Museumstag: »Schreiben und Zeichnen wie zu Goethes
Zeiten«

19., 20., 29.08. Ferienprogramm »Zeichenschule fiir Kinder«
22.10., 05.11. Die Zeichenschule (fiir Erwachsene)
30.09. Satourday »Auflehnung und Emotion« mit Pirkko Cremer
02.12. Rundgang »Weihnachtszeit um 1800«
05., 06., 08.12. Theater im Museum »Die Gans und die Lumpensammlerin«
mit Pirkko Cremer

Am 20. und 21. Januar fanden die Frankfurter Studientage mit Dr. Paul Kahl
zum Thema »Goethe, Faust und die Romantik« statt. Die Veranstaltung war
schnell ausgebucht, teilgenommen haben 14 Lehrkrifte. Die Frankfurter Stu-
dientage am 16. und 17. Juni thematisierten »Goethes sWahlverwandtschaf-
ten< und der Epochenbruch um 1800« und zogen 13 Lehrkrifte an. Die drei
Angebote fiir Lehrkrifte zum Thema »Kindheit im Wandel« zur entsprechen-
den Wechselausstellung wurden im November von tiber 30 Lehrkriften ange-
nommen. Sie wurden von Joachim Seng durchgefiihrt.

Doris Schumacher

Lehre, Vortrage, auswartige Tatigkeiten

Am 17. Mirz konnte Prof. Dr. Anne Bohnenkamp im Arkadensaal des Hoch-
stifts den Hessischen Kulturpreis des Jahres 2022 entgegennehmen. Die Lau-
datio hielt Ministerprisident Boris Rhein, die musikalische Umrahmung ge-
staltete auf Wunsch der Preistrigerin Victor Plumettaz auf dem Cello.

Die Direktorin hielt am 13. Januar einen Vortrag mit dem Titel »Anmer-
kung zu einem Streit mit dem Teufel« auf dem Kolloquium zum 60. Geburts-
tag von Prof. Dr. Stefan Matuschek in Jena. Vom 13. bis 17. Mirz besuchte
sie auf Einladung der Englischen Goethe-Society Oxford und London, wo sie
einen Vortrag iiber Goethes >Genetische Methode hielt. Am 17. April sprach
sie auf Einladung der Goethe-Gesellschaft Plauen tiber den Wiederaufbau des
Frankfurter Goethe-Hauses, am Folgetag auf Einladung der Goethe-Gesell-
schaft Altenburg iiber das Deutsche Romantik-Museum, zu letzterem Thema
auch am 24. August im Cronstettenhaus Frankfurt. Auf Einladung der Oster-
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reichischen Akademie der Wissenschaften duferte sie sich am 24. Oktober im
>Austrian Center for Digital Humanities and Cultural Heritage< in Wien zur
>Historisch-kritischen Edition im digitalen Zeitalter<. Am 6. November nahm
sie auf Einladung der Carl Friedrich von Siemens-Stiftung an einem wissen-
schaftlichen Kolloquium anlésslich des 8o. Geburtstages von Hendrik Birus in
Miinchen teil.

Am 16. und 17. Januar beteiligte sich Anne Bohnenkamp an einer Klausur-
tagung der S. Fischer-Stiftung in Kénigstein, vom 14. bis 17. Juni reiste sie
zu Sitzungen von Vorstand und Kuratorium der S. Fischer-Stiftung nach
Bukarest, wo diese auf Einladung des New Europe College (NEC) tagte.
Am 23. Januar folgte sie der Einladung der Klassik Stiftung Weimar zu einer
Sitzung des Beirats fiir die Neugestaltung des Goethe-Hauses. Als Vertreterin
des Freien Deutschen Hochstifts nahm sie am 3. Februar zum ersten Mal an
einer Sitzung des Rundfunkrats teil, im Lauf des Jahres folgten neun weitere
Termine. Bei den Sitzungen des Stiftungsrats sowie des Prisidialausschusses
der Stiftung Polytechnische Gesellschaft war sie regelmiflig beteiligt, ebenso
an Beiratssitzungen des Kuratoriums Kulturelles Frankfurt, eines Tochter-
instituts der Stiftung. Am 21. April nahm sie an einer digitalen Sitzung
des Vorstands der Internationalen Novalis-Gesellschaft teil, am 2. Mai an
der Sitzung der Auswahlkommission der Universitit Jena fiir die Neube-
setzung der vakanten Stelle des Direktors des Goethe-und-Schiller-Archivs,
am 5. Mai an der Jury-Sitzung zur Verleihung des Friedrich Holderlin-Preises
der Stadt Bad Homburg, der am 4. Juni verlichen wurde, sowie am 10. Mai
im Rahmen der Friihjahrstagung der Deutschen Akademie fiir Sprache und
Dichtung an der Sitzung der Kommission fiir Publikationen und leitete dort
die Sitzung der Zuwahlkommission. Digitale Sitzungen des Scientific Steering
Commitees (SSC) des NFDIText+, des DFG-Projekts >Korrespondenzen der
Frithromantik< und eine Besprechung zur zukiinftigen Sicherung der Faust-
edition fanden am 26. Mai statt. Vom 31. Mai bis zum 3. Juni besuchte sie
als Mitglied des Vorstands die Hauptversammlung der Goethe-Gesellschaft
in Weimar und moderierte ein Podium mit Prof. Dr. Maoping Wei, Prof.
Dr. Marcus Mazzari und Prof. Dr. Helena Cortés-Gabaudan zum Thema
»Wundersame Spiegelungen. Goethe-Ubersetzer im Gesprich«. Auf der Mit-
gliederversammlung wurde sie erneut in den Vorstand gewihlt. Am 10. Juni
folgte sie einer Einladung der Beauftragten fiir Kultur und Medien zu einem
Abendessen aus Anlass des Jahrestreffens der Mitglieder des Ordens Pour le
mérite in Berlin.

Im Berichtszeitraum war die Direktorin auch als neue Projektleiterin
zweier Akademieprojekte titig. Sie nahm an verschiedenen auswirtigen Sit-
zungen teil: am 27. Juni in Weimar an der festlichen Begehung des neuen
Forderabschnitts des Projekts >Propyldenc, am 28. Juni folgte die Teilnahme an
einer Sitzung des Fachbeirats zur Sanierung des Weimarer Goethe-Hauses,
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am 3. Juli eine Besprechung im Goethe-und Schiller-Archiv Weimar im Zu-
sammenhang mit der von der Stifterin angeordneten Zustiandigkeit der Hoch-
stiftsdirektorin fiir die Effi Biedrzynski-Stiftung, bei der es um die Vorbe-
reitung eines Projektantrags »Goethes Lyrik Digital« ging. Fiir das zweite
Akademievorhaben — Robert Schumanns Poetische Welt — fuhr Prof. Bohnen-
kamp am 29. August zum Auftakttreffen nach Wiirzburg.

An der Goethe-Universitit hielt Frau Bohnenkamp im Wintersemester ein
Seminar zum Thema »Literatur ausstellen« und im Sommersemester ein
Seminar zum Thema »Ottilie von Goethes Zeitschrift >Chaos< im Kontext von
Goethes Konzept einer Weltliteratur«, zusammen mit Prof. Dr. Wolfgang
Bunzel leitete sie in beiden Semestern ein Oberseminar fiir Examenskandida-
ten und Doktoranden.

Prof. Dr. Wolfgang Bunzel stellte am 15. Januar in den Rdumen des Kleist-
Museums Frankfurt an der Oder die Konzeption des Deutschen Romantik-
Museums vor und ging bei dieser Gelegenheit auf die Beziige der Dauer-
ausstellung zu Heinrich von Kleist ein. Am 25. Mérz nahm er in seiner Funk-
tion als Mitglied des Stiftungsrats an der Friihjahrssitzung der Stiftung
»Wege wagen mit Novalis« in Schloss Oberwiederstedt teil. Auf dem Inter-
nationalen Symposium » Verwurzelungen« zum 10. Todestag von Sarah Kirsch
(4./5. Mai) hielt er einen Vortrag iiber die Frankfurter Poetikvorlesungen der
Autorin.

Am 23. Juni nahm der Leiter der Abteilung Romantik-Forschung an einer
Sitzung des Kuratoriums Brentano-Akademie in Aschaffenburg teil. Am
2. Juli sprach er im Badehaus des Brentano-Hauses iiber die Beziehung zwi-
schen der Schriftstellerin Bettine von Arnim und dem Maler Carl Blechen.
Am 14. September fand die alljahrliche Beiratssitzung der Arbeitsstelle Les-
sing-Rezeption in Kamenz statt. Am 9. Oktober gab Wolfgang Bunzel auf
Einladung der Goethe-Gesellschaft Wetzlar in der Phantastischen Bibliothek
einen Uberblick iiber die Spielarten des romantischen Mirchens. Vor der
Goethe-Gesellschaft Augsburg (8. Mirz), der Goethe-Gesellschaft Niirnberg
(11. Oktober) und dann noch einmal vor der Goethe-Gesellschaft Weimar
(17. Oktober) referierte er iiber »Goethe als literarische Figur in der deutschen
Gegenwartsliteratur«. Am 18. Oktober nahm er an einem Expertenworkshop
zur Neugestaltung der Dauerausstellung des E. T. A. Hoffmann-Hauses Bam-
berg und am 20. November an der digitalen Kick-off-Veranstaltung des Bei-
rats zur Neugestaltung des Museums fiir Sepulkralkultur Kassel teil. Am
26. Oktober hielt er im Rahmen des Studium Generale an der Volkshoch-
schule Frankfurt einen Vortrag iiber Heinrich Heine und am 30. November
stellte er im Rahmen der aktuellen Ringvorlesung des Germanistischen Insti-
tuts der Universitit GiefSen die Konzeption des Deutschen Romantik-Muse-
ums vor und erlduterte die laufenden Editionsprojekte des Freien Deutschen
Hochstifts.
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Seine Lehrtitigkeit an der Goethe-Universitit Frankfurt war im Sommer-
semester 2023 einem Seminar mit dem Titel »Riickblicke auf die Romantik —
Ludwig Tiecks spite Erzéhlungen« gewidmet und im Wintersemester 2023/24
einem Seminar zum Thema »Umschriften. Clemens Brentanos >Italienische
Miérchen«.

Mareike Hennig hielt am 18. Juni in Oestrich-Winkel einen Vortrag fiir
den Freundeskreis Brentano-Haus. Auf Einladung von Herrn Prof. Gerhard
Weif3 trug sie im restaurierten Badehaus des Anwesens zum Thema »Zeich-
nung und Zeichnen in der Romantik« vor. Am 11. November war sie zu Gast
im Kupferstichkabinett der Staatlichen Kunstsammlungen in Dresden. Auf
Einladung der Leiterin der Sammlung, Dr. Stephanie Buck, hielt sie den
Abendvortrag beim Jahrestreffen der Freunde und Forderer des Kupferstich-
kabinetts. In ihrem Vortrag zu Philipp Otto Runges Blumen- und Pflanzen-
scherenschnitten sprach Mareike Hennig iiber die Neuerwerbungen des Kup-
ferstichkabinetts, iiber Runge und die Scherenschnitt-Kunst des 19. Jahrhun-
derts sowie iiber die Verbindungen von Runge und Caspar David Friedrich im
Kontext der Dresdener Romantik.



Brentano-Haus Oestrich-Winkel

Als einer der beiden Geschiftsfithrer der vom Freien Deutschen Hochstift ge-
meinsam mit der Stadt Oestrich-Winkel gebildeten Tréagergesellschaft Bren-
tanohaus gemeinniitzige GmbH begleitet der Leiter der Abteilung Romantik-
Forschung den Fortgang der Sanierungsarbeiten und kiimmert sich um alle
Belange, die Bezug zum Anwesen haben. Regelmiflig nimmt er an den Sit-
zungen der Baukommission teil. Nachdem die Restaurierungsarbeiten der im
ersten Obergeschoss befindlichen historischen Schaurdume — sie umfassen
den groflen Salon und drei davon abgehende Kabinettzimmer (der sog. Rote
Salon wurde bereits vor einiger Zeit vom Erdgeschoss nach oben trans-
loziert) — abgeschlossen werden konnten, wurden im Friihjahr die darin befind-
lichen und fiir die Dauer der Sanierung andernorts im Haus zwischengelager-
ten Mobel und Einrichtungsgegenstinde zuriickgefithrt. Am 5. Juli gab es im
Brentano-Haus einen Pressetermin, der den anwesenden Journalistinnen und
Journalisten den Abschluss der Sanierungsarbeiten an den historischen Schau-
raumen erlduterte.

Seitdem wird die erginzend dazu geplante, thematisch zentrierte Dauer-
ausstellung in den leeren und bereits sanierten ehemaligen Wohnrdaumen der
letzten Eigentiimer geplant. Prof. Dr. Wolfgang Bunzel hat mittlerweile ein
Ausstellungskonzept vorbereitet, das er am 19. Oktober bei einer Videokon-
ferenz des Beirats und am 15. November noch einmal bei einer Begehung des
Beirats vor Ort vorgestellt hat. Kiinftig wird er sich in Abstimmung mit den
Ausstellungsgestaltern an die Detailplanung machen. Um die ergédnzende
Dauerausstellung realisieren zu kénnen, miissen allerdings die nétigen Gelder
fiir die museale Ausstattung und die museographische Gestaltung der Raume
eingeworben werden. Eine erste Vorbesprechung zur moglichen Gestaltung
der neuen Dauerausstellung wurde am 13. November im Freien Deutschen
Hochstift mit dem Museographinnenteam Sounds of Silence durchgefiihrt.

Besprechungen der Baukommission fanden am 6. Februar, am 30. Mai
(diesmal in Form einer Videokonferenz), am 4. September (Sondersitzung)
und am 18. Oktober statt. Zusitzlich erfolgte am 22. November eine Be-
gehung des Brentano-Hauses mit zwei Vertretern der Deutschen Stiftung
Denkmalschutz. Auf der Sondersitzung im Freien Deutschen Hochstift, an der
auch Vertreter des Hessischen Ministeriums fiir Wisenschaft und Forschung,
Kunst und Kultur teilnahmen, wurde die gegenwiirtig prekire wirtschaftliche
Lage der Tragergesellschaft erdrtert. Die massiven Einnahmeriickginge durch
die Gastronomie (Pichter: Weingut Allendorf) in Kombination mit der Not-
wendigkeit einer kontinuierlichen Betreuung des Anwesens durch einen
Hausmeister fithrten leider zu einer finanziellen Schieflage, die eine ange-
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messene Fortsetzung der Arbeit der Betreibergesellschaft perspektivisch in
Frage stellt.

Am 10. September fand wieder der Tag des offenen Denkmals statt, an
dem kostenlose Kurzfithrungen durch das Brentano-Haus angeboten wurden.
AufSerdem fiihrte Wolfgang Bunzel am 10. Oktober die Exkursionsteilnehmer
des Jenaer Graduiertenkollegs »Modell Romantik« durch das Brentano-Haus
und hielt einen Workshop zur Rheinromantik ab. Fiihrungen durch das Haus
und die Gartenanlagen werden von Baronin Angela von Brentano, Rebecca
Kirsch und Laura Miillner angeboten.

Wolfgang Bunzel



Forschung und ErschliefSung

Editionen und Forschungsprojekte

Historisch-kritische Ausgabe
samtlicher Werke und Briefe Clemens Brentanos
(Erankfurter Brentano-Ausgabe)

Clemens Brentano, Sémtliche Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe
veranstaltet vom Freien Deutschen Hochstift, hrsg. von Anne Bohnenkamp,
Ulrich Breuer, Wolfgang Bunzel, Ulrike Landfester, Christof Wingertszahn,
Stuttgart: Kohlhammer 1975 ff.

Zum Jahresende 2023 lagen insgesamt 59 Bande der Ausgabe vor:

33

41

42

Gedichte 1784-1801, Text, Lesarten und Erlduterungen, unter Mitarbeit
von Michael Grus hrsg. von Bernhard Gajek (2007)

Gedichte 1801-1806, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von Bern-
hard Gajek und Michael Grus (2012)

Gedichte 1807-1813, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Michael Grus (2019)

Gedichte 1816/1817, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Michael Grus und Kristina Hasenpflug (1999)

Gedichte 1818/1819, Text, Lesarten und Erlauterungen, hrsg. von
Michael Grus, Kristina Hasenpflug und Hartwig Schultz (2001)
Gedichte 1820-1826, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Michael Grus (2002)

Gedichte 1826-1827, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Holger Schwinn und Renate Moering (2020)

Gedichte 1827-1833, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Renate Moering und Holger Schwinn in Zusammenarbeit mit Ulrike
Landfester (2022)

Gedichtbearbeitungen I, Text, Lesarten und Erlduterungen, unter Mit-
arbeit von Silke Franziska Weber hrsg. von Sabine Gruber (2011)
Gedichtbearbeitungen 11, Trutz Nachtigal, Text, Lesarten und Erldute-
rungen, unter Mitarbeit von Holger Schwinn hrsg. von Sabine Gruber
(2009)

Des Knaben Wunderhorn, Teil I, Text, hrsg. von Heinz Rélleke (1975)
Des Knaben Wunderhorn, Teil II, Text, hrsg. von Heinz Rolleke (1976)
Des Knaben Wunderhorn, Teil 111, Text, hrsg. von Heinz Rélleke (1977)
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Des Knaben Wunderhorn, Teil I, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Heinz Rolleke (1975)

Des Knaben Wunderhorn, Teil II, Lesarten und Erlduterungen, hrsg.
von Heinz Rélleke (1977)

Des Knaben Wunderhorn, Teil 1II, Lesarten und Erlduterungen, hrsg.
von Heinz Rélleke (1978)

Romanzen vom Rosenkranz, Text und Lesarten, unter Mitarbeit von
Michael Grus und Hartwig Schultz hrsg. von Clemens Rauschenberg
(1994) )

Romanzen vom Rosenkranz, Lesarten, Entstehung und Uberlieferung,
hrsg. von Dietmar Pravida (2006)

Romanzen vom Rosenkranz, Erlduterungen, hrsg. von Dietmar Pravida
(2008)

Dramen [, Text, hrsg. von Hartwig Schultz (1982)

Dramen 11,1, Aloys und Imelde, Text, unter Mitarbeit von Michael Grus
und Simone Leidinger hrsg. von Christian Sinn (2010)

Dramen 1,2, Dramen und Dramenfragmente; Prosa zu den Dramen,
Text, hrsg. von Christina Sauer (2013)

Dramen 11,3, Wiener Festspiele, Prosa zu den Dramen, Text, unter Mit-
arbeit von Dietmar Pravida und Christina Sauer hrsg. von Caroline
Pross (2007)

Dramen III, Die Griindung Prags, Text, hrsg. von Gerhard Mayer und
Walter Schmitz (1980)

Dramen II,1, Aloys und Imelde, Lesarten und Erlduterungen, unter Mit-
arbeit von Holger Schwinn hrsg. von Christian Sinn (2011)

Dramen II,2, Dramen und Dramenfragmente; Prosa zu den Dramen,
Lesarten und Erlduterungen, unter Mitarbeit von Cornelia Ilbrig und
Christina Sauer hrsg. von Jutta Heinz (2014)

Dramen 11,3, Lesarten und Erlduterungen, unter Mitarbeit von Simone
Leidinger, Dietmar Pravida und Christina Sauer hrsg. von Caroline
Pross (2008)

Dramen III, Die Griindung Prags, Lesarten und Erlduterungen, hrsg.
von Ulrike Landfester (2020)

Prosa I, Godwi, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von Werner
Bellmann (1978)

Prosa 1I, Die Mihrchen vom Rhein, Text, Lesarten und Erlduterungen,
hrsg. von Brigitte Schillbach (1983)

Prosa 1IL,1, Italienische Mirchen I, Text, hrsg. von Wolfgang Bunzel
(2021)

Prosa 11,2, Italienische Marchen 11, Text, hrsg. von Ulrike Landfester

(2014)
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Prosa 111,2, Italienische Marchen II, Lesarten und Erlduterungen, unter
Mitarbeit von Judith Michelmann hrsg. von Ulrike Landfester (2018)
Prosa IV, Erzihlungen, Text, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von
Gerhard Kluge (1987)

Prosa V1,1, Satiren und Kleine Prosa, Text, Lesarten und Erlduterungen,
hrsg. von Maximilian Bergengruen, Wolfgang Bunzel, Renate Moering,
Stefan Nienhaus, Christina Sauer und Hartwig Schultz (2013)

Prosa V1,2, Kleine Prosa, Text, hrsg. von Michael Grus und Armin
Schlechter (2021)

Religiose Werke 1,1, Die Barmherzigen Schwestern; Kleine religiose
Prosa, Text, hrsg. von Renate Moering (1985)

Religiose Werke 1,2, Die Barmherzigen Schwestern; Kleine religiose
Prosa, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von Renate Moering (1990)
Religiose Werke 11,1, Leben Marié, Text, hrsg. von Johannes Barth
(2016)

Religiose Werke 11,1, Lehrjahre Jesu, Teil I, Text, hrsg. von Jiirg Mathes
(1983)

Religiose Werke 11,2, Lehrjahre Jesu, Teil II, Text, hrsg. von Jiirg Ma-
thes (1985)

Religiose Werke V,1, Das bittere Leiden unsers Herrn Jesu Christi, Text,
hrsg. von Bernhard Gajek (1980)

Religiose Werke 11,3, Leben Maris, Erlduterungen, unter Mitarbeit von
Konrad Feilchenfeldt hrsg. von Marianne Sammer (2017)

Religiose Werke V,2, Das bittere Leiden unsers Herrn Jesu Christi, Les-
arten und Erlduterungen, hrsg. von Bernhard Gajek und Irmengard
Schmidbauer (1995)

Materialien zu nicht ausgefiihrten religiosen Werken (Anna Katharina
Emmerick-Biographie), Text, hrsg. von Jiirg Mathes (1981)

Materialien zu nicht ausgefiihrten religiosen Werken (Anna Katharina
Emmerick-Biographie), Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von Jirg Ma-
thes (1982)

Briefe I (1792—-1802), nach Vorarbeiten von Jiirgen Behrens und Walter
Schmitz hrsg. von Lieselotte Kinskofer (1988)

Briefe II (Clemens Brentanos Friihlingskranz), hrsg. von Lieselotte Kins-
kofer (1990)

Briefe III (1803-1807), hrsg. von Lieselotte Kinskofer (1991)

Briefe IV (1808-1812), hrsg. von Sabine Oehring (1996)

Briefe V (1813-1818), hrsg. von Sabine Oehring (2000)

Briefe VI (1819—1823), hrsg. von Sabine Oehring (2005)

Briefe VII (1824-1829), hrsg. von Sabine Oehring (2012)

Briefe VIII (1830—1835), hrsg. von Sabine Oehring (2015)
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37,1 Briefe IX (1836-1839), hrsg. von Sabine Oehring (2016)
37,2 Briefe X (1840—1842), hrsg. von Sabine Oehring (2017)
38,1 Erlduterung zu den Briefen 1792-1802, hrsg. von Ulrike Landfester

(2003)
38,3 Erlduterungen zu den Briefen 18031807, hrsg. von Lieselotte Kinskofer

(2004)

Seit dem 1. Juli 2018 wird die Frankfurter Brentano-Ausgabe mit Mitteln
des — vom Land Hessen finanzierten — Innovations- und Strukturentwick-
lungsbudgets gefordert. Die beiden mit je einer halben Stelle beschiftigten
wissenschaftlichen Mitarbeiter Dr. Michael Grus und Dr. Holger Schwinn
sind dabei der Professur fiir Neuere deutsche Literatur an der Goethe-Univer-
sitit Frankfurt am Main zugeordnet, die Prof. Dr. Roland Borgards innehat.
Prof. Dr. Wolfgang Bunzel als vom Hochstift fest angestellter Abteilungsleiter
iibt nach wie vor die Funktion des Koordinators und wissenschaftlich Verant-
wortlichen fiir die Edition aus. Unterstiitzt werden er und die beiden Projekt-
mitarbeiter von zwei studentischen Hilfskriften, die ebenfalls aus Mitteln des
Hochstifts finanziert werden.

Mit Band 15,1 (Dramen I: Prosa zu den Dramen, Lesarten und Erlduterun-
gen) haben die frithen Dramen und Dramenfragmente Clemens Brentanos,
die in Band 12 enthalten sind, endlich eine Gesamtkommentierung auf dem
aktuellen Stand der Forschung erfahren. Umso bedauerlicher ist es, dass dabei
versehentlich der Hinweis auf Werner Bellmanns grundlegenden Aufsatz
»Bedlam« und >Kasperle< auf dem literarischen Schiitzenplatz in Jena. Anmer-
kungen zu Brentanos satirischem Frithwerk«*> unterblieben ist, dem die Er-
lauterungen zum Drama >Gustav Wasa« wichtige Hinweise verdanken. PD Dr.
Jutta Heinz als Bandbearbeiterin ebenso wie die gesamte Redaktion und die
Hauptherausgeber der Frankfurter Brentano-Ausgabe bedauern diese Nicht-
nennung. Seit dem Erscheinen von Band 15,1 liegt die gesamte Werkgruppe
Dramen nun vollstandig vor. Gegeniiber der anfinglichen Planung, die fiir die
Werkgruppe von lediglich fiinf Binden ausging, umfasst sie nicht weniger als
insgesamt zehn Bande und veranschaulicht eindrucksvoll, mit welcher Intensi-
tit der Autor sich diesem Gattungsfeld gewidmet hat. Nach den Briefen ist es die
zweite von insgesamt fiinf Werkgruppen, die abgeschlossen werden konnte.

Die Besprechung der Hauptherausgeber fand am 31. Oktober statt. AufSer-
dem hat Dr. Uwe Fliegauf, der der Leitung des Kohlhammer Verlags (Stutt-
gart) angehort und im Verlag fiir die Frankfurter Brentano-Ausgabe zustén-
dig ist, am 7. Mirz der Redaktion einen Arbeitsbesuch abgestattet.

13 Erschienen in: Aurora. Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft 42 (1982), S.166—
177.
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Mitwirkende an der Frankfurter Brentano-Ausgabe:

Hauptherausgeber:

Prof. Dr. Anne Bohnenkamp (zugleich Projektleiterin, Frankfurt am Main),
Prof. Dr. Ulrich Breuer (Mainz), Prof. Dr. Wolfgang Bunzel (Frankfurt am
Main), Prof. Dr. Ulrike Landfester (St. Gallen), Prof. Dr. Christof Wingerts-
zahn (Diisseldorf)

Mitarbeiter der Brentano-Redaktion:

Redaktionsleiter: Prof. Dr. Wolfgang Bunzel

Redakteure: Dr. Michael Grus, Dr. Holger Schwinn

studentische Hilfskrifte: Tristan Logiewa, Anna Schmitt (bis 30. November),
Marie-Luise Voros (ab 1. Dezember)

Bandherausgeber:

PD Dr. Johannes Barth (Wuppertal), Prof. Dr. Wolfgang Bunzel (Frankfurt am
Main), Dr. Sabine Gruber (Tiibingen/Leipzig), Dr. Michael Grus (Wiesba-
den), Nico Imhof (St. Gallen), Prof. Dr. Ulrike Landfester (St. Gallen), Dr.
Armin Schlechter (Speyer/Koblenz) und Dr. Holger Schwinn (Neu-Isenburg)

Wolfgang Bunzel

Robert Schumanns Poetische Welt

Robert Schumanns literarisches sowie musikalisches CEuvre stehen im zwei-
ten Drittel des 19. Jahrhunderts fiir den musikasthetischen Diskurs, aber auch
fiir die kompositorische Gegenwart. Kein anderer dichterisch wie musikalisch
versierter Kiinstler verfolgte sein Konzept von Musik und Sprache in den
Ausprigungen von Oper, Oratorium und neuen vokalsymphonischen Genres
derart zielstrebig und vernetzt. Schumann reflektierte dabei sein Tun bis zu-
letzt in dichterischen und musikschriftstellerischen Arbeiten und im steten
Austausch mit Kiinstlern seiner Zeit.

Das interakademische Forschungsprojekt »Robert Schumanns Poetische
Welt. Drama — Oratorium — Vokalsymphonik — Literarisches Werk. Histo-
risch-kritische Hybridausgabe« wird von der Sachsischen Akademie der Wis-
senschaften zu Leipzig, der Akademie der Wissenschaften und der Literatur
Mainz und der Bayerischen Akademie der Wissenschaften Miinchen getragen.
Ziel des auf eine Laufzeit von 24 Jahren angelegten Vorhabens, das als Nach-
folgeunternehmen zur inzwischen beendeten, aber nicht abgeschlossenen
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Neuen Robert-Schumann-Gesamtausgabe konzipiert ist, ist die vollstindige
Rekonstruktion der poetischen Welt Schumanns iiber den Weg einer histo-
risch-kritischen Edition des zentralen Bestands an Schriften, Dichtungen und
grof3formatigen Vokalkompositionen unter Beriicksichtigung der intermedia-
len und historischen Beziige. Die Darstellung der verschiedenartigen medialen
Manifestationen wird sowohl in gedruckten Notenbinden als auch auf einer
Open-access-Plattform »Robert Schumann-digital« geleistet. Erarbeitet wer-
den sollen 22 Notenbiande sowie die digitale Edition des dichterischen und
schriftstellerischen CEuvres. Das Projekt verbindet editorisch-philologische
GrundlagenerschlieSung und rezeptionshistorisch iiberfillige Neubewertung
mit einem interdisziplindren Ansatz zwischen Musik- und Literaturwissen-
schaft sowie Digital Humanities. Es unterhilt Forschungsstellen an den Stand-
orten Leipzig, Frankfurt und Wiirzburg.

Die Arbeitsstelle der Mainzer Akademie ist am Freien Deutschen Hochstift
angesiedelt und hier der Romantik-Abteilung zugeordnet. Dr. Timo Evers
ist seit Mai 2023 mit der ErschlieSung und Edition des im Besitz des Hoch-
stifts befindlichen eigenhandigen Skizzenkonvoluts Robert Schumanns zu den
>Scenen aus Goethe’s Faust< befasst, die ca. 120 grofSformatige Notenseiten
umfassen und einen Anhang zur geplanten neuen Edition der >Scenen aus
Goethe’s Faust< bilden wird. Timo Evers entzifferte die Handschrift nach den
Regeln musikwissenschaftlicher Skizzentranskription und erschloss die Quel-
len der Komposition. Daneben wurden auch die Entstehungszeugnisse in den
Briefen Clara und Robert Schumanns und ihrer Zeitgenossen (ein Corpus von
ca. 25000 Einzelbriefen) gesammelt. Fiir die Ausgabe entstand ein Entwurf
der Editionsprinzipien, die mit den iibrigen Mitarbeitern des Projekts in
Wiirzburg und Leipzig abzustimmen waren, ebenso ein detailliertes Konzept
fiir die zu entwickelnde Projekt-Plattform. Von der Arbeit an dem Skizzen-
konvolut wird auch die Faust-Station im Deutschen Romantik-Museum profi-
tieren. Die aktuellen Ergebnisse der Arbeit an Schumanns >Faust-Scenenc
werden in einem Beitrag im vorliegenden Jahrbuch erstmals prisentiert (siehe
S.205-292).

Anne Bohnenkamp, Timo Evers

Provenienzpriifung des Handschriftenbestandes

Seit dem 1. Oktober 2021 iiberpriift Dr. Anja Heuf$ die Provenienzen der
Handschriften, die in den Jahren 1933 bis 1945 erworben wurden. Das Projekt
wurde zunédchst bis zum 15. Juli 2024 verldngert.

Die Archivrecherchen wurden im Jahr 2023 weitgehend abgeschlossen. Die
Digitalisierung und Erfassung der Metadaten in der Datenbank Museum Digi-
tal ist abgeschlossen. Trotz intensiver Suche konnten fiinf Handschriften nicht
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mehr im Bestand gefunden werden und miissen wohl als Verlust gelten. Auch
diese Verluste werden in Museum Digital veroffentlicht; die Provenienzprii-
fung in diesen Fillen kann jedoch nur »nach Aktenlage« erfolgen, da die Ori-
ginale fehlen. Daneben wurden intensive Archivrecherchen, etwa zu den Au-
tographensammlern Kurt Loewenfeld und Rudolf Brockhaus, unternommen.
Die interesssierte Offentlichkeit erhielt durch Workshops und Fiithrungen
Einblick in die Arbeit der Provenienzforschung.

Anja Heuf

Alltagsleben im 19. Jahrhundert

Im Rahmen des Projekts »Alltagsleben im 19. Jahrhundert«, einer Koopera-
tion mit der Universititsbibliothek Frankfurt, waren die Kunstsammlungen
seit August damit beschiftigt, entsprechende Bestinde zur Geschichte des
Goethe-Hauses von 1800 bis 1899 zu sondieren, auszuheben, zu digitalisieren
und in Museum Digital einzupflegen. Schwierigkeiten offenbarten sich gleich
zu Beginn bei den Objekten aus Haus- und Fotoarchiv, die bislang fast géinz-
lich unerschlossen in den Depots lagern. Fiir die Kunstsammlung begann das
Projekt bereits im Lauf des Jahres 2023.

Zunichst wurden die besser erschlossenen Bestinde der Graphischen Samm-
lung aufgenommen. Zwei Bereiche aus den Goetheana kamen fiir das Projekt
infrage: Blétter der Systematiken »Goethe-Haus« und »Denkmiiler und Fei-
ern«. Eine Erstsichtung und Vorauswahl wurde von Dr. Nina Sonntag in
Hinblick auf die zeitliche Begrenzung auf den Zeitraum von 1800 bis 1899
vorgenommen. Die Blitter ohne bzw. mit unzureichenden Digitalisaten wur-
den von Nina Sonntag ausgehoben, Gabriela Gietl nahm diese an der Repro-
anlage auf und importierte die Bilddateien mit Inventarnummern in Museum
Digital. Fiir die Dauer von zwei Monaten erhielt die Kunstsammlung Hilfe
durch Ana Dumitrescu-Krampol, die die Datensitze mit den zugehérigen
Metadaten versah. Insgesamt wurden so 68 Datensitze angelegt und 164 Digi-
talisate aus dem Bereich der Graphischen Sammlung fiir das Projekt aufge-
nommen. Im Rahmen dieser Neuaufnahmen wurden acht Blatt, die bisher
ohne eine Zuordnung in der Sammlung lagerten, nachtriglich mit Inventar-
nummern versehen. Zudem wurden die Bestdnde der Postkarten und Fotogra-
fien voneinander getrennt, was aufgrund der unterschiedlichen konservatori-
schen Anspriiche empfehlenswert ist, bisher aber nicht konsequent umgesetzt
wurde. Die Fotografien werden nun im Fotoarchiv verwahrt, die Postkarten,
bei denen es sich meist um Lichtdrucke bzw. fotomechanische Reproduktionen
handelt, verbleiben bei den Graphiken.

Das Fotoarchiv, das als eigenstindiger Sammlungsbestand bisher noch nie
aufgearbeitet und systematisch archiviert wurde, barg als zweiter Teil des Pro-
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jekts aus den Kunstsammlungen gréflere Probleme. Nina Sonntag nahm sich
alle nur grob vorsortierten Kisten in den zwei Fotoschrinken vor. Ausgewihlt
wurden projektrelevante Fotografien des Goethe-Hauses sowie der Denkmiiler
und Feiern vor 1900 (die frithesten Fotografien des Goethe-Hauses stammen
aus dem Jahr 1849 und wurden exakt 100 Jahre nach Goethes Geburt aufge-
nommen). Aufgrund fehlender Angaben bzw. Hinweise auf einen Fotografen
oder auf eine Datierung war diese zeitliche Einordnung nur in Teilen méglich.
Fotografien mit unklarem Aufnahmedatum wurden ausgeklammert. Diese
Vorauswahl wurde mit Inventarnummern versehen. Im Anschluss an die In-
ventarisierung wurde die Erfassung in der Datenbank analog zu den graphi-
schen Bléttern vorgenommen. Aus dem Fotoarchiv konnten so 66 Datensitze
erfasst und 168 Neuaufnahmen angefertigt werden.

Die Zuarbeit zum Projekt seitens der Kunstsammlungen war Mitte Okto-
ber vorerst abgeschlossen. Unbefriedigend bleibt, dass die Datensitze lediglich
mit spirlichen Metadaten erfasst worden sind. Eine entsprechende Aufarbei-
tung und Erginzung der Datensitze ist wiinschenswert, personell jedoch ge-
genwirtig nicht umsetzbar. Esther Woldemariam kontrollierte im Rahmen
ihrer zeitlichen Moglichkeiten bereits bei ausgewihlten Datensitzen die Me-
tadaten und ergéinzte sie um vorhandene Literaturangaben, Stempel, Inschrif-
ten oder Verweise auf vergleichbare Objekte aus anderen Sammlungen. Auch
eine — fiir jede ordentliche Erfassung eigentlich grundlegende — Autopsie der
Objekte konnte in dieser kurzen Zeit nur rudimentir erfolgen. Die wissen-
schaftliche Recherche zu den Objekten musste ginzlich unterbleiben. Die In-
ventarisierungsstrategie fiir die Fotosammlung bleibt als Ergebnis des Projek-
tes jedoch eine wichtige Grundlage fiir eine hoffentlich zukiinftig realisierbare
Gesamterschliefung dieses besonderen Bestandes, in den auch wichtige foto-
grafische Dokumente zu Zerstérung und Wiederaufbau des Goethe-Hauses
gehoren, die fiir dieses Projekt beiseitegelassen wurden.

Baugeschichtliche Quellen des Goethe-Hauses

In Hinblick auf die eine geplante, umfassende Sanierung des Goethe-Hauses
fithrte Nina Sonntag kontinuierlich systematische Sichtungen, Recherchen
und Transkriptionsarbeiten durch. Zusammengetragen werden etwa die Rech-
nungen von Goethes Vater zum Umbau des Hauses, Artikel, Fotos und
Berichte, die fiir die kommenden Arbeiten eine wichtige Quelle bilden. Die
Dokumentation zu den einzelnen Rdumen, ihrer historischen Erscheinung,
ihrem Zustand etc. wichst damit stetig weiter. In diesem Kontext konnte im
Dezember 2023 mit einem besonderen Erschlielungsprojekt begonnen wer-
den, das sich im kommenden Jahr fortsetzen wird. Im Zentrum stehen dabei
die wichtigsten baugeschichtlichen Quellen des Goethe-Hauses, namlich die
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etwa 300 erhaltenen Rechnungen zum Umbau durch Goethes Vater in den
Jahren 1755/56, die heute im Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar aufbe-
wahrt werden. Anhand dieser von Handwerkern wie Maurern, Tapezierern
oder Malern verfassten Rechnungen entsteht ein authentisches und greifbares
Bild der Umgebung, in der der junge Goethe heranwuchs. Ziel des Projekts ist
es, die Rechnungen mithilfe von Transkribus, einem Programm zur Hand-
schriftenerkennung, zu transkribieren um diese kulturgeschichtlich bedeut-
samen Primirquellen schliefSlich in einer digital aufbereiteten Form (und da-
mit zitier- und durchsuchbar) vorliegen zu haben. Im Rahmen der Recherche
zu den durch das Hochstift seit Einrichtung der Goethe-Haus-Kommission
1885/86 durchgefiihrten Baumafinahmen hatte Nina Sonntag von einer »Ab-
schrift« besagter Rechnungen im Jahrbuch gelesen, die 1887 durch Dr. Hein-
rich Pallmann in Weimar fiir das Hochstift erstellt worden war. Die Abschrift
hat sich gliicklicherweise erhalten und wurde im Hausarchiv aufgefunden. Die
Umsetzung des Transkribus-Projektes, fiir das zwei Studentinnen, Anika Os-
terodt und Malin Paul, gewonnen werden konnten, findet im Rahmen eines
Praxismoduls des Studiengangs Neuere deutsche Literatur an der Goethe-
Universitit Frankfurt statt. Joshua Enslin unterstiitzt das Projekt von techni-
scher Seite. Eine erste Besprechung zu Ablauf und Durchfiihrung erfolgte am
15. Dezember.

Restaurierungen und SicherungsmafSnahmen
in Goethe-Haus und Deutschem Romantik-Museum

Gemailde und Graphik. Im Januar unterzog die externe Gemilderestauratorin
Maike Behrends das >Weidengebiisch bei tiefstehender Sonne« von Caspar
David Friedrich einer Autopsie und fertigte auf dieser Grundlage ein Zu-
standsprotokoll an. Das Gemilde ging im Februar als Leihgabe an das Mu-
seum Barberini nach Potsdam. In gleicher Weise fertigte sie im Herbst nach
genauer Autopsie Zustandsprotokolle fiir die >Schwine im Schilf< von Caspar
David Friedrich und den >Verschneiten Wald mit Steinkreuz< von Carl Gustav
Carus an. Beide Gemalde gingen in die Ausstellung »Caspar David Friedrich.
Kunst fiir eine neue Zeit« in die Hamburger Kunsthalle (15. Dezember 2023 —
1. April 2024). Es zeigte sich bei allen drei Gemilden, dass der Zustand der
Werke gut ist. Die kleine Carus-Landschaft war jedoch stark verschmutzt und
wurde gereinigt. Der Unterschied ist deutlich sichtbar, vor allem die Partie der
Baumstdmme, doch auch die subtilen Farbfolgen im kleinen Bereich des Him-
mels erscheinen deutlich heller, differenzierter und rdumlicher. — Zwei grofs-
formatige Radierungen von Johann Wilhelm Schirmer (1807-1863) restau-
rierte der Graphikrestaurator Hans Hilsenbeck. Schirmer, Landschaftsmaler
und Graphiker aus dem Kreis der Disseldorfer Malerschule, schuf im Jahr
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Abb. 8. Kinder-Pantoffeln, Zustand nach der Restaurierung.
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1841 >Die grofSe deutsche Landschaft< und >Die grofie italienische Landschaft«
als Pendants. Die malerischen Waldansichten waren als Exponate fiir die
Wald-Ausstellung 2024 vorgesehen, wiesen aber zahlreiche Stockflecken und
Verschmutzungen auf. Der Restaurator konnte die prisenten roten Flecken
vorsichtig zuriicknehmen, so dass sie den klaren, schonen Druck optisch nicht
mehr stark beeinflussen.

Objekte. Im Juli bearbeitete die Textilrestauratorin Christina Stiihrenberg
ein Paar Kinderpantoffeln aus der Kunstsammlung (Abb. 8). Die feinen Schiih-
chen aus roter Seide mit weifen, lederbezogenen Sohlen entstanden um 1750.
Sie wurden gereinigt, der Stoff unterfiittert, die Riischen neu geformt und
gepolstert. In diesem Zustand fanden die Schuhe aus dem Umkreis der Familie
Goethe Eingang in die Ausstellung zur Kindheit.

MGabel. Der Mobelrestaurator Christoph Dettmering fiihrte mehrere Ar-
beiten an unserem historischen Mobiliar durch. Im Friihjahr wurde das abge-
brochene Bein eines kleinen Hockers aus dem Zimmer der Frau Rat geleimt
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Abb. 9. Neue Gedenktafel am Goethe-Haus.

und gefestigt. An Ort und Stelle wurden die grofSen Tische im Blauen Zim-
mer, in der Bibliothek und im Dichterzimmer aufpoliert und alte, auffillige
Wasserflecken minimiert. Diese Mafinahmen brachten eine grofSe optische
Verbesserung. Bei einem kleinen Beistelltischchen vor den Fenstern im Cor-
nelia-Zimmer hatte der Lack durch die starke Sonneneinstrahlung grofien
Schaden genommen. Die Tischplatte des zierlichen Mobels war véllig ver-
blasst. Auch das klappbare Schachbrett-Tischchen vor den Fenstern im Gemiil-
dezimmer war verblasst und wies Schiden an der Furnierung auf. Die beiden
besonderen Mobel wurden durch Christoph Dettmering in seiner Werkstatt
neu gewachst und aufpoliert. Alte Kittungen wurden entfernt und lose Fur-
niere der Schachfelder neu eingeleimt.

Goethe-Haus. Anfang Mirz wurde an der Fassade des Goethe-Hauses,
oberhalb der Haustiir eine Marmortafel angebracht, die auf die Geburt Goe-
thes an diesem Ort hinweist (Abb. 9). Die historische Vorlage der Tafel wurde
bei der Zerstorung des Hauses beschadigt.
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Vorbereitungen zu einer kiinftigen Sanierung
des Goethe-Hauses

Eines der aufwendigsten Projekte der nichsten Jahre wird die notwendige,
umfassende und denkmalgerechte Sanierung des Goethe-Hauses sein. Dr.
Nina Sonntag und Dr. Mareike Hennig unternahmen im Jahr 2023 erste
Schritte in Hinblick auf dieses Projekt und fiihrten diverse Auftaktgespriche.
Nina Sonntag begann mit einer Bestandsaufnahme der Schiden und Archiva-
lien fiir die jeweiligen Rdume. Hierfiir waren intensive Recherchen sowohl im
Hausarchiv, im Bildarchiv, in den Berichten der Goethehaus-Kommission und
alten Jahrbiichern als auch in anderen Museen und historischen Gebiduden
notwendig.

Nach der Zerstorung im Krieg wurde das Goethe-Haus als Wohnhaus wie-
deraufgebaut, so wie es zuvor am Hirschgraben stand. Inzwischen hat das
Gebiude stark gelitten und weist deutlich mehr als nur die iiblichen Alters-
spuren auf. Dies liegt einerseits an der jahrzehntelangen, generellen Belastung
des als einfaches Wohnhaus errichteten Gebdudes durch mehr als 100000 Be-
sucher und Besucherinnen im Jahr, andererseits ist auch der »Neubau« inzwi-
schen iiber 70 Jahre alt. Die letzten groflen Sanierungs- und Renovierungsmaf3-
nahmen in den Riumen des Goethe-Hauses wurden zwischen 1989 und 2001
unter der Leitung von Dr. Petra Maisak durchgefiihrt. Zu den Belastungen
kamen in den letzten Jahren der Abriss des direkt angrenzenden Gebdudes und
der Bau des 2021 eréffneten Deutschen Romantik-Museums. Die wihrend der
pandemiebedingten Schlieflzeiten vorgenommene restauratorische Aufarbei-
tung von vier Fuflboden (Blaues Zimmer, Puppentheater-Zimmer, Dichter-
zimmer und Peking-Zimmer) und die Sanierung der morschen Dachgauben
auf der Gartenseite des Hauses waren nur punktuelle Eingriffe. Heute zeigt
das Goethe-Haus eine Vielzahl neuer Schiden, die in unterschiedlichem Aus-
maf in allen Rdumen ohne Ausnahme an Winden und Decken festzustellen
sind. Mehr als eine Renovierung ist eine grundlegende Sanierung in denkmal-
gerechter Weise erforderlich. Erste Gespriche fanden im Mai mit Dr. Marco
Popp, Konservator des Denkmalamtes Frankfurt, und Dr. Maria Wiillenkem-
per vom Landesamt fiir Denkmalpflege in Hessen bei einem Ortstermin im
Goethe-Haus statt. Von beiden Amtern kam grof3es Interesse an dem Projekt.

Ebenfalls in den Bereich der Planungen zur Sanierung des Goethe-Hauses
fillt eine Begehung, die im November mit Deborah Schonburg von der Firma
Texturwerk stattfand. Dies Unternehmen, spezialisiert auf Winde und Ober-
flichen im Bereich Stukkatur, Fresko und Farbgestaltung in neuen und histo-
rischen Gebduden, hat unléngst die historische Tapetenfirma Hembus aufge-
kauft. Hembus stand dem Goethe-Haus schon bei ersten Einrichtungen durch
das Hochstift zur Seite, spiter bei der Einrichtung nach dem Wiederaufbau,
und auch Dr. Petra Maisak arbeitete in den 1990er Jahren bei der Sanierung
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einzelner Raume mit Hembus zusammen. Mit der Ubernahme durch das Tex-
turwerk wird die alte Handwerkskunst dank der noch betriebenen alten Ma-
schinen und auf Basis der alten Tapetenmuster auch in Zukunft weitergefiihrt.
Fiir die Sanierung des Goethe-Hauses ist dies in Hinsicht auf die Gewerke
Malerei, Tapete und Farbe wichtig.

Mareike Hennig, Nina Sonntag

Publikationen

Publikationen des Freien Deutschen Hochstifts

Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 2023, hrsg. von Anne Bohnenkamp,
Gottingen: Wallstein [2024 erschienen]. (335 Seiten, mit Beitrigen von
Anne Bohnenkamp, Sebastian Donat, Konrad Feilchenfeldt, Stephan Grotz,
Matias Martinez, Ernst Osterkamp, Hermann Patsch, Christoph Perels,
Helmut Pfotenhauer, Patrick Poch, Dietmar Pravida, Nina Sonntag, Jiirgen
Trabant.)

Clemens Brentano, Samtliche Werke und Briefe. Historisch-kritische Aus-
gabe, veranstaltet vom Freien Deutschen Hochstift, Bd. 15,1: Dramen [;
Prosa zu den Dramen, Lesarten und Erlduterungen, hrsg. von Jutta Heinz
und Cornelia Ilbrig, [Redaktion: Holger Schwinn, Michael Grus und Wolf-
gang Bunzel], Stuttgart: Kohlhammer. (474 Seiten)

»Die Natur will, dass Kinder Kinder sind ...«. Kindheit im Wandel. Von der
Aufklirung zur Romantik, hrsg. von Joachim Seng und Katja Kaluga, Got-
tingen: Gottinger Verlag der Kunst — Frankfurt am Main: Freies Deutsches
Hochstift. (150 Seiten)

Andreas Dietzel (unter Mitwirkung von Konrad Heumann), Schreiben mit
der Hand in der Zeit der Romantik. Eine Betrachtung, Gottingen: Gottinger
Verlag der Kunst — Frankfurt am Main: Freies Deutsches Hochstift. (63
Seiten)

Barbara Hahn, Perlen aus einer sturmbewegten Menschenseele. Rahel Levin
Varnhagens Buch des Andenkens, Frankfurt am Main: Freies Deutsches
Hochstift. (24 Seiten)

Carola Hilmes, Es ist die Sehnsucht in mir, mein Leben in einer bleiben-
den Form auszusprechen. Die Dichterin, Dramatikerin und Philosophin
Karoline von Giinderrode, Frankfurt am Main: Freies Deutsches Hochstift.
(20 Seiten)

Sophie Lauster, Kindheit im Wandel. Von der Aufklirung zur Romantik. Ein
Heft fiir die ganze Familie — zum Entdecken, Lesen, Rétseln und Kreativ-
werden, Frankfurt am Main: Freies Deutsches Hochstift. (35 Seiten)
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Weitere Veroffentlichungen (Auswahl)

Bettine von Arnim, »Der Tanz meiner Gedanken«. Aphorismen und Senten-
zen, hrsg. von Wolfgang Bunzel und Petra Heymach, mit einem Nachwort
von Wolfgang Bunzel, Ditzingen: Reclam.

Die Taunusreise. Peter Cornelius und Christian Xeller, hrsg. von Mareike
Hennig, Berlin: Secession Verlag (= Handliche Bibliothek der Romantik
12).

Wolfgang Bunzel, Von der verlassenen Geliebten zur Femme fatale: Loreley —
Stationen einer Figur, in: Femme Fatale. Blick — Macht — Gender, hrsg. von
Markus Bertsch, Bielefeld und Berlin: Kerber Art, S. 12—22.

Wolfgang Bunzel, »Zwischen den Flittern des Gewerks«. Ein ungedruckter
Brief Ferdinand Freiligraths an Bettine von Arnim — Kontext und Implika-
tionen, in: Internationales Jahrbuch der Bettina-von-Arnim-Gesellschaft
33/34/35 (2021/22/23), S. 27-48.

Wolfgang Bunzel, [Rez.] Opus magnum mit kleinen Schénheitsfehlern. Zu
Heinz und Ursula Hirtls Mammut-Edition der Korrespondenz Bettine
Brentanos, in: Internationales Jahrbuch der Bettina-von-Arnim-Gesell-
schaft 33/34/35 (2021/22/23), S. 199—207.

Wolfgang Bunzel, [Rez.] Maria Frommbhold, Briefzeichnungen. Clemens Bren-
tanos Kunst der Kommunikation, Heidelberg: Winter 2021 (= Germanisch-
Romanische Monatsschrift, Beiheft 105), in: Arbitrium 41 (2023), H.1,
S.59-61.

Wolfgang Bunzel, »Unheimlich fantastisch«. E.T. A. Hoffmann als Tiiréffner
in eine andere Welt. Interview mit Anke Sauter, in: Forschung Frankfurt
2023, H.1, S.68-70 und 72-73; wieder in: Universitas 78, H.10 (928),
S.94-105.

Konrad Heumann, Sur les traces des recontres vénitiennes de Proust. Hans
Schlesinger et Marcel Proust a I'Hotel de ’Europe, in: Bulletin Marcel
Proust 73 (2023), S.213—223.

Dietmar Pravida, Beitrdge zur Varnhagen-Bibliographie IV. >Deutscher Beob-
achter oder privilegirte Hanseatische Zeitungc, 1813—1818 (mit einem Hin-
weis zu Friedrich Schlegel und dem >Deutschen Beobachter< und Nachtrag
zu den Beitrigen I-III), in: Internationales Jahrbuch der Bettina-von-Ar-
nim-Gesellschaft 33/34/35 (2021/23), S. 113-184.



Erwerbungen

Kunstsammlungen

Im Jahr 2023 konnte sich die Kunstsammlung iiber Neuzuginge aus den Be-
reichen Malerei, Graphik und Zeichnung, Miniatur, Kleinplastik und Objekte
freuen. Ankdufe und Geschenke konnten wichtige Schwerpunkte der Samm-
lung hochwertig bereichern, andere Erwerbungen das Spektrum der Samm-
lung ausweiten. Fiir ihre grofiziigige Unterstiitzung sind wir insbesondere
Christina Huber und Dr. Klaus-Dieter Stephan herzlich dankbar.

Noch Ende des Jahres 2022 im Auktionshaus C.G. Boerner in Diisseldorf
erworben, kam zu Beginn des Jahres 2023 eine interessante Zeichnung von
Johann Heinrich Wilhelm Tischbein (1751-1829) in die Sammlung.*# Einen
betrichtlichen Anteil der Erwerbssumme spendete Dr. Klaus-Dieter Stephan.

Das 209 x 317 mm grofe Blatt ist beidseitig mit Zeichnungen versehen.
Weder datiert noch signiert, weist es verso einen sechszeiligen Text in Graphit
auf, der nur fragmentarisch zu lesen ist. Die Darstellungen sind unvollendet
(recto) bzw. skizzenhaft (verso) und geben Einblick in Tischbeins Arbeits-
weise. Es handelt sich um ein Studienblatt in verschiedenen Techniken, Aus-
fithrungsgraden und mit unterschiedlichen Themen, die jedoch beide auf die
Antike verweisen. Auf der Vorderseite laufen mittig dicht hintereinander zwei
junge Frauen mit grofen Schritten nach links (Abb. 10). In der schnellen Be-
wegung flattern ihre langen Haare, und der Gewandstoff schmiegt sich an die
Beine. Beide beugen sich vor und ihre Gesichter zeigen einen Ausdruck von
Schreck und Entsetzen. Die Vordere hilt einen Sdugling, der die Arme zum
Himmel ausstreckt. Sie setzt ihren rechten Fuf$ in einen mit wenigen Feder-
strichen angedeuteten Kahn, der die Szene an einer Kiiste verortet. Dicht
hinter ihr driickt die zweite Frau ein Biindel an den Korper. Angstvoll schaut
sie hinter sich und ihr Gewand bauscht sich zu einer groflen Volute. Hinter
den Fliehenden kauern zwei Frauen, die der Zeichner nur in Umrissen und
iibergreifenden Lavierungen darstellte. Sie heben die Hande iiber den Kopf
und ducken sich zu Boden. Rechts leuchtet die gelbe Sonne bedrohlich durch
die schwarzen, wolkigen Tuschlasuren des verdiisterten Himmels. Wihrend
die Figuren sich rechts driingen, bleibt die linke Seite nahezu frei. Die feine
Linie des Kahns wird vom Seitenrand tiberschnitten, und mit zartem Bleistift-
strich skizzierte der Zeichner eine Gruppe von Figuren, die eng beieinander
Schutz im Nachen suchen.

14 Inv. Nr.Illl-16110.
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Abb. 10. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein,
Studienblatt, Vorderseite.

Das Blatt ist fliissig, frei und sicher gezeichnet. Das dramatische Thema
findet seine Entsprechung in der Komposition, etwa im Kontrast von Dichte
und Freiraum, und in der pridgnanten Lavierung. Tischbein umriss die Flie-
henden mit schwarzer Feder und setzte hellbraune und rosafarbene Akzente
im Inkarnat und in den Haaren. Ihre Kleidung bleibt farblos wie die der kau-
ernden Figuren, wobei scharf konturierte Schattenkanten ein unnatiirlich
grelles Licht evozieren. Der leuchtende Sonnenball im Kontrast zum schwar-
zen Himmel lokalisiert die Katastrophe auf der rechten Bildseite, die freie
linke scheint Rettung zu versprechen. Der verschattete Himmel, die zur Kiiste
Fliechenden und das lesbare Wort »Flucht« auf der Riickseite legen nahe, dass
es sich um eine Szene beim Vesuvausbruch in Pompeji im Jahre 74 n. Chr.
handelt. Diesen iiberzeugenden Vorschlag macht auch der Tischbein-Experte
Dr. Hermann Mildenberger.

Anderer Natur ist die Zeichnung auf der Riickseite des Blattes (Abb. 11).
Hier wurde auf dem Papier mit Feder in Braun ein Hochformat ausgewie-
sen, in dem zwei Figuren wie auf einer Biihne agieren. Vorn rechts sitzt
eine junge Frau mit Lyra und Schmetterlingsfliigeln, die sie als Psyche kenn-
zeichnen. Links, jenseits eines schmalen Baches, steht eine knabenhafte Ge-
stalt, wahrscheinlich Amor, mit einer Fackel in der Hand. Beide Figuren wer-
den nur durch den Kontur und wenige Binnenlinien definiert. Der Umraum
aber ist in dichten Schraffuren, schwunghaften Schleifen, ausgezogenen lan-
gen Strichen und wolkigen Kringeln differenziert ausgefiillt, ohne einzelne
Gegenstinde zu benennen. Gras, Bach, Rauch und Lichtstrahlen definieren so
einen Tiefenraum. Auflerhalb der umrandeten Zeichnung steht rechts auf
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Abb. 11. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein,
Studienblatt, Riickseite.

Zehenspitzen eine weitere Knabenfigur, die ebenfalls einen Stab oder eine
Fackel trigt.

Wihrend die Vorderseite eine historische Szene entwirft, wire die kleine
Gruppe auf der Riickseite auch etwa im Kontext des Idyllen-Zyklus denkbar,
den Tischbein ab 1819 fiir das Oldenburger Schloss entwarf. Hier finden sich
Szenen mit Gottern, Satyrn oder Schifern, doch keine ausgefiihrte Idylle mit
Amor und Psyche. Ein verworfenes Blatt, das Amor mit einer schmetterlings-
gefliigelten Frau zeigt (Amor und Zephyrette) ist génzlich anders komponiert.
Da die Schrift bislang noch nicht vollstindig entziffert werden konnte und die
Datierung offen ist, bleibt das schone Blatt weiter zu untersuchen.

Eine weitere herausragende Zeichnung konnte im Juni auf der Auktion 538
19™ Century Art bei Ketterer in Miinchen ersteigert werden.*> Das grof3for-
matige (415 x 643 mm) Blatt von Jakob Philipp Hackert trigt den Titel Ansicht
des Tibertals bei Tor di Quinto III (Abb. 12). Es stammt aus dem Jahr 1781 und
wurde mit Feder und Pinsel in Braun tiber Bleistift auf festem Ingrespapier
ausgefiihrt. Oben links findet sich die Bezeichnung »Pres de Rome sur la voie
Flaminiene a Torre Quintox.

Das querformatige Blatt zeigt aus erhohter Perspektive einen weiten Blick
iiber die romische Campagna. In klassischer Manier staffelte Hackert die Bild-
griinde wie eine Theaterbiihne: Den Vordergrund nimmt eine schmale, héher
gelegene Zone ein, die rechts und links von Felsblocken gerahmt wird. Hier

15 Inv. Nr.lll-16117.
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Abb. 12. Jakob Philipp Hackert, Ansicht des Tibertals bei Tor di Quinto III.

lagert ein junges béuerliches Paar mit einem Kind auf dem Gras zwischen
Kriutern, Griasern und Disteln. Der Abbruch des Gelindes lenkt den Blick
iibergangslos in eine helle und weite, baumlose Ebene im Mittelgrund. Ha-
ckert gestaltete sie sparsam und belebte sie nur durch eine kleine Herde gra-
sender Kiihe. Rechts steigt das Gelande zur titelgebenden Via Flaminia an,
auf der zwei Figuren in die Bildtiefe wandern. Den dritten Bildgrund bildet
ein ferner Hiigelzug, aus dem auf der vertikalen Mittelachse die Kuppel von
St. Peter aufragt. Rechts davor liegt der Monte Mario mit hohen Pinien. Ganz
entsprechend der Beschreibung, die Goethe von Hackerts Arbeitsweise gab,
sind Vorder-, Mittel- und Hintergrund in unterschiedlich intensiven Sepia-
tonen ausgefiihrt. Auch wandeln sich der Grad der Ausfithrung und der Duk-
tus der Zeichnung in die Bildtiefe hinein. Vorn zeigt Hackert das ganze Reper-
toire niedriger Vegetation mit kleinen und grofSen Blittern, Grisern und
Buschwerk. Er belebt den Grund durch Licht und Schatten, kleine Mulden,
Felsbrocken und schliefSlich die Staffagefiguren. Die Ebene im Mittelgrund,
links begrenzt durch den Tiber, bietet dem Auge kaum Anhaltspunkte. Ha-
ckert gelingt es, dem Betrachter durch die nur leicht, in zarten Abstufungen
lavierte zentrale Zone einen Eindruck von der Weite der Campagna zu ver-
mitteln. Den Hintergrund schliefSlich legte der Zeichner detailliert mit der
Feder an. Hier finden sich bewaldete Hiigel, einzelne Gebéude, Pinien, Paliste
und schliefSlich der Petersdom. Die Verbindung dieser feinen erzihlerischen
Ausgestaltung mit der rein graphischen Manier, bei der der Zeichner kaum
noch Farbe einsetzte, schafft einen eigenen Bildraum, der die Ferne durch das
intensive Betrachten der Einzelheiten nach vorn holt. So einfach die Gestal-
tung zunichst scheint, so komplex durchdacht und ausgefiihrt ist sie.
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Fiir die Kunstsammlung des Hochstifts ist die Sepiazeichnung von beson-
derer Bedeutung. Das grofle Blatt komplettiert einen Bestand, der sich bereits
seit 1957 in der Graphischen Sammlung befindet. Aus unterschiedlichen
Quellen gelangte damals das Bilderpaar >Tor di Quinto I« und >Tor di Quinto
Il ins Hochstift. Beide Blitter wurden 2022 in der Ausstellung »Zeichnen im
Zeitalter Goethes« gezeigt und im Ausstellungskatalog vorgestellt. Das jetzt
erworbene Blatt >Tor di Quinto ITl« bildet das dritte und letzte Stiick der Zeich-
nungsfolge, die nun, mehr als 240 Jahre nach ihrem Entstehen, vollstindig in
unserer Sammlung vereint ist. Die drei Blitter sind in gleicher Technik, glei-
cher Manier und gleicher Grifle gefertigt. Sie gehoren zu einer Reihe von
Vedutenpaaren Hackerts, die von einer Stelle aus, aber in unterschiedlichen
Blickrichtungen aufgenommen wurden. Diese Gruppen sind in der kunstwis-
senschaftlichen Literatur publiziert und vorgestellt worden. Claudia Nordhoff
schliisselt die rdumlichen Beziige unserer Blitter konkret auf:*® Im Blatt 1
liegt der Standpunkt des Betrachters neben dem mittelalterlichen Turm. Von
hier blickt er nach Norden iiber das Tibertal, wihrend links die Via Flaminia
liegt. Der Wanderer, den Hackert in dieser Zeichnung rechts neben den Turm
setzte, gibt die Perspektive des zweiten Blattes vor. Der Blick geht nun am
Turm vorbei nach rechts. Man sieht die Fortsetzung des Tibertales, den Fluss
Aniene und die Ausldufer des Monte Antenne. Das dritte Blatt der Reihe
kehrt den Blick um und schaut stadteinwirts. Die Via Flaminia, die in der ers-
ten Sepia links verlief, ist nun rechts im Blatt zu sehen. Alle drei Ansichten
gemeinsam bilden ein Panorama, in dem die Blicke aneinander anschlieflen.
Wie auf einer Wanderung ergeben sich immer neue Perspektiven, die Hackert
in eine Art zeichnerische Bestandsaufnahme der ihn umgebenden Landschaft
verwandelte.

Aus der privaten Sammlung Frau Christina Hubers aus Heusenstamm ge-
langten im April sieben Gemilde in die Kunstsammlung. Fiir dies grof8ziigige
Geschenk dankt die Kunstsammlung Christina Huber herzlich. Fiinf der Bil-
der stammen von Justus Juncker (1703-1767), zwei von Johann Conrad See-
katz (1719-1768). Beide Kiinstler waren in der Gemildesammlung von Jo-
hann Caspar Goethe vertreten, so dass die unvermutete und grofSziigige
Spende die Gemildesammlung des Hochstifts sehr passend bereichert.

Die Schenkung enthilt zwei Gelehrtenbilder, die der Frankfurter Maler
Justus Juncker als Pendants anlegte. Ein lesender Gelehrter und Ein Gelehrter
am Schreibtisch, seine Feder spitzend sind beide undatiert, entstanden mit
Ol auf Leinwand und haben eine Groe von 25x20 cm (Abb.13-14)."7

16 Claudia Nordhoff und Hans Reimer, Jakob Philipp Hackert, 1737-1807. Ver-
zeichnis seiner Werke, Bd. 2, Berlin 1994, S. 316 f.
17 Inv. Nrn. IV=2023-02 und IV-2023-003.
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Abb. 13. Justus Juncker, Ein lesender Gelehrter
(Bild: David Hall).

Beide zeigen sie einen in seine Tétigkeit versunkenen Mann am Schreibtisch.
Der lesende Gelehrte sitzt nach links gewandt im Lehnstuhl und stiitzt ver-
sunken das Kinn in die Hand. Auf dem Tisch mit einem zusétzlichen Lesepult
liegen Biicher und Schriftrollen. Der Gelehrte triigt einen leuchtend blauen
Mantel und eine pelzverzierte Kappe. Sein Gegenstiick zeigt einen braun ge-
wandeten Mann mit schwarzem Képpchen, der an einem Tisch mit griiner
Decke und ebenfalls einem kleinen Schreibpult sitzt. Auch er wendet sich von
Betrachter und Betrachterin ab und konzentriert sich auf das Zuschneiden
seiner Schreibfeder. Fiir beide Typenportrits ist die niederlindische Genre-
malerei des 17. Jahrhunderts vorbildhaft. Die konkrete Vorlage fiir den Ge-
lehrten mit der Feder bildet das Gemilde >Gelehrter, eine Feder spitzend« des
Rembrandt-Schiilers Gerald Dou (1613-1675), gemalt um 1623, das sich
heute in der Leiden Collection in New York befindet. Juncker wandelte das
Motiv leicht ab. Er dnderte etwa den Schreibtisch mit seinen Objekten so ab,
dass ein klares Gegenstiick zum Bildnis des lesenden Gelehrten entstand. Das
Motiv des Gelehrten am Schreibtisch hat der Maler in zahlreichen Bildern
variiert. Da Justus Juncker zu dem Kreis der Kiinstler gehorte, die Goethes
Vater fiir seine eigene Gemildesammlung beauftragte, kannte Johann Wolf-
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Abb. 14. Justus Juncker, Ein Gelehrter am Schreibtisch, seine Feder spitzend
(Bild: David Hall).

gang Goethe ihn bereits seit seiner Kindheit. Seine Werke waren in zahl-
reichen Frankfurter Sammlungen vertreten und befinden sich heute etwa im
Stidel-Museum, im Historischen Museum Frankfurt und in den Museen in
Darmstadt und Kassel. Das Hochstift besitzt eine Sammlung von 20 Werken
Junckers, von denen der Grof3teil in der Gemildegalerie oder im Goethe-Haus
ausgestellt wird. Die beiden Gelehrtenportrits fiigen sich ausgezeichnet in die
Sammlung des Hauses.

Die drei weiteren Gemilde Junckers gehéren zum Genre des biirgerlichen
und bauerlichen Interieurs, fiir das der Maler bekannt war. Auch in diesen
orientierte er sich an hollindischer Malerei des 17. Jahrhunderts. Die zwei
Querformate Bauernpaar in der Stube und Magd beim Brotschneiden (beide
undatiert, Ol auf Holz, 49 x 42 cm), zeigen zum einen ein bauerliches Paar in
einer Stube zum anderen eine Kiichenszene mit Magd und Knecht.*® Im erste-
ren verband Juncker den Typus des versunken am Tisch sitzenden Mannes,
wie er in Gelehrtenbildern auftaucht, mit einer spinnenden Frau im Hinter-

18 Inv. Nrn. IV-2023-004 und [V-2023-005.
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Abb. 15. Johann Conrad Seekatz. Der Bilderhindler
(Bild: David Hall).

grund. Die Stube ist dabei mehr Wohnraum als Studierzimmer, und die
Handlung erhilt einen alltdglicheren Anstrich. In der Kiichenszene variierte
Juncker die Grundform noch einmal, so dass in der Bandbreite der Darstellun-
gen auch die Kompositionsmechanismen des Malers deutlich werden. Nun
sitzt die brotschneidende Magd am Kiichentisch, und ein Diener trigt einen
Korb aus dem Raum. Durch die detaillierte Ausgestaltung von Mobiliar und
Geritschaften erhalten beide Gemailde einen erzihlerischen Ton, der zeitge-
nossisch sehr beliebt war. Die dritte Szene, >Interieur mit Bduerinnens, ist ein
Hochformat.” Hier geht der Blick auf eine Magd, die, umgeben von Kérben
und Schiisseln, Riiben und Fleisch, in ihre Arbeit versunken ist. Auf allen drei
Bildern lenkte Juncker das Licht auf die Figuren und hob so die Farbigkeit her-
vor, die im tibrigen Raum gedampft erscheint.

Fiir das Freie Deutsche Hochstift und namentlich das Goethe-Haus sind
diese fiinf Bilder ein grofler Gewinn. Sie kniipfen an die Sammlung von
Johann Caspar Goethe an, geben einen Eindruck vom vorherrschenden Kunst-

19 Inv. Nr.1V-2023-006.
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Abb. 16. Johann Conrad Seekatz. Der Binkelsinger / Moritatenerzihler
(Bild: David Hall).

geschmack des Frankfurter Biirgertums zur Zeit von Goethes Kindheit und
machen deutlich, woher dessen eigene Niederldnder-Vorliebe riihrte. Zudem
fiigen sie sich passgenau in unsere Gemildesammlung: Von Juncker besitzen
wir bereits Darstellungen einer ginserupfenden Magd in einer Kiiche, Bau-
ernfamilien in Kiiche und Stube als Pendants, Kiichenstillleben und Gelehrte
und Arzte am Schreibtisch. Dariiber hinaus zeigt der Kiichenkamin auf dem
Gemilde der Magd grofie Ahnlichkeit mit dem Kamin in der Kiiche des Goe-
the-Hauses.

Neben den fiinf Gemilden Junckers enthilt die Schenkung zwei inter-
essante Werke des Darmstiadter Hofmalers Johann Conrad Seekatz. Es handelt
sich um die Pendants Der Bilderhindler und Der Bankelsinger / Moritaten-
erzéihler (beide undatiert, Ol auf Holz, 26,5 x 20 cm; Abb. 15-16).2° Auch die-
ses Paar fiigt sich gut in die Gemildesammlung des Hochstifts. Seckatz ge-
horte ebenfalls zu den Malern, deren Werke Goethes Vater sammelte und die
Goethe von Kindheit an kannte. Mit iiber 50 Gemilden, darunter den Monats-

20 Inv. Nr.IV-2023-007 und IV-2023-008.



420 JAHRESBERICHT 2023

bildern, die heute den Gartensaal des Hochstifts schmiicken, gehort er zu den
bedeutendsten Kiinstlern unserer Sammlung. Mit dem Bilderpaar eines Mori-
tatensingers und eines wandernden Bilderverkiufers, die der Maler vielfach
variiert hat, gelangten zwei auch kulturhistorisch interessante Gemilde in die
Sammlung. SchliefSlich gibt es direkte Beziige in unsere Zeichnungssamm-
lung, in der sich Adaptionen der Motive finden.

Ein auflergewdhnliches Stiick mit einer hausinternen Vorgeschichte konnte
im Juni aus Privatbesitz erworben werden.?* Vier Portrit-Miniaturen mit
karikierten Ziigen, die in einer Gruppe von zwei mal zwei Gesichtern tiberein-
ander in einem passgenauen Holzrahmen unter ovalen Gldsern zusammen-
gefasst sind, zeigen im Profil nach links gemaf Uberlieferung der Vorbesitzer
folgende Personen: oben links den Pfarrer und Physiognomen Johann Caspar
Lavater (1741-1801), oben rechts den Theologen und Schriftsteller Johann
Bernhard Basedow (1724-1790), unten links den Mediziner und Philosophen
Johann Georg Zimmermann (1728-1795) und unten rechts Johann Wolfgang
Goethe (Abb. 17). Die sorgfaltig mit Deckfarben auf papierdiinnen Elfenbein-
bldttchen vom Hellen ins Dunkle gearbeiteten Schulterstiicke messen jeweils
33%23 mm im Hochoval. Der Rahmen ist nahezu quadratisch und 128 x
115 mm grof8. Fiir den Hintergrund wurde kontrastierend eine dunkelblaue
Farbschicht aufgetragen, wihrend die Schattierungen der Portrits in zartem
Blau (bei beiden Rechten) oder Grau (bei beiden Linken) auf dem Elfenbein als
natiirlichen Weifsgrund angelegt sind. Bei drei der Miniaturen finden sich
zudem punktuelle WeiShghungen (ausgenommen oben links).

Der Neuzugang befand sich von 1990 bis 2005 als Dauerleihgabe im Haus,
wurde allerdings 2005 zuriickgefordert. Dass sich nun die Moglichkeit bot, das
Stiick aus dem Privatbesitz des ehemaligen Leihgebers zu erwerben, ist erfreu-
lich. Bereits im Jahresbericht 1990 hat Petra Maisak die karikierende Darstel-
lung Goethes als »ausgesprochene Raritit« hervorgehoben.>?

Jedes einzelne Portrit ist oben links im Fond mit »Bart. fecit« bezeichnet.
Ein élterer, 1983 aus konservatorischen Griinden abgeldster Klebezettel auf
der Riickseite der Miniatur verweist in danischer Sprache darauf, dass sich
hinter dem Kiirzel der in Florenz geborene und spiter in London und Lissabon
lebende Kiinstler Francesco Bartolozzi (1727-1815) verberge. Von ihm besitzt
die Kunstsammlung eine Reihe druckgraphischer Illustrationen zum >Werther«
nach Johann Heinrich Ramberg. Diese Blitter wurden in einer speziellen, von
Bartolozzi perfektionierten Drucktechnik ausgefithrt, mit der er grofle Be-
kanntheit erlangte. Arbeiten in Elfenbein von seiner Hand sind hingegen nicht
nachweisbar. Der Goethe-Karikatur, die in keinem Verzeichnis der Bildnisse

21 Inv. Nr.1V—-2023-009.
22 Jahrb. FDH 1991, S. 337.
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Abb. 17. Francesco Bartolozzi (?), Vier Portrit-Miniaturen:
Johann Caspar Lavater, Johann Bernhard Basedow,
Johann Georg Zimmermann, Johann Wolfgang Goethe.

Goethes aufgefiihrt wird, liegt wohl ein Portrit des betagteren Goethe zu-
grunde. Es weist z. B. viele Ahnlichkeiten mit Sebbers Portrit des Dichters aus
dem Jahr 1826 auf, doch starb Bartolozzi bereits 1815, was die iiberlieferte
Zuschreibung zweifelhaft erscheinen ldsst. Auch die Attribute der Portritier-
ten werfen Fragen auf. Die Darstellung Goethes mit einem Einglas in der er-
hobenen Hand kénnte man als Satire auf seine bekannte Abneigung gegen-
iiber Sehhilfen deuten. Generell lassen sich die karikierenden Ziige der Portra-
tierten in den Kontext der Lavaterschen Schriften zur Physiognomie stellen.
Eine interessante Analogie lisst sich in Goethes Lebenserinnerungen >Dich-
tung und Wahrheit« finden. Wenn der Dichter im 1814 erschienenen dritten
Band die beiden Begleiter seiner 1774 unternommenen Rheinreise beschreibt,
hebt er die kontrastierende dufSerliche Erscheinung von Lavater und Basedow
hervor und stellt im direkten Vergleich der beiden fest:

Einen entschiedneren Kontrast konnte man nicht sehen als diese beiden
Minner. Schon der Anblick Basedows deutete auf das Gegenteil. Wenn
Lavaters Gesichtsziige sich dem Beschauenden frei hergaben, so waren die
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Basedowischen zusammengepackt und wie nach innen gezogen. Lavaters
Auge klar und fromm, unter sehr breiten Augenlidern, Basedows aber tief
im Kopfe, klein, schwarz, scharf, unter struppigen Augenbrauen hervor-
blinkend, dahingegen Lavaters Stirnknochen von den sanftesten braunen
Haarbogen eingefaf3t erschien.?

In den Bereich der neu erworbenen Zeichnungen fillt auch ein Konvolut der
Frankfurter Kiinstlerin Vroni Schwegler (*1970). Ihre vier Werke entstanden
in Auseinandersetzung mit der Ausstellung »Zeichnen im Zeitalter Goethes«.
Das Konzept der Ausstellung band zum einen das Amateur-Zeichnen — in
historischer und aktueller Perspektive — ein und gab zugleich der aktuellen
professionellen Zeichenkunst Raum. Diese sollte iiber die Jahrhunderte hin-
weg auf Zeichnung und Zeichnen um 1800 als eine Kunst- und Kulturpraxis
Bezug nehmen.

Bei Vroni Schwegler, ausgebildet an der Frankfurter Stidelschule und
Meisterschiilerin von Hermann Nitsch, bilden Zeichnung und Druckgraphik
einen Schwerpunkt ihres Werks. Seit 2015 ist sie Professorin an der Hoch-
schule Mannheim und unterrichtet hier eine Generation im Zeichnen, die nur
noch selten mit dem Stift in der Hand arbeitet. In der Auseinandersetzung mit
der Ausstellung stellte sich die Kiinstlerin der Vielfalt der Zugéinge ebenso wie
der der Techniken und Motive. Sie nahm sich dabei kein ausgestelltes Werk
der Sammlung zum Vorbild, sondern liefs in der Serie Eichhornchen, ein klei-
nes Tier in zeichnerischer Vielfalt und aus unterschiedlichen Perspektiven auf
unterschiedlichen Papieren erscheinen. Dabei arbeitete sie wie viele Kiinstle-
rinnen und Kiinstler vor 200 Jahren vor der Natur. Auf vorgefundenem, ge-
falteten braunlichen Papier erscheint das Eichhérnchen im durch die Faltung
entstandenen unteren linken Viertel.# Schwegler hielt es mit schwarzer
Kreide, leicht gekriimmt auf der Seite liegend fest. Der Strich ist ziigig, ver-
dichtet sich in Falten und dort, wo das Fell Wirbel schlégt. Die glatten Stellen
bleiben hell. Die Plazierung im oberen Bereich des Papierviertels, das offene
Auge und der Glanz geben dem Tier noch eine Anmutung von Lebendigkeit.

Das zweite, mit 500x 315 mm recht grofle Blatt ist glatter, kiihl weify und
in der Mitte gefaltet, so dass es wie eine ausgeldste Heftseite wirkt.?> Hier er-
scheint das Tier im unteren Bereich des Bogens zweimal: rechts unten in
schwarzer Kreide allein das Gesicht mit den spitzen Ohren und die Pfstchen,
links dartiber das ganze Tier. Neben dem dichten Fell, den kriftigen Beinen
und dem langen Schwanz mit den feinen Haaren wurde der Untergrund par-
tiell dunkel schraffiert, so dass sich ein Tiefenraum ergibt. Wenige Pinsel-

23 WATI28,S.271f
24 Inv. Nr.llI-16111-001.
25 Inv. Nr.lll-16111-02.
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Abb. 18. Vroni Schwegler, Eichhornchen.

striche in hellbrauner Tusche wirken wie eine alternative Fassung der Beine.
Die roten Farbspuren unterhalb der Faltung erscheinen wie Farbspritzer, sind
aber Blutflecken des Eichhérnchens, das wihrend des Zeichnungsprozesses
auf dem freien, oberen Teil des Bogens lag. So erinnern und verweisen ein
Abdruck und eine Zeichnung auf das inzwischen verschwundene Tier.

Noch grofler, 540x 780 mm, ist die Arbeit, die das Eichhérnchen gleich in
sechs Ansichten auf klassischem Zeichenpapier zeigt, was der Komposition
grofe Dynamik verleiht (Abb. 18).2¢ Schwegler begann links mit einer Aqua-
rellarbeit, die das rotlichbraune Fell mit seinem hellen Glanz zeigt. Es folgt
leicht versetzt eine Zeichnung in schwarzer Kohle, deren feinerer Strich die
Linie betont. Wie in einem Salto schlief3t sich, um go Grad gedreht, eine zar-
tere Kreidezeichnung von Kopf und Pfoten des Tieres an. SchliefSlich folgen,
mit den Fiiflen nach oben, zwei weitere Teilzeichnungen des Eichhérnchens in
Kreide und kriftiger Kohle, die den Unterkérper mit den starken Fiifien und
dem buschigen Schwanz zeigen. Ganz zart erscheinen unter dem zweiten,
hochgeriickten Bild noch einmal die Fiifle des Tieres. Die vierte Zeichnung in
gleicher Grofle setzt in die Mitte des Blattes einen Dreiklang von Kreide,
Aquarell und Rétel.?7 Links erscheint das liegende Eichhornchen in Kreide,
bzw., leicht iiberlappend, in kriftig-farbigen Pinselziigen, rechts daneben der
Oberkorper in Rotelkreide, fast wie ein Nachklang. Im Durchdeklinieren der

26 Inv. Nr.IlI-16111-003.
27 Inv. Nr.llI-16111-004.
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Abb. 19. Goldener Ehrenring der Stadt Frankfurt fiir Ernst Beutler, 1950
(Bild: Alexander P. Englert).

Zeichenmittel, den versetzten Blicken auf das Tier mit seinen charakteristi-
schen Einzelheiten, der Bewegung, die das Motiv durch immer neue Perspek-
tiven erhilt und die verschiedenen Grade der Ausfiihrung, manifestiert sich in
der kleinen Serie anhand eines einzigen Motivs die Vielfalt zeichnerischer
Maoglichkeiten und ihrer unterschiedlichen Wirkungen.

Im Oktober konnte das Hochstift auf einer Auktion den Goldenen Ehren-
ring der Stadt Frankfurt ersteigern, den die Stadt 1950 dem damaligen Direk-
tor des Freien Deutschen Hochstifts, Ernst Beutler, verliehen hat (Abb. 19).28
Er erhielt diese Auszeichnung anlisslich seines 25-jahrigen Dienstjubildums.
Beutler stand zu dieser Zeit kurz vor der Wiedereroffnung des Frankfurter
Goethe-Hauses, fiir das er sich mit grofer Energie und Uberzeugungskraft
eingesetzt hatte. Seinem vorausschauenden Einsatz war es auch zu verdanken,
dass grofle Bestinde an Kunstgegenstinden, Biichern und Archivalien im
Krieg ausgelagert und so gerettet wurden. Der schwere Ring scheint speziell
fiir ihn angefertigt worden zu sein. Thn ziert ein rechteckiger Aufsatz mit ei-
ner gerahmten, reliefierten Darstellung des Goethe-Hauses, eingefasst durch
eine feine blaue Emaillinie. Auf den Seiten der Platte steht eingraviert:
»1.10.1950« / »ERNST BEUT«, »LER STADT« / »FRANKFURT«. Rechts und
links der Ringplatte sind die Wappen der Familie Goethe und der Stadt auf
dem Ringkérper angebracht. Bereits seit 1936 verlieh die Stadt Frankfurt ver-
dienten Biirgern einen Ehrenring. Trug dieser zunichst noch den Titel »Eh-

28 Inv. Nr.IV-2023-010.
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renring der Stadt des deutschen Handwerkes«, so wurde er spiter auch als
»Goldener Ehrenring der Stadt Frankfurt« verliehen. Optisch unterscheidet
sich Beutlers Ring deutlich von der fritheren Form. Diese triigt einen Adler auf
der trapezformigen Platte, hingegen steht Beutlers Ring mit der Abbildung
des Goethe-Hauses in einem so direkten Bezug zu seiner Arbeit und seinen
Verdiensten, dass es sich um ein Unikat handeln wird.

Von Karl-Wilhelm Stolze aus Bramsche erhielt die Kunstsammlung eine
Goethe-Plakette geschenkt.? Die Plakette mit dem Durchmesser von 57 mm
wurde 1932 anlésslich des hundertjihrigen Todestages Goethes gefertigt und
zeigt den Dichter als Brustbild im Profil nach links auf blauem Grund, mit
glasiertem Perlbandreliefrahmen. Dem reliefierten Portrit liegt die Zeich-
nung von Ludwig Sebbers aus dem Jahr 1826 zugrunde. Gefertigt wurde die
Plakette aus Biskuitporzellan von den Gebriidern Metzler und Ortloff, die in
Ilmenau in Thiiringen zwischen 1873 und 1976 eine bekannte Porzellanfabrik
betrieben. Die Plakette wurde uns im Originaletui iibergeben. Im Deckel des
Etuis ist zu lesen: »22. Mirz 1832—1932 / Plakette / zum Gedenken / an den
hundertjahrigen Todestag / Goethes / Nach einer Zeichnung von Ludwig Seb-
bers / (1826) / Gebr. Metzler & Ortloff / Ilmenau i. Thiir.«

Mareike Hennig, Nina Sonntag

Handschriften

Im Berichtsjahr 2023 ist es gelungen, zahlreiche Handschriften romantischer
Autorinnen und Autoren zu erwerben. Aber auch Goethe und sein Umkreis
sind vertreten, aufSerdem ein Briefkonvolut von Ludwig Fulda.

Goethe und Umbkreis

Johann Wolfgang von Goethe (1749—-1832) an Heinrich Karl Abraham
Eichstddt (1771-1848), mit Randbemerkungen von Eichstddt, Schreiber-
hand (Friedrich Wilhelm Riemer), Weimar, 30. Mdrz 18053°

Der Brief wurde 1992 von einem siiddeutschen Sammler bei einer Auktion der
Galerie Gerda Bassenge (Berlin) erworben (Abb.20).3* Jiirgen Behrens, der
damalige Leiter der Handschriftenabteilung, war bei der Auktion unterlegen

29 Inv. Nr.IV-2023-001.
30 Hs—31613.
31 Auktion 59 vom 9. Mai 1992, Nr. 3128.
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und schrieb wenig spiter an den Kdufer, von dem er eine Kopie des Briefes
erhalten hatte: »Es ist ja weif8 Gott nicht irgendein Brief, sondern in der Kor-
respondenz mit Eichstidt einer der inhaltsreichsten und schénsten Briefe. [...]
Auch duflerlich ist der Brief sehr typisch: mit eigenhindigem Datum und Un-
terschrift, mit GrufSformel und einer eigenhindigen Nachschrift sowie den
Randnotizen von Eichstddt. Es ist wirklich ein rundum interessantes Stiick.«3?
Goethe beurteilt in seinem umfangreichen Schreiben drei Rezensionen und
einen Aufsatz, die ihm Eichstddt als Herausgeber der >Jenaischen Allgemeinen
Literatur-Zeitung« zur Priifung iibersandt hatte. Eichstidt hat die Verfasser
der vier Manuskripte, deren Namen Goethe nicht nennt, jeweils an den Rand
notiert. Was die drei Rezensionen angeht, so antwortet Goethe abschligig:

So sehr ich dem romantischen sammtlichen Banner Rittern Knappen und
Trof3 das beste wiinsche und auch recht gerne sehe, daf} sie auf unserm
Felde gut behandelt werden; so wiirde ich doch nicht rathen die zuriick-
kommenden drey Recensionen in die Zeitung einzuriicken, da sie gar zu
Schiiler- und Jiingerhaft abgefasst sind.

No. 1. ist der schwichste Compan und befindet sich im Zustande der
hohlen Anbetung. Er wiirde sich am besten zum Bruder Redner in eine
Freymaiurerloge schicken, wo man hinter den Worten keinen Gehalt ver-
langt, er versichert, daf3 seine Meister erreicht haben, was sie unternah-
men, welches doch ein grofier Unterschied ist.33

Nr. 2. scheint ein fleifliges Subject zu seyn und wire vielleicht mit ihm
wegen der Sprach- und LiteraturkenntnifS die Conexion zu erhalten; doch
steckt er auch noch viel zu tief in der Verehrung, als daf3 er sobald zum
Urtheil gelangen sollte.>

Nr. 3 ist bey weitem der beste. Er hat hiibsche Anlagen und Ansichten;
aber sein Urtheil ist zu lobrednerisch. Auch er steckt in diesem Genre drin-
nen und iibersieht es nicht, gehért auch iibrigens zu den Autochthonen, die
indem sie aus dem Erdschollen hervorspringen und ihres Daseyns gewahr
werden, tiberzeugt sind, daf3 die ganze Welt in diesem Augenblick geschaf-
fen sey, und was vorhin da war nur allenfalls in einer triibenden und ver-
kleinernden Entfernung erblicken. Wie weit miifiten wir in den Haupt-
puncten seyn, wenn so kleine Schriftchen eine so umstindliche Kritik ver-
dienen sollten!3>

32 Inventaranlage zu Hs—31613.

33 Eichstddt notiert an den Rand: »war v. Ranisch in Dresden. Die Recens. der Bi-
bliotheca Castellana, portugueza p«.

34 Hier notiert Eichstidt »Candidat Hartmann in Dresden«.

35 Die dritte Rezension stammt von »[Zacharias] Werner in Warschau.«
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Abb. 20. Goethes Brief an Eichstidt vom 30. Mirz 1805,
Seite 1 mit Anmerkungen von Eichstidt

Den ebenfalls eingereichten »Aufsatz« hatte Goethe selbst angeregt.?® Er
stammte von dem norwegisch-deutschen Philosophen und Naturforscher Hen-
rik Steffens (1773—1845), der seit 1804 in Halle eine Professur fiir Naturphilo-
sophie und Mineralogie innehatte:

Dagegen ist der Aufsatz sub signo solis auch von der modernsten aber bes-
ten Sorte. Ich wiinsche nur, dafl bald einige Recensionen folgen, damit er
gedruckt werde.>”

Ja sogar habe ich gedacht, ob man ihn nicht allein, in Erwartung jener
Recensionen abdrucken kénnte. Denn er wirkt nicht allein vorwirts; son-

36 Brief an Steffens vom 7. Oktober 1803, WA IV 16, S. 321 f.

37 Eichstidt notiert am Rand »Steffens iib. Schelling«. Der Text iiber die »Schellin-
gische Naturphilosophie« erschien in den Nummern 103 und 137 der Jenaischen
Allgemeinen Literaturzeitung 1805.
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dern auch riickwirts und indem er als Einleitung zu den erwarteten Recen-
sionen gelten wird, so stellt er auch zugleich ein Zusammenfassen und Be-
statigung dessen, was in diesem Fache schon bey uns abgehandelt worden,
vor. Besonders wiinschte ich, daf3 er abgedruckt wiirde, ehe das erste Stiick
des Schellingisch-Markusischen Journals herauskommt.

Wenn Sie nun hieriiber nach Einsicht entscheiden, so wiinschte ich auf
alle Fille, daf3 Sie von dem Verf[asser] die Erlaubnif erhielten, das un-
gliickliche anorgisch in anorganisch zu verwandeln. Es war ein Misgriff
Schellings und warum soll der Mif3griff eines vorziiglichen Mannes ver-
ewigt werden. Zu Beschleunigung der Sache lege ich ein kleines Blatt bey,
das ich Herrn Steffens mit vielen Empfehlungen zu iibersenden bitte.

In allem wie immer

W]eimar] d. 30 Mirz
1805. Goethe

Vielleicht gibe die Bemerkung wegen anorgisch einen Artikel unter den
Strich, weshalb eine Abschrift zuriick zu halten bitte.

Noch eine Anfrage. Haben wir zur L[iteratur]| Z[eitung] ein Generalregis-
ter zu erwarten? Oder konnen wir unser Exemplar getrost binden lassen?

Kénnten Sie mir Jakobs Ubersetzung des Vellejus Pat[erculus] auf kurze
Zeit verschaffen?

Zwei Folgen von Steffens” umfangreichem Aufsatz erschienen unter dem Titel
>Schellingsche Natur-Philosophie<am 1. Mai und 10. Juni 1805 anonym in der
>Jenaischen Allgemeinen Literatur-Zeitung:«. Weitere Fortsetzungen unter-
blieben. Schellings Wortprigung >anorgisch« wurde im Druck tatséchlich durch
»anorganisch¢ ersetzt, wobei sich Goethe wie angekiindigt in einer Glosse im
>Intelligenzblatt der Jenaischen Allgemeinen Literatur-Zeitung< vom 13. Mai
gegen ranorgisch¢ als »unrichtig gebildetes, ganz etwas anders aussagendes
Wort« wandte.?8

Erworben wurde der Brief — mehr als 30 Jahre, nachdem das Hochstift zum
ersten Mal sein Gliick versucht hat — bei Eberhard Kostler (Tutzing).>® Die
Finanzierung erfolgte aus Mitteln der Erich und Amanda Kress-Stiftung. Zur
Handschriftensammlung des Hochstifts gehéren bereits mehr als 30 Briefe
Goethes aus dem rund 200 Schreiben umfassenden Briefwechsel mit Eichstadt.

38 WAT 40, S.334. Zu den systematischen Folgen von Goethes Intervention fiir
die Bestimmung des Anorganischen vgl. Wolfgang Hottner, Kristallisationen.
Asthetik und Poetik des Anorganischen im spiten 18. Jahrhundert, Gottingen
2020, S.9—14.

39 Katalog 245 »In allem wie immer«. 85 Handschriften, Oktober 2023, Nr. 26.
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Der Erstdruck mit Kommentierung der genannten Rezensionen erfolgte
1872 durch Woldemar von Biedermann,4° ihm folgte 1895 die Weimarer Aus-
gabe.#*

16 Briefe von Carl August von Sachsen-Weimar-Eisenach (1757-1828)
an Ludwig Heinrich Gottlieb von Fritsch (1772—~1808), Weimar,
1795-1796%

Dem Konvolut der 16 teilweise eigenhindig geschriebenen Briefe des Herzogs
Carl August von Sachsen-Weimar-Eisenach hat der Adressat, der jiingste
Sohn von Goethes Ministerkollegen Jakob Friedrich von Fritsch (1731-1814),
besondere Sorgfalt zuteilwerden lassen: Er archivierte sie in einem eigens da-
fiir angefertigten hellblauen Pappband mit Fadenbindung. Die eigenhindig
vorgenommene Beschriftung lautet (Abb. 21):

16. Briefe von Sr: Herzogl: Durchlaucht dem regierenden Herren Herzog
von Weimar. Erhalten in den Jahren 1795 und 1796 zu Franckfurt und Ans-
bach. Geordnet und durchgesehen zu Weimar, den 24sten Januar 1797.

Die Briefe — bislang allesamt unbekannt und folglich auch ungedruckt — befan-
den sich durchgehend in Familienbesitz und kamen nun als Geschenk von
Arno Fitzler (Braunfels), einem langjihrigen Hochstiftsmitglied, ins Haus.
Weitere 33 Briefe Carl Augusts an Fritsch aus den Jahren 1792 bis 1795 befin-
den sich im Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar.#

Die Briefe stammen aus der Zeit des ersten Koalitionskrieges. Goethe hatte
den zwanzigjahrigen Fritsch bei der Kampagne in Frankreich — dem Feldzug
der preuflischen und ésterreichischen Armeen gegen das jakobinische Frank-
reich zwischen Juni und Oktober 1792 — als jungen Leutnant des Weimari-
schen Regiments unter der Fiihrung Carl Augusts kennengelernt und ihm in
seinem 1822 erschienenen Bericht ein Denkmal der Tapferkeit gesetzt.44

40 Goethes Briefe an Eichstddt. Mit Erlduterungen hrsg. von Woldemar Freiherr
von Biedermann, Berlin 1872, S. 122 f., Brief g5.

41 WAV 17, S. 267-270 (gedruckt nach Biedermann). Nicht in Ulrike Bayer, »Die
Actenstiicke jener Tage sind in der grofiten Ordnung verwahrt ...«. Goethe und
die Griindung der >Jenaischen Allgemeinen Literaturzeitung< im Spiegel des
Briefwechsels mit Heinrich Carl Abraham Eichstidt, Gottingen 2009 (= Schrif-
ten der Goethe-Gesellschaft 70).

42 Hs—31569.

43 GSA 20/100.

44 Johann Wolfgang von Goethe, Aus meinem Leben. Zweyter Abtheilung fiinfter
Theil. Auch ich in der Champagne!, Stuttgart und Tiibingen 1822.
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Abb. 21. Fritschs eigenhindige Beschriftung des Konvoluts
der Briefe von Carl August von Sachsen-Weimar-Eisenach.

Fritsch erhielt fiir seine militdrischen Leistungen den preuflischen Orden Pour
le mérite.

Nach dem Ausscheiden Carl Augusts aus dem preufSischen Militirdienst
wurde Fritsch auf dessen Empfehlung hin der Suite des Erbprinzen Friedrich
Ludwig von Hohenlohe-Ingelfingen (1746—1818) zugeteilt. Wihrend des Feld-
zugs 1794/95 lieferte Fritsch seinem ehemaligen Dienstherrn Informationen
iber das Zustandekommen des preufSisch-franzosischen Sonderfriedens von
Basel. Diese Briefe befinden sich heute im Thiiringischen Hauptstaatsarchiv in
Weimar.4

45 ThHStAW H 1674 und H 1698.
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Im Mirz 1795 folgte Fritsch dem Fiirsten Hohenlohe nach Frankfurt am
Main, wo dieser die im Baseler Frieden festgelegte Demarkationslinie zwi-
schen franzosischen und preufSischen Truppen iiberwachte. Im Mirz 1796
ging Fritsch mit dem Fiirsten nach Ansbach in Franken. Auch von dort berich-
tete Fritsch Carl August — und empfing die bis jetzt unbekannten 16 Antwort-
schreiben.

Die Briefe Carl Augusts zeigen, wie zuvorkommend der Herzog mit dem
ihm héchst wichtigen Informanten umging. Er antwortete stets mit grofler
Hoflichkeit und Wertschitzung, unterschrieb mit »ergebenster Freund« und
verfasste einige der Briefe sogar eigenhiindig.4

Johanna Schopenhauer (1766—1838), Widmung fiir Ottilie von Goethe
geb. von Pogwisch (1796—1872) in >Novellen, fremd und eigen.

Erster Band. Rudolstadt, im Verlage der Hofbuchhandlung 1816«

0.D. und 0. O. (Weimar 1816)4

Auf der 37. Antiquaria (Antiquariatsmesse Ludwigsburg) konnte beim Ver-
sandantiquariat Manuscryptum ein Widmungsexemplar der Salonniére und
Schriftstellerin Johanna Schopenhauer fiir Ottilie von Goethe erworben wer-
den. Das Buch gehort zu den wenigen erhaltenen Exemplaren aus Ottilies Bi-
bliothek, die aus der Zeit vor ihrer Ehe mit August von Goethe stammen und
als Besitzeintrag Ottilies Geburtsnamen von Pogwisch enthalten. Die Wid-
mung lautet:

Zum Andenken von deiner Freundin Johanna Schopenhauer

Die >Novellen< zihlen zu den ersten Publikationen von Johanna Schopen-
hauer. 1810 verdffentlichte sie eine Lebensbeschreibung ihres bereits verstor-
benen Freundes Carl Ludwig von Fernow (1763-1808), deren Erfolg sie er-
mutigte, auch weiterhin zu schreiben. Es folgten drei Binde mit Reisebe-
schreibungen zwischen 1813 und 1817. Ab 1819 trat sie vor allem als Autorin
von Romanen hervor. Mit Johanna Schopenhauers Tochter Adele (1797-
1849) verband Ottilie von Goethe eine lebenslange enge Freundschaft.

46 Zu Ludwig von Fritschs Militdrlaufbahn und seiner Korrespondenz mit Carl
August siehe die Publikation von Marko Kreutzmann, Zwischen stindischer
und biirgerlicher Lebenswelt. Adel in Sachsen—Weimar-Eisenach 1770 bis 1830,
Koln, Weimar, Wien 2008, S. 233-239.

47 Hs—31574/ B.m. hs. Eintr. 147.
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Karoline von Heygendorff geb. Jagemann (1777-1848), Memoiren,
unbekannte Schreiberhand und eigenhdndig, 0. O. und 0. D.
(1846-1848)4

Karoline von Heygendorff gehorte seit 1797 als duflerst erfolgreiche Séngerin
und Schauspielerin zum Ensemble des Weimarer Hoftheaters unter Goethes
kiinstlerischer und Franz Kirms’ administrativer Leitung. Nach der von ihr
initiierten Trennung von Oper und Schauspiel wurde sie 1808 Operndirekto-
rin. Als Goethe sich 1817 von der Theaterleitung zuriickzog, iibernahm sie die
alleinige Leitung des Hoftheaters. Am 11. Juni 1828 hatte sie ihren letzten
Biithnenauftritt als Lady Macbeth und beendete damit ihre Karriere. Als we-
nige Tage spater Carl August starb — seit 1801 war sie seine Lebensgefihrtin
und gebar ihm in den folgenden Jahren drei Kinder — verliefs sie Weimar.

1831 begann Karoline von Heygendorff, Erinnerungen aus ihrer Kindheit
und Jugend niederzuschreiben. Erhalten haben sich insgesamt drei nur gering-
fiigig unterschiedliche Manuskripte dieser Memoiren, alles iiberwiegend Ab-
schriften, die die Zeit bis zu ihrem 24. Lebensjahr (Ende 1801) umfassen. Eines
der Manuskripte befindet sich im Freien Deutschen Hochstift. Es besteht aus
6 Heften im Quartformat, dazu Beilagen von Briefkopien und einige Blitter
ilterer Entwiirfe von Karolines Hand. Von den insgesamt 344 beschriebenen
Bléttern sind 76 eigenhindig.

Karoline von Heygendorff las zwar einem ausgewihlten Publikum aus
ihren Aufzeichnungen vor und verschickte sogar einzelne Hefte, publiziert
wurden die Memoiren zu ihren Lebzeiten aber nicht. Nach ihrem Tod blieben
sie in der Obhut ihres dltesten Sohnes Carl Wolfgang von Heygendorff
(1806—1895). Das Manuskript, welches sich heute im Hochstift befindet, tiber-
gab er seiner Tochter aus zweiter Ehe, Marie von Nauendorff (1837-1913).
Diese vererbte es ihrem Sohn Georg von Nauendorff (1865-1933), dessen
Sohn Friedrich (Fritz) (1900-1966) es dem Hochstift bereits 1958 als Leihgabe
zur Verfiigung stellte. Die Nachfolge als Leihgeberin trat seine Tochter Gisela
Gerken an.

Die beiden anderen Manuskripte vererbte Carl Wolfgang von Heygendorff
seinem Sohn Bernhard aus erster Ehe mit Meta von Heygendorff, geb. Abegg
(1810-1835). Bernhard von Heygendorff (1834-1916) vererbte sie weiter an
seinen Sohn Dr. jur. Bernhard von Heygendorff (1866-1932). Dieser wie-
derum gab sie seinem Neffen Ralph von Heygendorff (1897-1953), der sie
seinem Sohn Achim von Heygendorff (Essen) vererbte — bei dem sie sich noch
heute befinden.

48 Hs—12911 / Hs-Bd. 73.
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Die Memoiren sind 1926 erstmals publiziert worden.#% Der Herausgeber
pflegte einen sehr freien Umgang mit dem Text, hat zahlreiche Passagen ge-
kiirzt und auch umgestellt. Die 2004 erschienene zweibindige Ausgabe bietet
jedoch einen verlisslich edierten Text.5° Das Frankfurter Manuskript diente
nicht als Textgrundlage fiir diese Edition, doch sind die wenigen, geringfiigi-
gen Abweichungen verzeichnet.

Die Memoiren haben viele Jahrzehnte als Leihgabe den Handschriftenbe-
stand bereichert. Nun hat Dr. Andreas Dietzel, Vorsitzender des Verwaltungs-
ausschusses des Hochstifts, das Manuskript von der Leihgeberin gekauft und
dem Hochstift geschenkt.

Jacob Georg Hermann Mumm von Schwarzenstein (1816—1887)
an Sophie Eugenie von Mumm geb. Lutteroth (1822—1888),
Frankfurt am Main, 21. August 1849°*

Der Weinhindler und Champagnerfabrikant berichtete seiner Frau, die gerade
im Seebad Ostende an der belgischen Kiiste kurte und sich offenbar iiber die
dort herrschende Langeweile beklagte, von dem Programm der Feierlichkeiten
zu Goethes 100. Geburtstag in Frankfurt am Main, die unmittelbar bevorstan-
den und deren Mittelpunkt das am 22. Oktober 1844 enthiillte Goethedenk-
mal des Bildhauers Ludwig Schwanthaler (1802-1848) sein sollte. Da Mumm
im Komitee fiir die Sakularfeier der Geburt Goethes war, wusste er bereits vor
Erscheinen des gedruckten Programms am 27. August iiber den Ablauf der
Feierlichkeiten Bescheid:5*

[...] Euere einférmige Beschiftigungs Weise habe ich gelesen & sollte ich
denken es wird schon sich édndern & amusement & Lustbarkeit werden
schon kommen. Am Anfang sind alle Bade Orte langweilig. — Hier in Ffrt
sind wir nun ganz im Gothe Fest & zweifle ich nicht dafl es recht gut aus-
fallen wird; den Abend vorher ist ein Stindchen an Gothes Haus. Den
nichsten Morgen Coral vom Catharinen Thurme & Besuch an der Frau
Rath Gothes Grab. Um 8 Uhr grofle Gelehrten Academie im Kaisersaal.
Dann Zug zu dem Monument [Ludwig Schwanthalers Goethedenkmal auf

49 Die Erinnerungen der Karoline Jagemann. Nebst zahlreichen unveroffentlichten
Dokumenten aus der Goethezeit, hrsg. von Eduard von Bamberg, Dresden 1926.

50 Selbstinszenierungen im Klassischen Weimar: Caroline Jagemann, hrsg. und
untersucht von Ruth B. Emde, kommentiert in Zusammenarbeit mit Achim von
Heygendorff, > Bde., Géttingen 2004.

51 Hs—31568.

52 Vgl. den Einblattdruck des Festkomitees: Fest-Programm zur hundertjihrigen
Geburtsfeier Goethe’s am 27. und 28. August 1849, Frankfurt am Main 1849.
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dem Goetheplatz] welches recht schon geschmiickt wird. Den Nachmittag
spielen 5 Militair Musiken in der ganzen Stadt den Abend Iphigenie & Ta-
bleaus & Banquet. —

Mumm geht auch auf die angespannte politische Lage in der Stadt ein:

Es giebt ein vollkommenes Fest & hoffentlich wird es auch ungestort
voriiber gehen. Die Parthei Hadermann Friedleben wird sich nicht wenig
argern denn sie sind der Sache zu wieder da sie sich vor der Fiirstlichen
Verschnlichen Stimmung fiirchten. Hoffentlich wird sie den gefiirchteten
Erfolg haben & die Partheien werden sich naher riicken. [...]

Der Lehrer Nikolaus Hadermann (1805-1871) und der Jurist Johann Jacob
Julius Friedleben (1820-1886), Vertreter der liberalen und demokratischen
Einheits- und Freiheitsbewegung, gehorten seit Oktober 1848 zur Verfas-
sunggebenden Versammlung der Freien Stadt Frankfurt, Hadermann war seit
Mai 1849 sogar deren Prisident. Das Scheitern der Revolution von 1848/49
erst wenige Wochen zuvor und damit einhergehend das Wiedererstarken der
monarchisch-restaurativen Krifte war ihnen ein Dorn im Auge, und sie fiirch-
teten eine pro-monarchische Stimmung wihrend der Festivititen.

Mumm wurde im Januar 1864 Mitglied des Freien Deutschen Hochstifts.
Im Oktober 1874 ist er aufgrund seiner Verdienste in der »Kunstpflege« zum
Ehrenmitglied und Meister ernannt worden. Seine Mitgliedsakte sowie sechs
Briefe an Otto Volger aus den Jahren 1867 bis 1887 haben sich in der Hand-
schriftensammlung erhalten.>> Mumms Brief an seine Frau stammt aus dem
Handel und ergénzt nun die bereits vorhandenen Archivalien.5

Johannes Brahms (1833—1897), Orchesterfassung des Liedes
sGeheimes«< (nach Goethe) von Franz Schubert (1797-1828),
Schreiberhand (Februar 1884)%°

Eine Schenkung von Dr. Renate Moering (Wiesbaden), der ehemaligen Lei-
terin der Handschriftenabteilung, bereichert den Bestand der Goethe-Ver-
tonungen. Es handelt sich um eine zeitgendssische Abschrift von Brahms’
Orchesterfassung des Schubert-Liedes »Geheimes« (1821) aus Goethes sWest-
ostlichem Diwan5¢ die sich im Besitz von Moerings Mutter Eva-Maria
Beschke aus Jena erhalten hat. Brahms’ Orchesterfassung,®” ein besonders

53 Hs-19769,1-6.

54 Eberhard Kostler (Tutzing), Katalog 237 »Handschriften aus 3 Jahrhundertenc,
Januar 2023, Nr. 198.

55 Hs—31614.

56 Werkverzeichnis D 719.

57 Werkverzeichnis Anh. Ia Nr. 15.
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schones Zeugnis seiner Schubert-Verehrung, entstand im Friihjahr 1862. Am
7. Februar 1884 dirigierte Brahms in Leipzig ein Konzert, in dem die Altistin
Hermine Spies (1857-1893) die Gesangspartie tibernahm. Von ihr stammen
die Noten.

Brahms veriinderte die Melodie der Singstimme nicht, die Klavierbegleitung
hingegen erfuhr eine differenzierte Instrumentierung fiir Kammerorchester.
Uberliefert sind sowohl die Partitur der Orchesterstimmen (Streicher und
F-Horn) sowie die Einzelstimmen (mit Ausnahme der Singstimme).5®

Romantik

11 Briefe von Clemens Brentano (1778—1842) an Wilhelmine
(Minna) Reichenbach (1782-1835), 1 Brief an ihre Schwester Juliane
»Julie« Reichenbach; Jena, Altenburg, Marburg und Frankfurt a. M.,
Anfang Juni 1799 bis Juli 1800 sowie Februar und Mirz 180159

Die Briefe Clemens Brentanos an die Schwestern Reichenbach wurden erst-
mals 1921 von Walther Limburger, einem Urenkel von Wilhelmine Reichen-
bach, im Insel-Verlag publiziert.®® Seitdem galten die in Privatbesitz befind-
lichen Autographe als verschollen. So konnte sie die Frankfurter Brentano-
Ausgabe lediglich nach dem Buchdruck edieren und nicht auf die Originale
zugreifen.®*

2021 tauchten die Briefe iiberraschend im Autographenhandel auf.®* Das
Freie Deutsche Hochstift hat bei der Auktion mitgesteigert, wurde aber iiber-
boten. Spiter war der damalige Kaufer bereit, sich von dem Konvolut zu tren-
nen. Dank einer grofiziigigen Spende von Kristian Gross (Miinchen) konnte
das Hochstift das Briefkonvolut erwerben und es somit dauerhaft fiir For-
schung und Offentlichkeit sichern (Abb. 22).

Clemens Brentano, seit Juni 1798 Student der Medizin in Jena, hielt sich
erstmals zwischen Ende Mai und Anfang Juni 1799 rund zehn Tage in dem
ostlich von Jena gelegenen Stidtchen Altenburg auf, wo er die Familie Rei-

58 Vgl. Renate Moering, Die Schubert-Lieder sMemnon« und >Geheimes« in der
Orchesterfassung von Brahms. Verschollene Handschriften, in: Brahms-Studien
18 (2018), S. 161-176.

59 Hs—31585 bis Hs—31594, Hs—31596, Hs—31597.

60 Clemens Brentano und Minna Reichenbach. Ungedruckte Briefe des Dichters,
hrsg. von Walther Limburger, Leipzig 1921.

61 FBA 29 (Briefe 1792—1802, Text) und FBA 38,1 (Kommentar): Briefe 66, 8o, 82,
83, 84, 84a, 86, 87, 88, 89, 110 und 115.

62 J.A. Stargardt (Berlin), Katalog 709, Auktion 15. und 16. April 2021, Nr. 20.
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chenbach kennenlernte. Der Kontakt ergab sich durch ein Empfehlungsschrei-
ben von Brentanos damaliger Geliebter und spiterer Ehefrau Sophie Mereau
(1770-1806), deren Stiefbruder Johann Friedrich Pierer-Schubart die ilteste
Reichenbach-Tochter Henriette geheiratet hatte, so dass die beiden Frauen
Schwigerinnen wurden. Als Brentano im Frithsommer 1800 erneut nach Al-
tenburg kam, verliebte er sich Hals tiber Kopf in die noch siebzehnjahrige
Minna, die jiingste der insgesamt vier Schwestern. In den knapp zwei Mona-
ten seines Aufenthalts versuchte er, die junge Frau in einer Folge von Briefen
von seiner Liebe und einer Heirat zu iiberzeugen — jedoch erfolglos. Gegen-
briefe haben sich nicht erhalten, wir erfahren lediglich aus den Schreiben
Brentanos von Minnas Reaktionen.

Einer der letzten Briefe, mit 11 Seiten der lingste des Konvoluts, zeigt be-
sonders deutlich Brentanos Hartnackigkeit:

Freitag Nacht.

Ich sizze schon wieder vor einem Blatte, das in ihre Hinde kémmt, meine
liebe Minna! und sie haben mir noch kein Wort gesagt, von allem, wafs ich
sie gefragt habe. Heute Abend war mir es auf einmal recht traurig, ich war
neben ihnen, und ist das nicht sehr viel — nicht gliicklich, wie sie schwiegen,
den Kopf verstekten, und nicht horten, wafl ich sagte, so war mir es, als
wiire alles umsonst gewesen, alle mein Vertrauen, alle meine Liebe zu ih-
nen, und sie schoben das alles mit dem Fusse zuriick. Es ist wunderbar, wie
ich das glauben kann, aber dieses seltsame Mistrauen in mich, liegt in mir
und ist mir ebensosehr Biirge fiir meine Delikatefe, als fiir mein ewiges
Ungliick. Bei diesem Mif$trauen ist fiir mich daher nichts fiirchterlicher, als
der Zustand der Ungewisheit, ich habe nie in meinem Leben nur den Blick
eines Weibes zu meinen Gunsten ausgelegt, und es ist schwer, sich bei mir
zu verrathen. Fiir mich aber ist nichts tédender, und erniedrigender als je-
des Kriechen, ich bin der Mann nicht, und der Mann wire es nicht wehrt,
der ohne einen Beweif3 von Erwiedrung um Sie schleichen kénnte, ich fiihle
schwer, ob man mich mehr als duldet, und kann nie wieder um Liebe bet-
tlen; und konnte ich es — waf$ kann ein armer um seines Herzens willen
geichteter nicht — so konnte ich es nicht bei Thnen, Thre Eitelkeit, liebe liebe
Minna, soll durch mich, keine Nahrung erhalten. Ich war so offen gegen
sie, ich habe sie in mein innerstes Herz sehen lassen, ich habe an ihnen,
meine Lust zu leben wieder in die Hohe gerichtet, von den meisten Men-
schen zertreten, fiihlte ich mich so gliiklich in ihrer Gegenwart, wollen sie
das nicht besieglen, wahrlich ich bin kein Taugenichts, kein Liigner, ich bin
der beste Sohn, der edelsten Mutter, ich habe Kopf und Herz, und ich liebe
sie — ? —ja, liebe Minna! [...]%

63 Mitte bis Ende Juli 1800, Hs—31593.
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Abb. 22. Seite 2 und 3 des zweiten Briefs von Clemens Brentano an Minna
Reichenbach, um den 8. Mai 1800, mit den Sonetten >Bilden und Verstehen<
und >Eine Liebe ist der andern werth< sowie der Zeichnung einer Gitarre.

Die Schriftstiicke zeigen uns nicht nur Brentanos Briefschreibekunst, sondern
geben auch Einblicke in seine dichterische Entwicklung um 1800. Einige der
Briefe enthalten ndmlich Sonette, insgesamt 8 an der Zahl. In seinem zweiten
Brief an Minna, der um den 8. Mai 1800 zu datieren ist, finden sich gleich
drei;%4 sie sind Brentanos fritheste Versuche in dieser Gedichtform.%s

Die Begegnung mit den Schwestern Reichenbach fand schliefSlich Nieder-
schlag im ersten Band von Brentanos Roman >Godwi oder das steinerne Bild
der Mutter« (erschienen um die Jahreswende 1800/1801), den er Minna, Julie
und Henriette widmete: »Den schénen Launen der lieblichen Minna, dem gu-

ten Geiste Juliens und dem stillen heitern Sinne Henriettens widme ich dieses

Buch ohne Tendenz.«®%®

64 Hs—31587.

65 Uber die Reichenbach-Sonette vgl. Bernhard Gajek, Doch wohnt nur eine Liebe
in dem Leben. Clemens Brentanos Briefe und Sonette an Minna Reichenbach, in:
Auf Dornen oder Rosen hingesunken? Eros und Poesie bei Clemens Brentano,
hrsg. von Hartwig Schultz, Berlin 2003, S. 46-93.

66 FBA 16, S.7.
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Karoline von Giinderrode (1780—1806) an Bettine von Arnim
geb. Brentano (1785-1859), 0. O. und o.D. (Frankfurt am Main,
vermutlich erstes Drittel Dezember 1805), mit Adresse und Siegel ©7

Karoline von Giinderrodes Brief (Abb. 23) erreichte ihre Freundin »Mademoi-
selle Bettine Brentano« in Marburg, wo diese gemeinsam mit der jiingeren
Schwester Meline seit Ende November 1805 bei ihrer dlteren Schwester
Gunda (»Gundelchen«) und deren Mann Friedrich Carl von Savigny wohnte.

Liebe Bettine!
Dein Brief hatt mir Freude gemacht es ist ein gesundes munteres Leben
dari[n] das ich immer lieb in dir gehabt habe.

Wenn du einige Stunden in der Geschichte genommen hast, so schreibe mir
doch dariiber, besonders in welcher Art dein Lehrmeister unterrichtet, u ob
du auch rechte Freude daran hast. An dem Mihrchen habe ich die Zeit sehr
fleilig geschrieben, aber etwas so leichtes buntes wie mein erster Plan war
kann ich wohl jetzt nicht hervor bringen, es ist mir oft schwer zumuth,
u ich habe nicht recht Gewalt tiber diese Stimmung.

Griifle Gundelchen von mir, u sage Savigni ich wiirde ihm bald antworten.
Karoline

Karoline antwortet hier nur knapp auf einen sehr umfangreichen Brief Betti-
nes, den diese kurze Zeit nach dem Umzug nach Marburg geschrieben haben
muss. Er endet mit dem Satz: »Von meinem Lernen schreibe ich Dir nichs-
tens. Bettine.«®® Daran ankniipfend erkundigt sich Karoline hier nach Bettines
Geschichtsunterricht, den diese in Marburg von dem mit ihrem Bruder Chris-
tian befreundeten Gottfried Heinrich Schifer (1764-1840) erhielt. Worum es
sich bei dem erwiahnten »Méihrchen« handelt, ist nicht bekannt — unter Karo-
lines literarischen Hinterlassenschaften befinden sich keine Mirchentexte.

Bettines sehr langer Antwortbrief befindet sich im Freien Deutschen Hoch-
stift.®9 Darin berichtet sie ausfiihrlich iiber die von ihr betriebenen Studien in
der Geschichte und der Musik sowie {iber mehrere von ihr gelesene Rezensio-
nen von Goethe iiber verschiedene Dichter.

67 Hs—31572. Der Brief ist im Laufe seiner Publikationsgeschichte unterschiedlich
datiert worden. Wir richten uns nach der neuesten Verdffentlichung in: Die
junge Bettina. Briefwechsel 1796—1811. Kritische Gesamtausgabe mit Chronik
und Stimmen der Umwelt, Bd 1: Briefwechsel 1796-1808, hrsg. von Heinz Hirtl
und Ursula Hirtl 1, Berlin und Boston 2022, S. 140 (Brief 148).

68 Bettine von Arnim an Caroline von Giinderrode in Frankfurt, Marburg, vermut-
lich letztes Drittel November 1805, in: Die junge Bettina (Anm. 67) S.137— 140
(Brief 147), hier: S.139.

69 Hs-8303.
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Abb. 23. Karoline von Giinderrode an Bettine von Arnim,
vermutlich Dezember 1805.

Der Text von Karolines Brief ist bereits seit langem bekannt: Bettine hat
ihn — wenn auch leicht bearbeitet und erginzt — in ihr Briefbuch >Die Giinde-
rode< (1840) aufgenommen. Erstmals nach dem Original gedruckt wurde er
1921.7° In den folgenden Jahren boten ihn mehrere Auktionshduser zum Ver-
kauf an, zuletzt 1932 die M. Lengfeld’sche Buchhandlung in Kéln. Knapp
hundert Jahre spiter konnte das Hochstift diesen Brief nun bei J. A. Stargardt
erwerben.”*

70 Heinz Amelung, Karoline von Giinderrode an Bettine und Clemens Brentano, in:
Der grundgescheute Antiquarius 1 (1921), H. 6, S. 132.
71 J.A. Stargardt (Berlin), Katalog 711, Nr. 66.
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Bettine von Arnim geb. Brentano (1785-1859) an Friedrich Carl von
Savigny (1779-1861), 0. O. und o.D. (Frankfurt am Main, Juni 1806)7*

Ebenfalls aus dem Handel7? stammt dieser bis jetzt unpublizierte Brief Bettine
von Arnims. Bettine hielt sich seit Ende April 1806 zu Besuch in Frankfurt
auf. Von dort schrieb sie an ihren Schwager Friedrich Carl von Savigny und
berichtete zundchst von den Vortragen des Arztes und Phrenologen Franz Jo-
seph Gall (1758-1828) iiber dessen Gehirn- und Schédellehre, die sie zusam-
men mit »dem Linster, ihrer jiingeren Schwester Meline, besucht hatte. Gall
befand sich, nachdem er von Kaiser Franz II. 1805 aus Osterreich ausgewiesen
worden war, auf einer Vortragsreise durch Europa. Seit dem Friihjahr war er
in Deutschland unterwegs, am 4. Juni begann er seine Vortrige in Frankfurt —
auch im Haus zum goldenen Kopf, dem Stammhaus der Familie Brentano in
der Groflen Sandgasse, war er zu Gast, wie Clemens Brentano Sophie Mereau
berichtete.7+

Gall hat einen genialischen Vortrag, wird den Cristian in kurzem ganz
iiberzeugt haben, welcher sich doch so ziemlich hartneckig bezeugt hat, al-
les was er in seinen Stunden lehrt ist durchaus interesant fiir alle Menschen
mich interesiert es auchenbliklich aber Gott sey Dank nicht linger, wenn
Du je die Gelegenheit haben solltest, ihn zu héren, so versaume es nicht,
und auch die Gundel nicht. Nur allein um zu sehen, wie er alle Opositionen
so rein so richtig so deutlich wiederlegt, dafl man sich wundern mufl wie
ein gelehrter Mann so nicht von selbst darauf verfiel, macht es schon merk-
wiirdig genug. Er sagt von mir, ich habe ein Gut Geddchtnuf3 ein starkes
Musik Organ einen zimlichen Kunsthiigel, das Organ was aber am meisten
sich auf meinem Schidel auszeichne sey der Mordsinn. Er wird nach Hiit-
tengesefl gehen um dort die hundertjihrige Frau zu sehen. [...]

Der Linster ist Gesund wie ein Fisch im Wasser, er und ich sind die ein-
zigen jungen Midger die bey Galls Vorlesung sind, man spricht auch schon
starck iiber unsere Aufgeklirtheit, als in der lezten Stunde vom Ge-
schlechtstrieb die rede war und Gall das Organ am Schidel bewies so sez-
ten die Weiber ihre Hiite auf, ich aber hatte keinen Hut und sezte daher
meinen Brill auf — aber wahrhaftig als besonders zu Riickerinnerung mei-
ner ehmaligen Naivtit lieber Alter — dieser hab ich hier zu Grab leuten
miiflen —

Bettine schreibt auch iiber ihre Freundin Karoline von Giinderrode, »der Giin-
der« genannt, die sich gerade in Winkel im Rheingau aufhilt. Die Beziehun-

72 Hs—31571.
73 J.A. Stargardt (Berlin), Katalog 711, Nr. 5
74 Clemens Brentano an Sophie Mereau, 20. Juni 1806, FBA 31, S. 556.
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gen Karolines zu den Schwestern Pauline und Charlotte Serviere betrachtet
Bettine mit Unverstindnis.

Die Serviers haben von ihrem Rheinischen Aufenthalt geschrieben wie sie
in der seeligsten Ruhe im Genuf8 der herrlichsten Natur sich philosophi-
scher Gespriche erfreuend mit ihrem Giinder, die Siiseste Wonne aus und
einathmen u.s.w. da sie sich aber nichts-desto weniger eines starken Ape-
tits erfreuen, und daf3 ihre einzige Sorge sey wie sie genug zu essen bekom-
men die Schweine; ich kann nicht begreifen wie die Giinderrode sich mit
diesen herum treiben kann, ich hab sie fast aufgegeben, jedoch will ich ihr
nicht unrecht thun, ich verlohre am meisten dabey.

Karoline wird Bettine circa Mitte Juni, nach der Riickkehr aus Winkel nach
Frankfurt, auf Anraten Friedrich Creuzers die Freundschaft kiindigen, wor-
aufhin Bettine den Kontakt zu Goethes Mutter sucht und diese am 8. Juli
erstmals besucht.

SchliefSlich kommt Bettine noch auf Achim von Arnim zu sprechen, mit
dem sie seit Anfang des Jahres regelmaBig korrespondiert.

Zuletzt war der Brief 1977 im Autographenhandel angeboten worden, wo
er von Privat erworben wurde.

Clemens Brentano, Religiose Manuskripte zu Anna Katharina Emmerick
einschliefilich spiteren Bearbeitungen und Briefwechseln (1818—1842)

Im Dezember 2023 ist es gelungen, vom Redemptoristen-Orden (Provinz
Wien-Miinchen) ein umfangreiches Konvolut zu Clemens Brentanos Beschif-
tigung mit dem Leben und den Visionen Anna Katharina Emmericks zu er-
werben (Abb. 24—25). Die Materialien waren bereits in den Jahren 1969 bis
1976 schrittweise vom Generalat der Redemptoristen in Rom (Biblioteca
Sant’Alfonso) und dem Kloster Gars am Inn ins Freie Deutsche Hochstift
iiberfithrt worden, wo sie seitdem im Rahmen der Frankfurter Brentano-
Ausgabe fiir die Edition der religiosen Schriften herangezogen werden. Es
handelt sich um 31 Archivboxen mit 12300 Seiten Text, davon 7800 Seiten
von Brentanos Hand. Seit der Eréffnung des Deutschen Romantik-Museums
im September 2021 sind dort 133 faksimilierte Blatter aus dem Bestand sowie
wechselnde Originale zu sehen.

Clemens Brentano hielt sich ab Herbst 1818 in Diilmen (unweit von Miins-
ter) am Krankenbett der ehemaligen Augustinernonne Anna Katharina Emme-
rick auf, die seit einigen Jahren im Wochenzyklus die Wundmale Christi trug
und von Visionen heimgesucht wurde. In ihren ekstatischen Zustdnden schien
sie unmittelbar an den biblischen Geschehnissen teilzunehmen. Brentano ent-
wickelte in der Folgezeit ein Schreibprojekt von ungeahnten Ausmaflen: Als
»Schreiber« der Emmerick wollte er der Menschheit die historische Wahrheit
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ADbb. 24. Clemens Brentano, gebundenes Manuskript zum >Vierten Lehrjahr Jesuc
mit der Aufschrift: »Leben Jesu / nach Auferstehung. / erzihlt April 1821. /
schliefst sich an / 1823. / Himmelfarth. / Pfingsten. Apostelgeschichte«
(FDH Sant’Alfonso Nr. 55, Konv. VII, 4; Foto: Alexander Englert).

iiber ihre Geschichte und ihre heilsgeschichtlichen Perspektiven mitteilen.
Zugleich sah er sich als Biograph der visionsbegnadeten Frau.7s

Von Brentanos Bleistiftmitschriften am Krankenbett ist, von wenigen Zet-
teln der Friihzeit abgesehen, nichts iiberliefert. Die gebundenen >Tagebiicher«
im Grof$folioformat mit den meist aufgeklebten Berichten entstanden erst um
1825, also nach dem Tod Emmericks. Sie lesen sich wie wortliche Protokolle,
doch konnte die Forschung nachweisen, dass Brentano iiber weite Strecken

75 Die komplizierte Entstehungsgeschichte der Emmerick-Manuskripte Clemens
Brentanos ist in Grundziigen der Habilitationsschrift von Wolfgang Frithwald
(Das Spitwerk Clemens Brentanos 1815-1842, Tiibingen 1977, S.189—298) so-
wie Jiirg Mathes’” Kommentar zur Edition von Brentanos Emmerick-Biographie
(Clemens Brentano, Samtliche Werke und Briefe, Bd.28/2, Stuttgart 1982,
S.26-30) zu entnehmen. Weitere Hinweise finden sich in Otto Weif3’ quellenrei-
chem Standardwerk >Die Redemptoristen in Bayern 1790-1909. Ein Beitrag zur
Geschichte des Ultramontanismus« (St. Ottilien 1983 = Miinchener theologische
Studien 1/22), das sich vor allem mit Carl Erhard Schmggers Redaktion der Ma-
nuskripte beschiftigt (S. 1034-1070).
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Abb. 25: Clemens Brentano, Aufzeichnungen zum 21.—22. August 1822: Der See
Genezareth und das >Schiffchen Jesu« (FDH Sant’Alfonso Nr. 76, Konv. VIII, 4).
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auch idltere Werke der Theologie hinzuzog sowie die seit der Aufklirung
verponte Erbauungsliteratur des Barock. Eine grofe Rolle spielten auch histo-
rische Reiseberichte aus dem Heiligen Land und historische Karten: In den
geographischen Materialien des Bestandes findet sich u.a. eine der sehr raren
Palistinakarten des 14. Jahrhunderts, die allesamt auf die >Descriptio terrae
sanctae< des deutschen Dominikaners Burchardus de Monte Sion zuriick-
gehen.7¢

Nach Emmericks Tod im Jahr 1824 sah Brentano in der Ausarbeitung und
Herausgabe seiner Aufzeichnungen die Hauptaufgabe seines Lebens, die er
mit der Anlage umfangreicher Register begann. Einen ersten Teilkomplex
des »religiosen Weltepos«?7 publizierte Brentano 1833 unter dem Titel >Das
bittere Leiden unseres Herrn Jesu Christic mit einem »Lebensumrif8« der
Emmerick als Einleitung. Das Passionsbuch war sehr erfolgreich, bis 1842 er-
schienen sechs Auflagen. Ein zweiter Band mit dem Titel >Leben der heiligen
Jungfrau Maria< war bei Brentanos Tod im Jahr 1842 etwa zur Hilfte gesetzt.
Er erschien 1852 in einer Bearbeitung seines Bruders Christian Brentano
(1784—1851), der dafiir auf die >Tagebiicher« zuriickgriff, die er mit diversen
kritischen Marginalien versah. In den Jahren 1855 und 1857 gelangte das Kon-
volut auf Umwegen an den ultramontan gesinnten Redemptoristen Carl Er-
hard Schméger (1819-1883), der ab 1865 als Rektor dem Redemptoristenklos-
ter in Gars am Inn vorstand. Sein Ziel war die editorische Auswertung des
restlichen tiberlieferten Materials.

Pater Schméger veroffentlichte in den Jahren 1858 bis 1860 drei Binde mit
dem Titel sDas Leben unseres Herrn und Heilands Jesu Christi. Nach den Ge-
sichten der gottseligen Anna Katharina Emmerick, aufgeschrieben von Cle-
mens Brentano«. Schmoger zeichnete anonym als »Herausgeber«. Als Vorlage
dienten ihm tiber weite Strecken nicht etwa die Tagebiicher, sondern ein ab-
weichendes Manuskript Brentanos in der Handschrift seiner Vertrauten Anna
Barbara Sendtner, das er fiir den Druck nochmals iiberarbeitete. AnschlieSend
publizierte er 1864 und 1870 als sein eigenes Hauptwerk zwei Béinde mit dem
Titel >Das Leben der gottseligen Anna Katharina Emmerick«. Der zweite Band
schopft auf iiber goo Seiten hauptsichlich aus den Tagebiichern. Bei der Re-
daktion der Texte verfuhr Schmdoger sehr frei, da es ihm in erster Linie um die
Untermauerung seiner eigenen mystischen Theologie ging.”®

Am 20. November 1876 gelang es Pater Schmoger, Brentanos Emmerick-
Manuskripte von Emilie Brentano fiir ein » Almosen« in der Hohe von 1500
Mark fiir das Redemptoristenkloster Gars am Inn zu erwerben. Die damit

76 FDH Sant’Alfonso IX,5.
77 Joseph Gorres, Die christliche Mystik, Bd. 2, Regensburg und Wien 1837, S. 349.
78 Weil3, Die Redemptoristen in Bayern (Anm. 75), S. 1054.
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verbundene Verpflichtung, sie so bald wie mdglich dem Generalat des Ordens
in Rom zuzufiihren, wurde nicht umgesetzt. Ein Teil des Bestandes, vor allem
die besagten Tagebiicher, wurde 1899 allerdings als Quellenmaterial fiir den
von den Augustinereremiten angestrengten Seligsprechungsprozess Emme-
ricks an die Ritenkongregation in Rom iiberstellt.”? Nach dem Scheitern des
Prozesses gelangte dieses Teilkonvolut an das Generalat der Redemptoristen
in Rom.% Von dort wurde es 1969 iiber die deutsche Botschaft an das Freie
Deutsche Hochstift ausgeliehen und von Jiirg Mathes, dem Herausgeber der
Emmerick-Biographie in der Frankfurter Brentano-Ausgabe, anhand der aus
Gars entliehenen Register geordnet.

Im Zuge der Verhandlungen um einen Verkauf der rémischen Materialien
stellte sich 2016 heraus, dass die Tagebticher dem Generalat nicht {ibereignet
worden waren, sondern nur temporir fiir die Seligsprechungsprozess iiberlas-
sen, so dass sie nach wie vor dem Kloster Gars gehorten.®* So war es méglich,
vom Kloster Gars den Gesamtbestand zu erwerben, also das »romische Mate-
rial« (14 Archivboxen »FDH Sant’Alfonso«: vor allem die besagten 7300 Sei-
ten Tagebiicher) und den im Kloster verbliebene Rest (17 Archivboxen »FDH
Gars«: Briefe, Registerlisten und Partien zum >Marienleben< von der Hand
Brentanos, ferner die umfangreiche Korrespondenz von Carl Erhard Schmo-
ger, etwa mit Emilie Brentano und dem Friedrich Pustet Verlag, Unter-
suchungsprotokolle zur Causa Emmerick usw.).

Ermoglicht wurde der Ankauf durch die Kulturstiftung der Lander, die Carl
Friedrich von Siemens-Stiftung, die Hessische Kulturstiftung und die Georg
und Franziska Speyer’sche Hochschulstiftung. Allen Forderern sei herzlich
fiir ihr grofSes Engagement gedankt.

Ein privates Rezeptionszeugnis von Clemens Brentanos Mdrchen
»Gockel, Hinkel und Gackeleia, nach 1838%

Als Geschenk des Kasseler Antiquars Michael Eckel gelangte durch Vermitt-
lung von Dr. Holger Schwinn ein in seiner Art einzigartiges und bisher unbe-
kanntes Rezeptionszeugnis von Clemens Brentanos Mirchen >Gockel, Hinkel
und Gackeleiac in die Handschriftensammlung des Hochstifts. Es handelt sich
dabei um eine stark gekiirzte und offenbar gezielt fiir Kinder gedachte Nach-

79 FBA 28/2, S.70.

8o Aktennotiz von Jiirgen Behrens vom 16.12.1986.

81 Fax von Pater Paul Sindermann an das Freie Deutsche Hochstift vom 18. April
2016.

82 Hs—31622/ Hs-Bd. 222.
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erziahlung der Handlung der im Jahr 1838 erschienenen Druckfassung®> von
unbekannter Hand. Der Text wird begleitet von acht eingeklebten Bleistift-
zeichnungen, die sich an den Illustrationen der Druckfassung von 1838 (darin
sind insgesamt 14 Stiche enthalten) orientieren. Die geraffte Version ist in-
sofern ein Kuriosum, als sie den gedruckt zuginglichen Text wieder in das
Stadium der Handschrift tiberfiihrt.

Ausfiihrlich prdsentiert und kontextualisiert wird dieser Neuzugang in
einem Aufsatz von Holger Schwinn und Wolfgang Bunzel, der im nichsten
Jahrbuch der Bettina von Arnim-Gesellschaft erscheint.

Robert Schumann (1810~1856) an Franz Liszt (1811—1886),
Dresden, 21. Juli 1849%

In seinem Schreiben schlidgt Schumann vor, seine »Scene aus Faust« bei den
Feierlichkeiten zu Goethes 100. Geburtstag in Weimar zur Auffiihrung zu
bringen. Der Brief ist ein wertvolles Entstehungszeugnis zu einem der Haupt-
werke der musikalischen Goetherezeption des 19. Jahrhunderts. Er ist in der
Schumann-Briefedition bereits gedruckt, allerdings nach einer Abschrift aus
dem Nachlass von Eugenie Schumann (1851-1938), der Tochter Robert Schu-
manns:%

Verehrter Freund,

Mir fiel gestern ein, wiire nicht die Gothefeier, die nichsten Monat gewifs
auch in Weimar begangen wird, eine schone Gelegenheit, meine Scene aus
Faust aufzufithren — zum erstenmal 6ffentlich und zu solcher Feier, — der
Gedanke hat fiir mich etwas begliickendes. Noch mehr, mein Vorhaben,
von dem ich Thnen schon schrieb, mehrere Scenen aus dem 1sten Theil des
Faust noch zu componiren, haben mir freundliche Geister bereits erfiillen
helfen; es sind dazugekommen die Scene im Garten, und die Scene im Dom

83 Gockel, Hinkel und Gackeleia. Mahrchen wieder erzihlt von Clemens Brentano,
Frankfurt am Main 1838. Von der wesentlich kiirzeren ersten Fassung des Mir-
chens haben sich zwei Handschriften erhalten, eine eigenhindige von Clemens
Brentano und eine im Auftrag von Johann Friedrich Bchmer hergestellte Ab-
schrift; beide befinden sich in der Handschriftensammlung des Hochstifts (Hs—
11100 und Hs—7988 / Hs-Bd. 47). Beide Fassungen sind in den Bénden 18/3
(Text) und 18/4 (Lesarten und Erlduterungen) der Frankfurter Brentano-Aus-
gabe publiziert.

84 Hs—31573.

85 Briefwechsel Robert und Clara Schumanns mit Franz Brendel, Hermann Levi,
Franz Liszt, Richard Pohl und Richard Wagner, hrsg. von Thomas Synofzik, Axel
Schroter und Klaus Doge, Koln 2014 (= Schumann-Briefedition IL.5), S. 151 .
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mit dem Dies irae. Das Ganze (mit der Schluf3szene aus Theil II) wiirde
hochstens eine Stunde dauern. Zur SchlufSszene miifite womdglich (etwa
bei den Worten: das Ewig Weibliche zieht uns hinan) im Schlufltableau:
Faust’s und Gretchen Vereinigung vor der Mater gloriosa, arrangirt wer-
den. Doch das sind alles Specialia. Wollten Sie vor allem mir melden, wie es
mit dem Faust in Weimar steht, ob der Faust noch eine Stelle finden kann,
und ob Sie die Vermittlung zwischen dem Comité und mir iibernehmen
wollen, so wire der niachste Zweck der Zeilen erfiillt. Meine Endentschei-
dung soll iibrigens dieser Brief noch nicht aussprechen d.h. ich weiff noch
nicht gewifs, ob ich selbst in der Zeit des 28sten August von Leipzig fort
kann, da um diese Zeit dort meine Genoveva gegeben werden soll. Dies
wiirde ich dann arrangiren, sobald ich die Gewifheit hitte, dafs mein Vor-
schlag bei Thnen und in Weimar Anklang gefunden.

Sei Thnen denn die Idee personlich empfohlen; mir wenigstens will es
schon und passend diinken, wenn hundert Jahre nachdem das Wunderkind
geboren zum erstenmal und zwar in Weimar sein »das Ewig Weibliche«
aus hundert und mehr Kehlen dort erschélle.

Herzlich griiflend
der Thrige
R. Schumann.

Franz Liszt, von 1843 bis 1861 Hofkapellmeister in Weimar, war maf3geblich
an der Gestaltung und Durchfiihrung der dreitigigen Feierlichkeiten zum
100. Geburtstag des »Wunderkinds«, wie Schumann Goethe im Brief nennt,
beteiligt. Vom 27. bis zum 29. August 1849 fand ein reichhaltiges Programm
statt. Am 29. August um 6 Uhr abends wurde im Theater die von Schumann
zuerst komponierte, spdtere dritte Abteilung der >Scenen aus Goethe’s Faust,
>Fausts Verklarunge, aufgefiihrt und von Liszt dirigiert — Schumann war es
nicht moglich, nach Weimar zu reisen.5

Schumann hatte, wie im Brief erwihnt, bereits in der Mitte des Jahres mit
der Komposition weiterer Szenen der spiteren ersten und zweiten Abteilung
begonnen. Liszt empfahl nach der Weimarer Auffiilhrung dem Werk eine
Ouvertiire voranzustellen. Dies geschah tatsichlich, allerdings erst vier Jahre
spiter. Das ganze Werk wurde erst nach dem Tod des Komponisten 1858
veroffentlicht und 1862 in Kéln unter dem Dirigat von Ferdinand Hiller ur-
aufgefiihrt.

Der Brief stammt aus dem Handel 7

86 Vgl. Programm der Goethe-Feier in Weimar, Weimar, Landes-Industrie-Comp-
toir, 1849.
87 J.A. Stargardt (Berlin), Katalog 711, Nr. 645.
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Friedrich Carl von Savigny (1779-1861) an Bettine von Arnim
geb. Brentano (1785-1859), 7 Briefe, Berlin, 1838-1844%

Bereits im Oktober 2022 hat das Freie Deutsche Hochstift gemeinsam mit dem
Hauptstaatsarchiv Wiesbaden einen vom Stuttgarter Auktionshaus von Briihl
angebotenen Teilnachlass der Familie Savigny ersteigert.®® Es handelt sich
im Kern um den Nachlass von Karl von Savigny (1855-1928), einem Enkel
des Rechtsgelehrten und preuflischen Ministers Friedrich Carl von Savigny
(1779-1861), mit Kryptonachléssen seiner Eltern Karl Friedrich (1814-1875)
und Freda Sophie von Savigny geb. von Arnim-Boitzenburg (1831-1905).
Das Konvolut enthilt zum grofsen Teil Akten von der Mitte des 17. Jahr-
hunderts bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts, die iiber die finanziellen und
rechtlichen Verhiltnisse des Hofguts Trages in der Gemeinde Freigericht bei
Gelnhausen Auskunft geben, darunter viele Akten das Familienfideikommiss
betreffend. Bereits vor der Auktion wurde eine Vereinbarung mit dem Haupt-
staatsarchiv Wiesbaden getroffen, diesen Teil des Bestandes zu iibernehmen,
da sich dort seit 2005 bereits ein Teil des Familienarchivs Savigny befindet.9®
Neben den besagten Verwaltungsakten enthilt das Konvolut sieben Briefe
von Friedrich Carl von Savigny an seine Schwigerin Bettine von Arnim aus
den Jahren 1838 bis 1844, die die zahlreichen im Hochstift bereits vorhandenen
Archivalien zur Familie Brentano und von Arnim hervorragend erginzen und
eine Liicke schlieflen: Bisher gab es lediglich einen Brief von Savigny an seine
Schwigerin im Bestand.?* Die Briefe beziehen sich vor allem auf die Versor-
gung von Bettines Kindern, deren Vormund Savigny nach Achim von Arnims
Tod im Januar 1831 bis zu deren Volljahrigkeit war. Es geht um Vermogens-
verwaltung, Erziehungsgelder etc. Die Briefe wurden bereits 1929 auf der Ver-
steigerung des Auktionshauses Henrici (Berlin) angeboten,* bei der das Freie
Deutsche Hochstift grofle Teile des Familiennachlasses der Arnims erwarb
und auf diese Weise den Grundstock der Romantiksammlung des Hauses
legte. Die Savigny-Briefe wurden damals jedoch nicht erworben und galten
seit dieser Zeit als verschollen. Nun haben sie ihren Weg in die Handschrif-
tensammlung des Hochstifts nach fast hundert Jahren doch noch gefunden.

88 Hs—31576 bis Hs—31582.

89 Auktion 23, Herbstauktion, Sammlerstiicke und Antiquititen, Nr. 183.

9o Die Gutsakten werden in Wiesbaden unter der Zugangsnummer 11/2023 ver-
wahrt.

91 Brief vom 14. Oktober 1822, mit einer Nachschrift von Gunda von Savigny
(Hs—14636).

92 Auktionshaus Karl Ernst Henrici, Berlin, Katalog 148: Bettine von Arnim. Lite-
rarisches und Politisches aus ihrem handschriftlichen Nachlass darunter Goethes
Briefwechsel mit einem Kinde. Versteigerung am 28. Februar 1929, Nr. 97.
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Lediglich der Inhalt des Briefes vom 24. November 1839 war bisher teil-
weise bekannt,? weil sich eine gekiirzte Abschrift von Wilhelm Grimm
(1786-1859) in der Sammlung Varnhagen in der Biblioteka Jagielloriska in
Krakau erhalten hat.

Jahrhundertwende

Ludwig Fulda (1868—1939), 11 Briefe und Karten an Anton Bettelheim
(1851-1930) sowie 1 hektographierter Durchschlag, Miinchen, Berlin
und San Martino, 25.1.1887 bis 9.11.1928%

Von Eberhard Késtler (Tutzing) wurden 11 Schreiben Ludwig Fuldas an den
Wiener Theaterkritiker Anton Bettelheim aus den Jahren 1887 bis 1928 er-
worben. Fuldas Nachlass befindet sich als Schenkung des Sohnes seit 1955 im
Freien Deutschen Hochstift, Bettelheims Gegenbriefe sind dort nicht enthal-
ten.

Drei Briefe vom Januar 1893 richten sich an Bettelheim als Feuilletonre-
dakteur der >Neuen Freien Pressec und Theaterreferenten der >sDeutschen Zei-
tung« in Wien. Sie beziehen sich auf die Querelen um Fuldas Drama >Der Ta-
lismang, eine Bearbeitung des Mirchens >Des Kénigs neue Kleider< von Hans
Christian Andersen, das Fulda im November 1892 im Wiener Hofburgtheater
eingereicht hatte. Als das Theater die Auffithrung unter Hinweis auf einen
vermeintlichen Vertragsbruch des Autors absagte, entspann sich eine Ausein-
andersetzung zwischen Fulda und dem Direktor Max Eugen Burckhard, die ab
Mitte Januar 1893 6ffentlich in der >Neuen Freien Presse< ausgetragen wurde
und auch juristische Folgen hatte. Im Hintergrund standen wohl politische
Griinde, die Burckhard zu verschleiern suchte: Man hatte Anstof8 daran ge-
nommen, dass das Drama um die Willkiirherrschaft eines despotischen, seinen
Ratgebern blind ergebenen Marchenkonigs allzu deutlich auf die absolutisti-
schen Verhiltnisse in Deutschland und Osterreich anspielte.% Fuldas Brief
vom 15. Januar 1893 lag eine Presseerkldrung in eigener Sache bei, sie trigt
den Titel: s>Ludwig Fulda und das Burgtheater< (Hektographie der Handschrift
mit redaktionellen Eintragungen).

93 Vgl. Der Briefwechsel Bettine von Arnims mit den Briidern Grimm 1838-1841,
hrsg. von Hartwig Schultz, Frankfurt am Main 1985, S. 262-264.

94 Hs—31402,1-12.

95 Vgl. Fuldas Riickblick in seinen >Burgtheater-Erinnerungen< (1926), zitiert in:
Ludwig Fulda, Briefwechsel 1882-1939, hrsg. von Bernhard Gajek und Wolfgang
von Ungern-Sternberg, Frankfurt am Main u.a. 1988, Bd. 2, S. 680. Vgl. auch die
Einleitung, Bd. 1, S. XXVIII-XXX, sowie Jahrb. FDH 2003, S. 351-353.
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1895 erhielt Fulda fiir sein Lustspiel >Die Kameradenc als erster den Bau-
ernfeldpreis, auch hier stand Bettelheim freundschaftlich im Hintergrund be-
reit. In den {ibrigen Briefen dankt Fulda fiir Neuerscheinungen Bettelheims
und griifit aus verschiedenen Stidten.

Konrad Heumann, Bettina Zimmermann

Bibliothek

Insgesamt erweiterte sich der Bibliotheksbestand im Jahr 2023 um 983 Titel,
wovon 395 angekauft wurden und der Rest als Geschenke, Belege oder im
Schriftentausch ins Haus kam. Wichtige Unterstiitzer der Bibliothek waren
auch in diesem Jahr wieder die Erich und Amanda Kress-Stiftung, die uns die
Fortfiihrung eines zentralen Projekts ermdoglicht, namlich die Komplettierung
der Bibliothek von Johann Caspar Goethe im Frankfurter Goethe-Haus. 2023
konnten dafiir 15 Titel ermittelt und angeschafft werden. Auch der Marga
Coing-Stiftung, Frankfurt am Main, verdanken wir wieder den Ankauf wich-
tiger Einzelstiicke, ebenso privaten Einzelspendern wie Erika Lympius, die
den Erwerb einer Zeitschrift mit Erstdrucken des jungen Goethe erméglichte
und die Bibliothek seit vielen Jahren bei der Restaurierung wichtiger Biicher
unterstiitzt. Wir danken zudem der Carl Friedrich von Siemens Stiftung
Miinchen, die den Ankauf neuer und wissenschaftlicher Literatur fiir unsere
Bibliothek forderte. Eine besondere Schenkung, die unsere Bestinde berei-
cherte, erhielten wir aus der Bibliothek des osterreichischer Kunsthistorikers
und Museumsdirektors Hans Aurenhammer (1920-1995). Sein Sohn, Pro-
fessor am Kunstgeschichtlichen Institut der Goethe-Universitit Frankfurt,
iibergab uns insgesamt 39 Biicher mit Werken der Goethezeit und Romantik.
Allen Forderern der Bibliothek sei auf das Herzlichste gedankt.

Aus der Bibliothek von Goethes Vater

Die bedeutendste Neuerwerbung fiir die Bibliothek von Johann Caspar Goethe
ist der Band Problemata Aristotelis: Mancherley zweyfelhafftiger Fragen
griindtliche erorterung und aufflosung, DefS Hoch beriihmpten Aristotelis,
und vil anderer bewerten Natur erkiindiger. Fast niitzlich und kurtzweilig,
allerley fiirgebrachte Fragen eygentlich und scheinbarlich zu entscheyden
(Franckfurt am Mayn: Wolffius, 1571; Abb. 26). Diese kuriose volkstiimliche
Abhandlung iiber naturkundliche Vorginge gehort zu den iltesten Biichern in
der Vaterbibliothek. Es enthilt eine Fiille von »Fragstiicken«, zumeist zu phy-
siologischen und pathologischen Erscheinungen bei Mensch und Tier. Die
sProblematac sind u.a. in Fragen zu bestimmten Teilen und Organen des Kor-
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Abb. 26. Problemata Aristotelis: Mancherley zweyfelhafftiger Fragen
griindtliche erorterung und aufflosung, Defs Hoch beriihmpten Aristotelis,
Franckfurt am Mayn: Wolffius, 1571.

pers unterteilt, von den Haaren iiber Augen, Nase, Ohr und Mund, bis zu
Blutfluss, Magen, Galle und Milz. Das Buch handelt insbesondere auch von
verschiedenen Problemen der Zeugung, weshalb es als ein » Aufklarungsbuch
des Mittelalters« gilt, weil es Kapitel iiber den »natiirlichen Samen« und die
»EntpfengnufS« gibt. Aber auch Fragen zur weiblichen Menstruation, zur Un-
fruchtbarkeit oder Missgeburten und »Hermaphroditis« werden beantwortet.
Die Texte sind aus verschiedenen Werken der groflen Mediziner des Alter-
tums kompiliert. Von der Inkunabelausgabe (um 1475) bis ins 17. Jahrhundert
wurden etwa 20 verschiedene Ausgaben in Latein, Deutsch, Franzésisch und
Englisch publiziert. Die vorliegende Ausgabe enthilt in einem zweiten Teil
auch die >Problemata« (>Auserlesene Fragstiicke<) des italienischen Philosophen
Marc-Antonio Zimara (um 1475-1537), bekannt fiir seine Aristoteles-Kom-



452 JAHRESBERICHT 2023

mentare. Bei unserem Buch handelt es sich um die zweite Auflage, die erste
erschien 1568, ebenfalls bei dem Frankfurter Buchdrucker und Verleger Jo-
hann Wolff d. A. (t1574). Wolff war Dominikanerménch gewesen und 1564
Geschiftsnachfolger des Druckers Johann Rasch (t1562) geworden. Gemein-
sam mit dem Niirnberger Drucker Dietrich Gerlach brachte Johann Wolff in
Frankfurt eine Vollbibel in der Ubersetzung Martin Luthers mit zahlreichen
Ilustrationen von Virgil Solis heraus. Auch das erste grofe >Frankfurter Ge-
sangbuchs, das mit Holzschnitten von Sigmund Feyerabend nach Zeichnun-
gen von Solis geschmiickt war und insgesamt 375 Lieder enthielt, erschien
1569 in seinem Verlag. Unser Band enthilt eine hiibsche Druckermarke auf
dem Titel sowie einen auflergewdhnlichen Bucheinband mit Deckelvergol-
dung und Pragung des Titels sProblema Aristotelis< als Supralibros auf beiden
Deckeln, die zudem einen dreiseitig punzierten Goldschnitt mit floralem Ran-
kenwerk aufweisen. Der prichtige Einband ist ein charakteristisches Werk des
beriihmten deutschen Buchbinders Jakob Krause (1531-1586) und war viel-
leicht fiir den Kurfiirsten August von Sachsen (Amtszeit 1553—1586) be-
stimmt.

Ebenfalls in der Bibliothek von Johann Caspar Goethe befand sich eine
Ausgabe mit Werken des romischen Kaisers Julius César im handlichen Duo-
dez-Format: C. Iulii Caesaris quae exstant. Ex emendatione los. Scaligeri, Tul.
Caesaris Filij (Amstelodami: Blaeuw, 1630). Das Werk enthilt gleich zu Be-
ginn ein Titelfrontispiz und 3 Faltkarten von Gallien, Spanien und dem Romi-
schen Reich. Diese seltene Ausgabe erschien fiinf Jahre vor der ersten Elze-
virianischen Ausgabe und sie kénnte auch Goethe als Lehrbuch gedient haben.
Sie enthilt die Kommentare von Joseph Scaliger (1540—1609), einem der
grofiten Gelehrten seiner Zeit, zu Julius Casars >Gallischem Kriegc. Dartiber
hinaus enthilt unsere Ausgabe auch Hirtius’ Kommentare zu den Alexandri-
nischen und den Afrikanischen Kriegen Caesars.

Neben den >Taglichen Loosungen der Briider-Gemeine< (Gnadau [u.a.]:
Unitéts-Buchhandlung [u.a.], 1773), diesmal fiir das >Werther«Jahr 1774,
konnte noch eine weitere Liicke unter den religiosen Biichern in Goethes El-
ternhaus geschlossen werden. Die beiden fehlenden Teile der Ausgabe Martin
Luther, Kraft- und Saft-voller Kern derer Evangelischen Wahrheiten aus der
Kirchen- und denen beyden Haus-Postillen: des seligen Herrn D. Martini
Lutheri sorgfdltig heraus gesuchet ... / nebst einer Vorrede ... heraus gegeben
von Benjamin Lindnern (2. Aufl., Salfeld und Leipzig: In Commision bey Joh.
Michael Teubner, 1754) konnten nun erworben werden. Herausgegeben wa-
ren die Binde von dem lutherischen Geistlichen Benjamin Lindner, dem
»Hofprediger, Superintendenten, und Pastore Primario« zu Saalfeld. Lindner
war 1733 von Herzog Christian Ernst von Sachsen-Coburg-Saalfeld in diese
Position berufen worden und wirkte dort im Sinne des Pietismus. Der dritte
Teil seines Buches enthilt ein ausfiihrliches Register.
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Zu den juristischen Schriften, die fiir die Bibliothek Johann Caspar Goethes
erworben werden konnten zihlt eine Abhandlung mit dem Titel: Acten-ma-
fige griindliche Deductio Juris & Facti In Sachen Bernh. von Henswigs &
Consorten zu Franckfurth, Kligere; contra Annam Mariam von Bostel und
Consortin zu Hamburg; Worinnen aller unpartheyischen Welt Sonnenklar
vor Augen gestellet, und durch unwiedersprechlichen, legalen und authenti-
schen Beweif$ dargethan wird, dafl Bernhard von Henswig und Consorten die
einzige wahrhafftige und ndheste Erben an intestato, des im Martio 1726 zu
Hamburg seel. verstorbenen Banquiers Hrn. Jobst von Overbeck, mithin die
von Bostel und Consortin gintzlich abzuweisen seyen (Hamburg 1729). In
diesem juristischen Fall, den Goethes Vater offenbar aufmerksam studierte,
ging es um die Erbschaft des Vermdgens des im Jahr 1726 verstorbenen Jobst
von Overbek, der selbst keine Kinder hinterlassen hatte. Als nun die Kinder
seiner Geschwister die Erbschaft antreten wollten, meldeten sich plétzlich bis
dahin unbekannte Verwandte aus Frankfurt am Main. Bernhard von Henswig
und dessen Angehorige behaupteten, die alleinigen Erben des reichen Bankiers
zu sein. Der Gro3vater des Erblassers hatte in dritter Ehe in Frankfurt mit
Barbara Scherles sieben Kinder, darunter auch den spiteren Erblasser Jobst
von Overbek, der spiter nach Hamburg zog. Interessant an dem langwierigen
Prozess war der Umstand, dass die Sorgfalt des Frankfurter Kastenamts, das
die Frankfurter Kirchenbiicher fithrte, in Zweifel gezogen wurde. Ein Eintrag
des Kirchendieners Christian Miiller, der den Tod Overbeks mitteilte und im
Prozess als Beweis dienen sollte, schien nicht sorgfiltig genug und wurde im
Streit zwischen den Familien Henswig und von Bostel in Frage gestellt. Die
Frage, ob der Tod des Herrn von Overbek 1726 richtig eingetragen worden
war, blieb noch lange ungeklirt. Erst im August 1750 empfahl der Reichshof-
rat in Wien dem Rat der Stadt Frankfurt am Main, die Kirchenbiicher kiinftig
sorgfaltiger zu fiihren.

Ebenfalls in der Bibliothek im Groflen Hirschgraben befand sich eine Zeit-
schrift, die in gewisser Weise auch den Stolz des Vaters auf seinen Sohn doku-
mentiert. Es handelt sich um die bedeutende Zeitschrift Iris. Vierteljahres-
schrift fiir Frauenzimmer, herausgegeben von Johann Georg Jacobi und Wil-
helm Heinse (8 Teile in 7 Béinden, mit mehreren gefalteten Musikbeilagen,
Diisseldorf: Privatdruck, bzw. ab Bd. V: Berlin: Haude und Spener, 1774-1777),
die mit einer grofSziigigen Privatspende von Erika Lympius angeschafft wer-
den konnte (Abb.27). Diese Erstausgabe der speziell an das weibliche Lese-
publikum gerichteten Zeitschrift, die in den Binden II-1V insgesamt elf Erst-
drucke von Goethe enthilt —>Lied, das ein selbst gemahltes Band begleitet« —
>Mayfest< — sDer neue Amadis< — >Erwin und Elmire, ein Schauspiel mit
Gesang« — >An Belinden« — >Neue Liebe, neues Leben< — »Mir schlug das
Herz ...« —>Rettungc — >Mit einem goldnen Halskettchen tiberschickt« —>Den
Minnern zu zeigen< —>Im Herbst 1775¢— war selbstverstindlich in der Biblio-
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Abb. 27. Iris. Vierteljahresschrift fiir Frauenzimmer,
herausgegeben von Johann Georg Jacobi und Wilhelm Heinse, Bd. 1, 1774.

thek der stolzen Eltern im Haus im Groflen Hirschgraben vorhanden und
konnte nun angekauft werden. Initiatoren und Herausgeber der Zeitschrift
waren Johann Georg Jacobi und Wilhelm Heinse, wobei vor allem letzterer die
Korrespondenz fiihrte und fiir die Versendung der Exemplare sorgte, die an-
fangs noch ohne Verlag erschienen. Die Zeitschrift sollte fiir Frauen aller Ge-
sellschaftsschichten und jeden Alters von Interesse sein, so dass sie ein breites
Spektrum an Themen bot und neben den beiden Herausgebern eine Reihe von
bekannten Autorinnen und Autoren als Beitriger aufweisen konnte. So finden
sich in der >Irisc der Anfang des Romans >Eduard Allwils Briefsammlung< von
Friedrich Heinrich Jacobi, dem Bruder des Herausgebers, als Erstveroffent-
lichung sowie Ausziige von Heinses Ubersetzungen >Das befreyte Jerusalemc
von Tasso und >Roland der Wiithende« von Ariost. Sophie von La Roche pu-
blizierte darin ihre >Freundschaftlichen Frauenzimmer Briefe¢, die spiter er-
weitert unter dem Titel >Rosaliens Briefe an eine Freundin< im Buchhandel
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erschienen. Auch Jakob Michael Reinhold Lenz ist mit Gedichten im Erstdruck
und der Ubersetzung >Ossian fiirs Frauenzimmer« (Fingal) vertreten, ebenso
wie Goethes Schwager Johann Georg Schlosser, der hier seinen Aufsatz >Plan
und Fragment einer Weltgeschichte fiirs Frauenzimmer« veroffentlichte. Auch
Johann Georg Jacobis Aufsatz >Ueber das Lied< war in der Zeitschrift abge-
druckt, die auch einige Musikbeilagen enthielt, manche im Notentypendruck
im Heft, andere in gefalteten Notenblittern. Da diese Notenbeilagen zu Goe-
thes Singspiel >Erwin und Elmire< komponiert von Johann André aus Offen-
bach und seinem Gedicht >An Belinden< von Philipp Christoph Kayser in Band
1I der Reihe meistens fehlen, darf man annehmen, dass die Noten den Viertel-
jahresheften beigegeben waren, aber vor dem Zusammenbinden des Jahr-
gangsbandes meistens entfernt und zur Hausmusik genutzt worden waren.
Auch in unserem neu erworbenen Exemplar fehlen in Band II wie meistens die
beiden Notenbeilagen, sind aber in schénen Kopien auf altem Papier einge-
bunden (vor S.161 >Arie aus Erwin und Elmire< und >An Belinden< nach
S.240). Band V enthilt zwei Seiten in Typendruck (S.136/137) zu dem Lied
>Es leuchten drey Sternen am Himmel<«. AuSerdem finden sich in dem Band
noch die Notenbeilagen zu »Chloe! kennst du noch die Stunde« (S. 152 f.) und
>Music zur Iris. Von Herrn Capellmeister Reichart ...< (»Leiser nannt ich dei-
nen Namen«) (S.76). In unserem Exemplar sind die Noten aber in Band VI
eingebunden (nach S. 400 und S. 480). Schlieflich befinden sich noch in Band
VII zwei Seiten in Typendruck (S. 666/667 sHochzeitslied< [»Will singen euch
im alten Ton«]).

Lektiiren in Goethes Elternhaus

Die Familie Goethe interessierte sich sehr fiir die englische Literatur, insbe-
sondere auch fiir das englische Theater, mit Goethes Leitstern William Shake-
speare. Dessen bekannter Impresario in Goethes Jugendzeit war der englische
Schauspieler und Theatermann David Garrick, der 1769 fiir Shakespeare ein
aufwendiges Volksfest veranstaltete. Nun konnte eine zweibindige Samm-
lung von Theaterstiicken erworben werden, die insgesamt 19 Stiicke vereint,
von denen 17 von Garrick stammen und zwei weitere Werke, an deren Mit-
auffiihrung in London er mitwirkte. Eines davon ist das Drama Mahomet the
Imposter, das 1776 im Theatre-Royal in Drury-Lane gegeben wurde. Bedeu-
tender jedoch ist die seltene Ausgabe von Shakespeares Romeo and Juliet:
A tragedy: printed exactly agreeable to the representation, by Halhed Gar-
land, in Watling-Street (London [i.e. Dublin?] 1763), die ebenfalls in dem
Sammelband enthalten ist (Abb. 28). Garrick glinzte damals in der Rolle des
Romeo, wie die Liste der Schauspieler zeigt, die sich auf der Riickseite des Ti-
telblatts befindet. Die Julia spielte bei dieser Auffiihrung die Schauspielerin
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Abb. 28. Romeo and Juliet: A tragedy:
printed exactly agreeable to the representation,
by Halhed Garland, in Watling-Street (London [i.e. Dublin?] 1763).

Susannah Cibber. Ebenfalls mit Shakespeare-Bezug ist auch die eingebundene
seltene Publikation der Songs, Chorusses, &c., die beim Shakespeare-Jubilee
gesungen und aufgefiihrt wurden. Die Lieder »which are introduced in the
new Entertainment of the Jubilee, at the Theatre-Royal, in Drury-Lane«
(London: T. Becket, 1778) wurden offenbar neun Jahre nach dem Shakespeare-
Jubildaum noch einmal mit Erfolg aufgefiihrt. In den Kontext der Shakespeare-
Auffithrungen in Garricks Theatre Royal gehort auch die Komédie Catharina
and Petruchio. A Comedy, in three Acts (London: Tonson, Draper, 1756), die
sich an Shakespeares sDer Widerspenstigen Ziahmung« (*Taming of the Shrew<)
anlehnt. Als dramatisches Vorspiel fungiert ein >Prologue to the Winter’s
Tale« von Garrick, der im Theatre Royal am gleichen Tag aufgefiihrt wurde.
Alle in den beiden Sammelbinden enthaltenen Stiicke stammen aus den Jah-
ren 1756 bis 1781. Von David Garricks Stiicken finden sich darunter May-
Day or, the little Gipsy< (1775), >Neck or Nothing« (1774), >The Irish Widow«
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(1774), >The Lying Valet< (1769), >Cymon. A Dramatic Romance« (1778) und
>Miss in her Teens. Or, The Medley of Lovers< (1777).

Alois Wilhelm Schreiber (1761-1841), der zwischen 1805 und 1813 als
Professor fiir Asthetik und Geschichte an der Universitit Heidelberg lehrte,
war bei Goethes Mutter vor allem als Herausgeber der sDramaturgischen
Blatter< beliebt, die »der Frau Rithin Goethe in Frankfurt« gewidmet waren.
Als Autor von Theaterstiicken und Gedichten war Schreiber zwar aktiv, aber
wenig erfolgreich. Der Erfolg stellte sich erst als Reiseschriftsteller ein. In der
napoleonischen Zeit entstand einer der ersten modernen Rheinreisefiihrer,
seine 1812 in Heidelberg erschienene >Anleitung den Rhein von Schaffhausen
bis Holland [...] zu bereisen«. Aber bereits 1806, noch zu Lebzeiten der Frau
Rat, hatte Schreiber das Werk Mahlerische Ansichten des Rheins von Mainz
bis Diisseldorf: mit 32 nach der Natur von Schiitz aufgenommenen und
von Giinther gestochenen Kupfern, und einer Karte (Frankfurt am Mayn:
Wilmans, 1806) verdffentlicht, das nun erworben werden konnte. Schreibers
Reisefiihrer erschienen bis zu seinem Tod in mehreren iiberarbeiteten Auf-
lagen, wobei immer das Topographische und Statistische im Vordergrund
standen, aber auch das Antiquarische und Historische, ja selbst das Artistische
und Poetische, »weshalb romantische [...] Sagen und Reiselieder integriert
wurden«. Politische Erwidgungen fehlen dagegen vollig. Unser Band enthilt
die 32 Kupferstiche mit Ansichten von Mainz, Johannisberg, Bingen, Bacha-
rach, St. Goar, Boppart, Koblenz, Bonn, Kéln und Diisseldorf sowie eine Falt-
karte mit » Ansichten des Rheins in 3 Theilen«.

Vom Rhein an den Main fiihrt ein Kalender, der ein schénes Zeugnis von
der Kooperation zwischen Frankfurt und Offenbach im 18. Jahrhundert ab-
legt: Der Hinkende und Stolpernde doch eilfertig fliegend und laufende Bote,
Evangelisch verbesserter und Katholisch neuer, Europdisch allgemeiner Staats-
Kriegs-Siegs-Geschichts-Kalender auf das Jahr 1743 (Frankfurt am Main:
Jager; Offenbach am Mayn: de Launoy, 1743). Kalender und Almanache
waren bis weit ins 19. Jahrhundert hinein ein populires Informationsmedium
fiir breite Bevolkerungsschichten. Viele solcher Volkskalender trugen den Ti-
tel >Hinkender Botes, die vor allem im alemannischen Sprachraum weitver-
breitet waren. Eine lange Tradition kann auch der >Offenbacher Hinkende
Bote« aufweisen, der wohl seit spitestens 1698 nachweisbar ist. Das Titelblatt
des Offenbacher Kalenders zeigt den namensgebenden »Hinkenden Botenc,
einen Mann mit einem Holzbein in Soldatenuniform, was darauf anspielt,
dass es hdufig Kriegsversehrte waren, die als Kolporteure von Nachrichten
oder als Verkiufer von Volkskalendern ihr Auskommen sicherten. Die abge-
bildete Schnecke symbolisiert die Langsamkeit des Boten und lasst ihn als
vertrauenswiirdige Quelle erscheinen. Das Titelblatt des nun erworbenen
Jahrgangs ist nur als Fragment vorhanden und auch im Innenteil sind Seiten
unvollstindig. Wie bei Volkskalendern iiblich, enthilt unser Exemplar auch
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Abb. 29. Der Hinkende und Stolpernde
doch eilfertig fliegend und laufende Bote auf das Jahr 1743,
Frankfurt am Main und Offenbach am Mayn.

einen Kalenderteil nach verschiedenen Zeitrechnungen und so genannte astro-
logische Praktika (auf Astrologie beruhende Wettervorhersagen), Anweisun-
gen zum Aderlass, Termine fiir Messen und Mirkte der Region, Anekdoten,
Platz fiir eigene Eintragungen, historische Begebenheiten, Unwetter und
Uberfille, Hinrichtungen und politische Neuigkeiten. Da der Offenbacher
sHinkende Bote«< einer der am weitesten verbreiteten Quartkalender in Siid-
hessen war, ist es nicht ausgeschlossen, dass auch Johann Caspar Goethe ihn
las — zumal der neu erworbene Kalender eine ausfiihrliche Dokumentation der
Kaiserkrénung Karls des VII. in Frankfurt am Main im Jahr 1742 enthilt und
eine schone, ausklappbare Tafel mit den Reichsinsignien (Abb. 29). Immerhin
war Karl VII. jener Kaiser, von dem Johann Caspar den Titel eines »Kayser-
lichen Raths« erhielt.

Handel und Wandel in Frankfurt und Offenbach am Main

Aus dem benachbarten Offenbach stammt auch ein kurioses Nachschlagewerk
fiir Kauf- und Handelsleute. Schon der Titel verrit alles Wichtige tiber den
Inhalt des zweibindigen Werks: Johann Christian Schedels neues und voll-
stindiges, allgemeines Waaren-Lexikon: oder genaue und umstindliche Be-
schreibung aller rohen und verarbeiteten Produkte, Kunsterzeugnisse und
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Handelsartikel, zundchst fiir Kaufleute, Kommissiondre, Fabrikanten, Mdkler
und Geschdftsleute abgefafit; so daf diese, und alle, die sich in der Waaren-
kunde unterrichten wollen, eine richtige Erklirung aller Waarenartikel, ge-
treue Angabe ihrer Eigenschaften, Kennzeichen und Unterscheidungsmerk-
male, ihres Nutzens und ihrer Anwendung, wie auch woher sie zu beziehen,
und wohin sie abzusetzen sind, finden; nicht weniger die gehorigen Notizen
der Verhdltnisse der Waaren in Absicht auf Gewicht, Maas, Zahl und Ver-
kaufsart; welche Sorten den Vorzug verdienen, oder zu verwerfen sind, u.s. w.
(Dritte, durchaus umgearbeitete, verbesserte, und mit vielen hundert Zusét-
zen und neuen Artikeln vermehrte Auflage, 2 Teile, Offenbach am Mayn:
Brede, 1800—1801). Der Herausgeber Johann Christian Schedel (1750-1803)
veroffentlichte seinerzeit einige sehr beliebte kaufminnische Nachschlage-
werke, darunter auch dieses >Waaren-Lexikon¢, das erstmals in den Revolu-
tionsjahren 1789 bis 1791 erschien und bis 1863 sechs Auflagen erlebte. Damit
war es eines der erfolgreichsten Werke seiner Art. Es enthilt Eintrage iiber
alle handelbaren Waren seiner Zeit und gestattet damit einen besonderen
Blick auf die gehandelten Lebensmittel und Gebrauchswaren in der Goethezeit
und im Zeitalter der Romantik. Unsere Auflage stammt aus dem Jahr 1800
und wird gerade in den Handelshdusern der Messestadt Frankfurt am Main
reichlich in Gebrauch gewesen sein. Darin finden sich u.a. fast 20 Seiten iiber
Tabak und seine Geschichte, Verarbeitung und Verwendung oder ausfiihr-
liche Beitrage zu Edelsteinen, Holz, Metall, Glas, Wolle, Leinen, Papier und
allerlei Nahrungs- und Genussmittel. Die Auswahl reicht auf insgesamt 1743
Seiten von »Aachener Galmey« (Mineralgemenge) bis »Zwischgold« (Blatt-
gold mit einer Seite Silber, einer Seite Gold), und das Buch beschreibt Paradies-
vogel, Ponchos und Poches (schwarzseidene Turbane aus Bagdad).

Der Warenhandel florierte aber nicht allein in Offenbach, sondern auch in
der benachbarten Messe- und Handelsstadt Frankfurt am Main. Zur Handels-
geschichte von Frankfurt am Main gehért auch das Gewerbe der Buchdrucker.
Die Stadt mit ihren Messen war seit jeher eine bedeutende Stadt des Buches.
Als Beispiel dafiir kann ein bedeutendes und besonders seltenes Werk stehen,
das in diesem Jahr erworben werden konnte: die Proben aus der Schriftgiesserey
der Andredischen Buchhandlung in Frankfurt am Main (Frankfurt am Main:
Schriftgieflerey der Andredischen Buchhandlung, 1834). Das Buch enthilt 185
ungezihlte Bléatter mit schonsten Schriftproben in englischer, franzgsischer
und in weiteren Sprachen. Bei diesem Verkaufskatalog aus der Epoche der
Romantik handelt es sich um ein seltenes Musterbuch fiir den Buchdrucker
mit zahlreichen Schriftproben, Zierleisten und Buchschmuck. Die umfangrei-
che Hauptprobe der bedeutenden Schriftgieflerei Andres ist ein seltenes Do-
kument aus der Geschichte des Schriftgieflereigewerbes im 19. Jahrhundert.
Unser Exemplar enthilt auch das schone lithographische Frontispiz, das auf
den vorderen Spiegel montiert ist und die Arbeit in einer Druckerei mit Pres-
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Qi L “Rrthven Codder,

Abb. 30. Proben aus der Schriftgiesserey der Andredischen Buchhandlung
in Frankfurt am Main 1834, Frontispiz.

sen von Ruthven, Stanhope und Cogger zeigt (Abb. 30). Dieses Schriftmuster-
buch reprisentiert eine Frankfurter Druckerfamilie, deren Wirken bis ins
17. Jahrhundert reicht. Die Buchdruckerfamilie kam aus Straflburg nach Frank-
furt, wo sich der Buchdrucker Johann Andred d.]. 1653 niederlieB8. Seine
Nachkommen wirkten hier erfolgreich als Buchdrucker, Verleger und Buch-
hindler. Doch der letzte Buchhindler der Familie, Johann Benjamin Andrea
d.J. (1735-1793) starb 1793 und vermachte die Andreidische Buchdruckerei
und Verlagsbuchhandlung seinem Adoptivsohn Johann Georg Augustin Krebs
(1755-1793) und dessen Nachfahren. 1797 iibernahm erst Johann Jakob Krebs
die Geschiifte, zum Zeitpunkt des Erscheinens der Proben im Jahr 1834 leitete
dann ein Mann die Geschicke des Unternehmens, der in Fachkreisen hohe
Wertschitzung genoss: Benjamin Krebs (1785-1858). Er gliederte dem Be-
trieb 1816 wieder eine SchriftgiefSerei an und veréffentlichte 1827 sein be-
rithmt gewordenes >Handbuch der Buchdruckerkunst«. »Das Schriftmuster-
buch von 1834 belegt, mit welcher Intensitit Benjamin Krebs seine Schriftgie-
Berei betrieben hat. Umfang und Programm zielen in der ersten Phase auf den
Bedarf des Werkdrucks; in der zweiten Stufe beziehen sie fremdsprachlichen
Werksatz in starkem MafSe ein. Die formale Qualitdt der angebotenen Schrif-
ten deutet auf den feinen personlichen Geschmack des Verantwortlichen hin,
spiegelt aber ebenso den Zeitgeschmack.« Eine Schriftprobe von 1826 hatte
47 Fraktur-, 33 Antiquaschriften, eine Fraktur- und eine lateinische Schreib-
schrift und fiinf Grade Griechisch sowie Einfassungen und Linien enthalten.
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Die Probe von 1834 dokumentiert die Erweiterung des Angebots. Krebs hatte
im Laufe der Jahre Originalstempel hinzugekauft und sicher auch neue Stem-
pel schneiden lassen. Der »Umfang und die Entwicklung seines Schriftenan-
gebots [stellt] eine imponierende Arbeitsleistung dar, und Benjamin Krebs
hat sich schon vor Erscheinen der [...] Schriftprobe zu einem bedeutenden
Schriftgiefer seiner Zeit entwickelt.« In seiner SchriftgiefSerei arbeiteten 1832
immerhin 40 Menschen. 1839 gab Krebs die Buchhandlung an seinen Schwa-
ger ab und betrieb nur noch die Buchdruckerei und Schriftgieflerei. Ab 1848
widmete er sich vor allem seiner politischen Titigkeit als Abgeordneter und
Mitglied der Gesetzgebenden Versammlung der Freien Stadt Frankfurt in der
Paulskirche. Im Jahre 1857 tibergab er schliefilich seine SchriftgiefSerei an den
Schwiegersohn Gustav Rosalino sowie dessen Freund Hermann Poppelbaum,
die den Betrieb weiterfithren und 1870 eine Zweigstelle in Wien erdffnen.
Spiter, 1912, wird auch eine Filiale in St. Petersburg errichtet. Anfang der
1930er Jahre {ibernehmen die Firmen Ludwig & Mayer, Gebriider Klingspor
und D. Stempel AG die Schriftgussproduktion.

Der Buchdruckerkunst widmet sich auch eine weitere Neuerwerbung. Jo-
hann Daniel Schoepflin (1694-1771) war Professor der Geschichte, Bered-
samkeit und Staatsrechtslehre an der Universitit Strafburg und war 1770/71
einer der Universititslehrer Johann Wolfgang Goethes, der ihn in >Dichtung
und Wabhrheit< portritiert. Er machte sich vor allem verdient um die ge-
schichtliche Aufarbeitung des Elsass, wie auch seine Schrift Vindiciae typo-
graphicae (Argentorati: apud Joh. Gothofredum Bauer, 1760) bezeugt. Der
Band ist vorbildlich gedruckt und enthilt sieben (zwei gefaltete) gestochene
Faksimiletafeln. Schopflin vercffentlicht hier erstmals Akten, die seine These
belegen sollen, dass Gutenbergs erste Versuche mit beweglichen Lettern
in Straflburg stattfanden. Zwar ist Schoepflins These durch neuere Unter-
suchungen widerlegt, aber dennoch zeigt dieses Beispiel, dass er durch seine
Arbeiten die Forschungen zur elsidssischen Geschichte gewaltig voranbrachte.
Zusammengebunden ist seine Schrift mit einer anderen, den >Commenta-
tiones Historicae Et Criticae« (Basileae: Decker, 1741), die in Straf$burg ent-
stand und in der er seine fritheren Studien zur rémischen und mittelalter-
lichen Geschichte wieder aufnahm und die Entwicklung des burgundischen
Reichs bis zum Ende der Karolingerzeit bearbeitete.

Kinder- und Jugendbiicher der Goethezeit und Romantik

Zu den populdren Schul- und Lesebiichern der Goethezeit zdhlt Friedrich
Eberhard von Rochows Der Kinderfreund: ein Lesebuch zum Gebrauch fiir
Stadt- und Landschulen (Cassel: bey D.C. Mourguet auf dem Markt, [um
1800]). Das Buch konnte nun in einer sehr seltenen Ausgabe erworben wer-
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den, die als Druckort Kassel nennt und um 1800 erschienen sein diirfte. Die
erste Ausgabe von Rochows Schulbuch erschien 1772 in Berlin bei Friedrich
Nicolai, damals noch unter dem Titel >Versuch eines Schulbuches fiir Kinder
und Landleute oder zum Gebrauch in Dorfschulen«. Friedrich Eberhard von
Rochow war ein Gutsherr, der um 1773 eine Dorfschule griindete, um fiir eine
bessere Ausbildung der auf seinen Besitzungen aufwachsenden Bauernkinder
zu sorgen. Denn zur Umsetzung landwirtschaftlicher Reformen benétigte die
nichste Generation neue Kenntnisse und Fertigkeiten. Sein Lehrbuch, das im
Titel der bekannten Reihe >Der Kinderfreund« von Felix Christian WeifSe folgt,
war {iberaus erfolgreich. SchlieSlich erschien sein >Kinderfreund« in Frankfurt
am Main bei den Eichenbergischen Erben mit dem Untertitel: >Ein Lesebuch
zum Gebrauch in Landschulen< und beeinflusste {iber einen sehr langen Zeit-
raum in unzihligen Ausgaben und Auflagen die Gattung der Schullesebiicher.
Noch zu Lebzeiten Rochows — er starb 1805 — erreichte der >Kinderfreund«
eine Auflage von 100000 Stiick und erlebte Ubersetzungen in zahlreiche
Sprachen. Das nun erworbene Exemplar zeugt auf sehr anschauliche Weise
von seinem Gebrauch und enthilt auf dem inneren Vorderdeckel Schreib- und
Schriftiibungen des Besitzers, der auf dem hinteren Umschlagdeckel festhilt:
»Dieses Buch gehort Christian Homburg zu Allshausen. es ist ein sehr niitz-
lichs Buch fiir kleine Kinter welche zu erst in die Schule gehen: und dieses
Buch schreibt sich ein Kinder freunt«.

Kein Schulbuch, aber um Verstindigung zwischen Christen und Juden be-
miiht, war die Zeitschrift Sulamith eine Zeitschrift zur Beforderung der Cul-
tur und Humanitdit unter den Israeliten (Dessau u.a. Jg. 1, 1806/07,2), von der
mit Mitteln der Marga Coing Stiftung der zweite Teilband des ersten Jahr-
gangs des seltenen Periodikums angekauft werden konnte. Es gilt als erste
jlidische Zeitschrift in deutscher Sprache und Schrift und erschien zwischen
1806 und 1837. Die Zeitschrift wandte sich nicht nur an ein tiberregionales
jlidisches, sondern dezidiert auch an ein nichtjiidisches Publikum. Herausge-
geben wurde die Zeitschrift von dem deutsch-jiidischen Publizisten David
Frinkel (1779-1865). Sie war ein wichtiges Organ fiir die Verbreitung der
aufklirerischen Reformideen, in der wichtige Vertreter der jiidischen Auf-
klirung (Haskala) publizierten. Auch Goethe besafs Aufsitze aus dieser Zei-
tung, die sich in seiner Weimarer Bibliothek erhalten haben. Besonders inter-
essierten ihn die Aufsétze zur jiidischen Erziehung in Reformschulen wie dem
>Jiidischen Philanthropin< in seiner Vaterstadt Frankfurt am Main, die ihm
Bettine von Arnim zuschickte.
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Zwei Schenkungen

Wie bereits bemerkt, haben in diesem Jahr zwei Schenkungen die Bestinde
unserer Bibliothek bereichert. Aus der Bibliothek Hans Aurenhammers (1920~
1995) kam etwa die vollstindige Reihe (33 Lieferungen) Die koeniglichen
Museen in Berlin eine Auswahl der vorziiglichsten Kunstschitze der Malerei,
Sculptur und Architectur der deutschen Metropole. Dargestellt in einer Reihe
brillanter Stahlstiche mit erlauterndem Texte (Leipzig und Dresden: Verlag
der englischen Kunstanstalt von A.H. Payne / Berlin, in A. Ockhardt’s Kunst-
handlung, um 1855) ins Hochstift sowie eine prachtvolle Ausgabe von Grand-
villes Les fleurs animées (2 Bde., Paris: Gabriel de Gonet, éditeur, 1847;
Abb. 31). Diese gehort auch zu jenen Biichern, die die weltliche Bedeutung der
Blumen zur Sprache bringen und die es seit dem 17. Jahrhundert gibt. Da-
mals — die Osmanen standen ein letztes Mal vor Wien — kam die Erzihlung
auf, dass die Tiirken sich einer Blumensprache bedienten, um sich mitzuteilen,
weil sie nicht frei mit den Damen verkehren diirften. Anfang des 18. Jahrhun-
derts nahm Lady Mary Wortley Montagu (1689—1762) in ihren >Briefen [...]
wihrend ihrer Reisen in Europa, Asia und Afrika, an Personen vom Stande,
Gelehrte und in verschiedenen Theilen von Europa geschrieben< (Leipzig
1763) diesen Faden von der Kommunikation mit Blumen wieder auf. Im Ori-
ent, so Montagu in ihrem Buch, das die Goethes in italienischer Ubersetzung
besaflen, kime jeder Bliite eine feststehende Bedeutung zu, die sie »Selam«
nannte, nach dem offentlich zuginglichen Teil osmanischer Hiuser (Selam-
lik). Da die jungen Liebenden des 18. Jahrhunderts nicht 6ffentlich ausspre-
chen konnten, was sie dachten, kam die »Blumensprache« schnell in Mode und
wurde zum wichtigen Mittel der nonverbalen Kommunikation. Es verwundert
nicht, dass die »Blumensprache« in der Romantik zu einem wichtigen Aus-
drucksmittel wurde. Selbst die »blaue Blume« von Novalis symbolisiert Sehn-
sucht und Liebe. 1821 erschien das Worterbuch der Blumensprache unter dem
Titel >Der Selam des Orients oder die Sprache der Blumen, das in der zweiten
Auflage von 1832 ebenfalls zu dem geschenkten Konvolut gehort. Herausge-
geben hatte das populire Buch der Berliner Literat Johann Daniel Symanski
(1789—1857). Ein weiterer Band mit dem Titel >Selam oder die Sprache der
Blumen, mit naturgetreuen, fein kolorirten Abbildungen. Nach den besten
Quellen bearb. und hrsg. von J.K. Stoeckler< (Wien: Gedruckt bei den P.P.
Mechitaristen, 1839) enthalt hiibsche Zeichnungen von Heinrich Reichert.
Dr. Giinter Steinberg schenkte uns die bibliophile Ausgabe von Miguel de
Cervantes Saavedras >El Quijote« mit 160 ganzseitigen Farbaquatinta-Tafeln
sowie 186 Vignetten des deutschen Kiinstlers Eberhard Schlotter (Valencia:
Rembrandt Ediciones, 1979) in vier grofSformatigen Textkassetten. Alle 160
Bildtafeln sind signiert und numeriert, unser Exemplar trigt die Nr. 100 von
300 Exemplaren. Der Druck erfolgte auf Guarro-Velin und Text und Tafeln
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Abb. 31. Grandville, Les fleurs animées, Paris 1847.

liegen in losen Lagen in Originalpergament-Kassetten. Das Gutenberg-Mu-
seum Mainz widmete dem Magnum Opus Schlotters 1982 eine Ausstellung.
»In Eberhard Schlotters Werk laf3t sich ablesen, in welche vieldeutigen Di-
mensionen das Illustrieren sich weitet, ob in den graphischen Reflexionen auf
Arno Schmidt, James Joyce oder nun auf den Cervantes. Und es ergibt sich aus
der Betrachtung des gesamten bisherigen Oeuvres unmittelbar die Erkenntnis,
daf3 Zeichnen, Malen, Radieren ganz und gar Eines sind und nicht zu trennen
in Werkgruppen verschiedener Motivationen, also aus direktem Welt-, Na-
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tur-Bezug veranlaflt oder aus der Begegnung mit dem literarischen Stoff.«%
Schlotter beschiftigte sich tiber mehrere Jahre hinweg mit diesem grofSen II-
lustrationszyklus und schuf damit ein Werk, das in der langen und reichhal-
tigen Geschichte der Cervantes-Illustration einzigartig ist. Es stellt eines der
umfangreichsten und bedeutendsten Graphikprojekte seiner Zeit dar. »Man
darf tiber den Zyklus wirklich mit allem Gewicht dies sagen: daf3 er eine erste
Interpretation darstellt, einen Grundansatz des Sehens und Durchschauens, in
dem die Wahrheit des so schillernd verhiillten Werks an den Tag kommt.«97

Allen Spenderinnen und Spendern, die im Jahr 2023 die Bibliothek unter-
stiitzten, gilt unser herzlicher Dank:

Burkhard T. Abel, ArtScape ArteVista Amsterdam, Victoria Asschenfeldt,
Prof. Dr. Hans Aurenhammer und Veronika Pirker-Aurenhamner, Prof. Dr.
Hans Bernsdorff, Dr. Bernhard Beutler, Johannes Beutler SJ, Hans-Wolfgang
Bindrim M. A., Prof. Dr. Peter Burschel, Carl Friedrich von Siemens Stiftung
Miinchen, Dr. Wolfgang Cilleflen, Dr. Andreas Dietzel, Irma Durakovi¢, Ul-
rike Mylius-Fauler, Sewil Fuchs, Sonja Gehrisch M. A., Dr. Boris Roman Gib-
hardt, Haus der Geschichte Offenbach, Dr. Bertold Heizmann, Annette Held,
Jiirgen Heumann (1), Christina Huber, Hugo von Hofmannsthal-Gesellschaft,
Prof. Dr. Yeong Ae Jeon, Jiidischer Verlag Berlin, Alexander Karpf, Jorg Kie-
fer, Dr. Ulrike Kienzle, Johannes Klesczewski () und Ursula Eifert, Prof. i.R.
Dr. Gerhard Kurz, Dieter Lehnhardt, Christian Lieber, Literaturmuseum
Pet&fi Budapest, Peter Oliver Loew, Eberhard Mayer-Wegelin, Dr. Susanne
Mittag, Dr. Takuto Nito, Offenbacher Verein fiir Naturkunde, Dr. Manfred
Pape, Prof. Dr. Christoph Perels, Bernd Probst, Dr. Annelise Raub (1), Jorg
Riemer, Dr. Elisabeth Riifer, Hans-Joachim Sander, Michael Steinbeisser,
Dr. Giinter Steinberg, Karl-Wilhelm Stolze, Dr. Riidiger (1) und Constanze
Volhard, Prof. Dr. Gerd Weiss, Dr. phil. Margit Wyder, Bettina Zimmermann
M.A.

Joachim Seng

96 Hans A. Halbey, Vorwort, in: Miguel Cervantes Savedra, Don Quijote, illustriert
von Eberhard Schlotter mit 160 ganzseitigen farbigen Tafeln sowie 186 Vignet-
ten 1977-1981. Katalog, Gutenberg-Museum Mainz, 1982, S. [5].

97 Hans Wollschléger, Promenaden-Notizen vor Eberhard Schlotters >Don Quijote,
ebd., S. [10].



Verwaltungsbericht

Die Mitgliederversammlung fand am 26. Juni 2023 statt. Sie erteilte dem Ver-
waltungsausschuss aufgrund der vorgelegten Bilanz sowie der Gewinn- und
Verlustrechnung Entlastung. Fiir eine weitere Amtszeit von vier Jahren im Ver-
waltungsausschuss wurden Herr Dr. Burkhard Bastuck, Herr Prof. Dr. Manfred
Schubert-Zsilavecz, Herr Prof. Dr. Gerd Weif3 und Herr Dr. Andreas Dietzel
wiedergewahlt. Es schieden jedoch auch einige langjihrige und sehr verdiente
Mitglieder aus Altersgriinden aus, so der bisherige Schatzmeister, Herr Helmut
Hiuser, Mitglied im Verwaltungsausschuss seit dem Jahr 2001, Herr Friedrich
von Metzler, stv. Schatzmeister, Mitglied im Verwaltungsausschuss seit 1975,
Herr Prof. Dr. Gerhard Kurz, stv. Vorsitzender, Mitglied im Verwaltungsaus-
schuss seit 2001, und Herr Manfred Krupp. Neu in den Verwaltungsausschuss
wurden gewihlt Herr Prof. Dr. Joachim Jacob, Herr Hartwin Mohrle, Frau
Celina Grifin zu Solms-Laubach, Herr Joachim Spill und Herr Florian Hager.

Dem Verwaltungsausschuss gehorten am 31. Dezember 2023 an:

Dr. Burkhard Bastuck, Rechtsanwalt Kanzlei Freshfields Bruckhaus Deringer

Dr. Andreas Dietzel, Rechtsanwalt, ehem. Geschiftsfithrender Partner von
Clifford Chance Partnergesellschaft

Prof. Dr. Heinz Driigh, Professor an der Goethe-Universitit, Frankfurt am
Main

Stefan Fautz, Architekt, Mitglied im Familienrat der Firma Merck, Darmstadt

Jo Franzke, Architekt, Frankfurt am Main

Florian Hager, Intendant des Hessischen Rundfunks

Dr. Gabriele C. Haid, Mitglied im Vorstand der Gesellschaft der Freunde der
Alten Oper, Frankfurt am Main

Hannes Hintermeier, verantwortlicher Redakteur im Feuilleton der Frankfur-
ter Allgemeinen Zeitung

Prof. Dr. Joachim Jacob, Professor an der Justus-Liebig-Universitit Giefsen,

Prof. Dr. Christoph Mickler, Architekt (Mitgliedschaft ruht)

Hartwin Mohrle, Unternehmensberater, Dozent, Autor zu Themen der Kom-
munikation

Martin Mosebach, Schriftsteller

Prof. Dr. Klaus Reichert, em. Professor an der Goethe-Universitit Frankfurt
am Main

Annika Rittmeister-Murjahn, Managerin und Projektleiterin bei der Firma
Caparol-Wandfarben

Dr. Claudia Schmidt-Matthiesen, Mitglied des Vorstandes der Deutschen
Bank Stiftung
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Prof. Dr. Manfred Schubert-Zsilavecz, Vizeprisident der Johann Wolfgang
Goethe-Universitit Frankfurt am Main

Celina Grifin zu Solms-Laubach, Landschaftsarchitektin

Joachim Spill, Wirtschaftspriifer, Steuerberater

Dr. Klaus-Dieter Stephan, Rechtsanwalt

Selina Stihl, Beirats- und Aufsichtsratsmitglied Firma Stihl

Prof. Dr. Gerd Weif3, ehem. Prasident des Landesamtes fiir Denkmalpflege in
Hessen

Vertreterin der Bundesregierung:
Dr. Korinna Weichbrodt

Vertreterin des Landes Hessen:

Staatssekretirin Ayse Asar, vertreten durch Dr. Dorothee Lux, Leiterin des
Referats fiir Forschung, Transfer und Gesundheitszentren

Vertreterin der Stadt Frankfurt am Main:

Dr. Ina Hartwig, Kulturdezernentin

Vertreter der Stadtverordnetenversammlung der Stadt Frankfurt am
Main:

Christian Becker
Sylvia Momsen

Vorsitzender:
Dr. Andreas Dietzel

Stellvertretende Vorsitzende:

Dr. Gabriele C. Haid
Prof. Dr. Joachim Jacob

Schatzmeister:

Joachim Spill

Stellvertretender Schatzmeister:
Dr. Klaus-Dieter Stephan
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Dem Wissenschaftlichen Beirat gehorten am 31. Dezember 2023 an:

Prof. Dr. Jeremy Adler, King’s College London

Prof. Dr. Gottfried Boehm, Universitit Basel

Prof. Dr. Nicholas Boyle, Magdalene College Cambridge

Prof. Dr. Gabriella Catalano, Universita degli Studi di Roma »Tor Vergata«
Prof. Dr. Elisabeth Décultot, Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg
Prof. Dr. Heinrich Detering, Georg-August-Universitit Gottingen

Prof. Dr. Andreas Fahrmeir, Goethe-Universitit Frankfurt am Main

Prof. Dr. Johannes Grave, Friedrich-Schiller-Universitit Jena

Prof. Dr. Fotis Jannidis, Julius-Maximilians-Universitit Wiirzburg

Prof. Dr. Klaus Reichert, Goethe-Universitit Frankfurt am Main

Ehrenmitglieder:

Prof. Dr. Konrad Feilchenfeldt
Friedrich von Metzler

Ewige Mitglieder:

Boeck Stiftung — Dieter und Elisabeth Boeck, Marianne Brunnhéfer, Deutsche
Bank AG, Dr. Andreas Dietzel, Kristian Gross, Ilona Fink-Kuechenhoff, Dr.
Dirk Ippen, Annika Rittmeister-Murjahn, Heinrich Sikora, Prof. Dr. Matthias
Steinhart, Gottfried Stephan

Nachrufe

Am 19. September 2023 verstarb unser Ehrenmitglied Amanda Kress im Alter
von 99 Jahren. Sie war eine dem Freien Deutschen Hochstift schon seit Beut-
lers Zeiten besonders verbundene Freundin. Nach dem Tod ihres Mannes,
Oberstudienrat Erich Kress, rief seine Witwe die »Erich und Amanda Kress-
Stiftung« ins Leben, die das Hochstift mit mehreren grofSziigigen Schenkun-
gen bedachte. Seit 2006 half und hilft die Stiftung dem Hochstift bei der Er-
ginzung der Sammlungen des Hauses. Von den Sammlungen des Hochstifts,
deren Erginzung nun auch ihr Erbe zugutekommen soll, lagen ihr besonders
die Goetheana am Herzen.

In besonderen Fillen liefd sich Amanda Kress aber auch gern bewegen, ihre
Mittel fiir den Erwerb anderer Sammlungsstiicke zu verwenden — im Hinblick
auf die bevorstehende Fertigstellung des Deutschen Romantik-Museums sei-
nerzeit eine wichtige Hilfe. So gelang 2012 mit ihrer Hilfe unter anderem
der Ankauf einer wiederentdeckten Handschrift des Dichters Novalis mit Ent-
wiirfen zu seinem Romanfragment >Heinrich von Ofterdingens, die heute in
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der Dauerausstellung des Museums zu sehen ist; 2018 war sie auch an der Er-
steigerung der iiberraschend auftauchenden umfangreichen Skizzen Robert
Schumanns zu seinen >Scenen aus Goethe’s Faust« beteiligt, die heute eben-
falls zu den Hohepunkten des neuen Museums zihlen.

Fiir ihre besonderen Verdienste wurde Amanda Kress in der Mitgliederver-
sammlung des Freien Deutschen Hochstifts 2011 die Ehrenmitgliedschaft
verliehen, eine Auszeichnung, die vor ihr so bedeutende Freunde des Hauses
wie Thomas Mann, Anton Kippenberg, Arthur von Weinberg und Albert von
Metzler zuerkannt wurde.

Am 8. Oktober 2023 verstarb g2-jahrig Dr. Riidiger Volhard, langjihriges
Mitglied im Verwaltungsausschuss des Freien Deutschen Hochstifts. Viele
unserer Mitglieder und Freunde werden sich an ihn erinnern, war er doch
treuer Gast unserer Veranstaltungen und hiufig auch ihr Protagonist.

Eine seiner grofSen Leidenschaften war, neben der Literatur, in der er sich
hervorragend auskannte, die Musik. Im Hochstift begann er nach der Einrich-
tung des Arkadensaals sehr bald damit, Liedprogramme zu erarbeiten, die in-
zwischen lidngst fester Bestandteil unserer Veranstaltungen geworden sind
und dank ihrer hohen musikalischen Qualitit zu den besten des stadtischen
Angebots zihlen. Riidiger Volhard war aber nicht nur ein grofler Kenner der
Musik. Er war auch ein ausgezeichneter Pianist, wovon wir uns immer wieder
iiberzeugen durften.

Riidiger Volhards Namen ist dauerhaft mit dem Kulturleben der Stadt
Frankfurt verwoben. Stets erwies er sich als unermiidlicher Kulturschaffender
und -férderer, der in einem Zeitungsportrit einmal als der »heimliche Kultur-
dezernent« Frankfurts bezeichnet wurde. Ohne seine Initiative und sein En-
gagement wiren viele Einrichtungen, so wie wir sie heute kennen, kaum ent-
standen, und auch das Hochstift, das ihm, wie er immer wieder versicherte,
besonders am Herzen lag, hat ihm unendlich viel zu verdanken. Sein wert-
voller Rat in allen Belangen, sein personlicher Einsatz auch in schwierigen
Situationen und nicht zuletzt seine materielle Unterstiitzung beim Aufbau
unserer Kunstsammlungen bleiben unvergessen.

Seit 1992 gehorte er dem Verwaltungsausschuss des Hochstifts an, und er
hat dessen Arbeit entscheidend mitgeprigt. Als er das Gremium 2019 verlief3,
hat ihn das Hochstift zum Ehrenmitglied dieses Gremiums ernannt, an dessen
Sitzungen er fast bis zum Schluss teilnahm.



470

JAHRESBERICHT 2023

Im Jahr 2023 waren im Hochstift titig:

Prof. Dr. Anne Bohnenkamp-Renken Direktorin

Heike Fritsch

Dr. Jasmin Behrouzi-Riihl

Beatrix Humpert M. A.
Kristina Faber M. A.
Dr. Dietmar Pravida
Andreas Doepke®

Clarissa Liitz*

Verwaltung

Christian Alberth
Sonja Naf$han

Jens Dichmann
Camilla Stoppler
Sigurd Wegner
Andreas Crass
Christian Miiller
Martina Falkenau
Sonja Gehrisch M. A.
Silke Weber M. A.
Batuhan Ergiin M. A.
Alemseged Gessese
Vojislava Mitula
Anne Simonetti
Martha Gorachek
Mirsada Mosenthin
Georgi Georgiev'?
Zoya Georgieva"

Handschriften-Abteilung

Dr. Konrad Heumann

Bettina Zimmermann M. A.

Direktionssekretirin

Direktionsassistenz

Direktionsassistenz

Kommunikation und Fundraising
Wissenschaftliche Redaktion
wissenschaftlicher Mitarbeiter, Ausstellung
Wilder

studentische Hilfskraft, Ausstellung Wil-
der

Verwaltungsleiter
Personalsachbearbeiterin

Buchhalter

Verwaltungsangestellte (Einkauf/Verkauf)
Verwaltungsangestellter (EDV-Betreuung)
Haus-/Museumstechniker

Hausmeister

Telefonzentrale

Registrarin, Assistentin

Registrarin, Assistentin
Medienbetreuung Romantik-Museum
Empfang, Kasse, Museumsladen
Empfang, Kasse, Museumsladen
Empfang, Kasse, Museumsladen
Hausreinigung

Hausreinigung

Hausreinigung

Hausreinigung

Leiter der Abteilung
Mitarbeiterin der Abteilung

1 Diese Mitarbeiter/innen wurden zu Beginn oder im Lauf des Jahres 2023 neu einge-

stellt.

2 Diese Mitarbeiter/innen schieden im Lauf oder am Ende des Jahres 2023 aus.
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Joshua Ramon Enslin M. A.
Dr. Anja Heuf$

Dr. Katja Kaluga

Dr. Olivia Varwig

Carla Spellerberg?

Bibliothek

Dr. Joachim Seng
Nora Schwarz-Ehrecke
Karin Zinn

Waltraut Grabe

Brita Werner

Digital Humanities
Provenienzforschung
wissenschaftliche Mitarbeiterin
wissenschaftliche Mitarbeiterin
studentische Hilfskraft

Leiter der Abteilung
Diplombibliothekarin
Bibliotheksassistentin

Restauratorin und Buchbindemeisterin
Buchbinderin

Goethe-Haus, Goethe-Museum, Kunstsammlung

Dr. Mareike Hennig

Dr. Nina Sonntag

Esther Woldemariam M. A.
Gabriela Giet] B. A.

Ana Dumitrescu-Krampol B. A.%23

Dr. Doris Schumacher
Cristina Szilly

Loreen Dalski®3

Slobodan Adanski

Idris Bayram

Stefan Burk

Henning Cromm
Deborah D’Angelo

Babett Frank, Dipl. Troph.

Ayla Grunert

Tobias Gutting

Frederic Hain

Annika Hedderich M. A.
Sibylle Hoffmann-Merz
Dr. Chana Keck®

Reiner Krausch

Leiterin der Abteilung

wissenschaftliche Mitarbeiterin
Bildstelle

Mitarbeiterin Bildstelle

studentische Hilfskraft (Projekt » Alltags-
leben«)

Museumspidagogin (Kulturvermittlung)
Mitarbeiterin Museumspadagogik
Mitarbeiterin Museumspadagogik
Gistefithrer, Museumsaufsicht
Gistefithrer, Museumsaufsicht
Gastefithrer, Museumsaufsicht
Gistefithrer, Museumsaufsicht
Gastefiihrerin, Museumsaufsicht
Dienstplanung, Gistefiihrerin, Museums-
aufsicht

Gistefiihrerin, Museumsaufsicht
Gastefithrer, Museumsaufsicht
Gastefithrer, Museumsaufsicht
Gistefithrerin, Museumsaufsicht
Gistefiihrerin, Museumsaufsicht
Gistefithrerin, Museumsaufsicht
Gastefithrer, Museumsaufsicht

3 Diese Mitarbeiter/innen werden aus Spenden- bzw. Férdergeldern finanziert.
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Jonas Lange Gistefiihrer, Museumsaufsicht
Thorsten Lessing Gastefiihrer, Museumsaufsicht
Petra Mayer-Friiauff M. A. Gastefiihrerin, Museumsaufsicht
Navnet Pal* Gistefiihrerin, Museumsaufsicht
Lilli Pankotsch™? Gistefiihrerin, Museumsaufsicht
Christopher Riither Gistefithrer, Museumsaufsicht
Ute Schaldach Gistefithrerin, Museumsaufsicht
Lucia Wunderlich Gastefiihrerin, Museumsaufsicht

Robert Schumanns Poetische Welt

Dr. Timo Evers'3 wissenschaftlicher Mitarbeiter

Redaktion der Brentano-Ausgabe/Romantik-Abteilung

Prof. Dr. Wolfgang Bunzel Leiter der Abteilung

Dr. Michael Grus? wissenschaftlicher Mitarbeiter
Dr. Holger Schwinn? wissenschaftlicher Mitarbeiter
Tristan Logiewa studentische Hilfskraft
Marie-Luise Voros? studentische Hilfskraft

AufSerdem waren im Laufe des Jahres 2023 folgende Mitarbeiter fiir den Fiih-
rungs- und Aufsichtsdienst an Wochenenden, Feiertagen, Abendveranstaltun-
gen und zur Vertretung bei Urlaub und Krankheit titig: Suzanne Bohn, Anna
Hofmann, Monika Krusch, Anika Manthey?, Peter Metz, Radojka Savic, Kawa
Shamel. Das neue Zeiterfassungsprogramm wurde im Laufe des Jahres voll-
umfinglich eingefiihrt.

Auch 2023 hat die Abteilung Romantik-Forschung wieder Praktikanten
des Graduiertenkollegs »Modell Romantik« betreut. Vom 2. Januar bis zum
31. Mirz war Catherine Weis im Hochstift zu Gast; ihr Nachfolger war Sig-
mund Jakob-Michael Stephan (3. April bis 30. Juni).

Im Jahr 2023 war das Besucherinteresse erfreulich grof}. Mit 128187 Gés-
ten in Goethe-Haus und Romantik-Museum war das Ergebnis das hochste seit
25 Jahren. Auch die Veranstaltungen waren wieder gut besucht, zudem waren
die neuen Vermittlungsformate »Blauer Donnerstag«, »Vom Zwackelmann
zur Tigertatze« und »Verweile doch!« ein Erfolg. Auch die Wechselausstel-
lungen wurden sehr gut angenommen, die beiden neuen Registrarinnen
konnten dabei unmittelbar unterstiitzen.

In der Haustechnik zeigt sich noch immer ein grofier Nachholbedarf aus
den vergangenen Jahren, der durch die Gleichzeitigkeit und Interdependenzen
zwischen jeweiligen MafSnahmen nicht in kurzer Zeit abgebaut werden kann.
So konnte im Arkadensaal die Licht- und Tontechnik erneuert werden, der
Abschluss der Erneuerung der Einbruch- und Brandmeldeanlage im Bestands-
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gebiude musste hingegen auf das Jahr 2024 verschoben werden. Im Roman-
tik-Museum wurde an einigen Stellen nachgearbeitet, so der Fuflboden im
Untergeschoss und die SchliefSfacher.

Fiir die Planung und Betreuung des Umbaus der fritheren Museumsetage
und die Sanierung des Daches wurde im Herbst 2023 das Biiro Méckler Archi-
tekten beauftragt.

Christian Alberth



Dank

Uber die institutionelle Férderung durch die Bundesrepublik Deutschland, das
Land Hessen und die Stadt Frankfurt erhielt das Freie Deutsche Hochstift auch
grofiziigige und wichtige Unterstiitzung von Freunden und Férderern. Beson-
ders genannt seien hier:

Adolf Christ Stiftung

Akademie der Wissenschaften Mainz
AsKI

Herr Prof. Hans Aurenhammer
Berkenkamp-Stiftung

Carl Friedrich von Siemens Stiftung
Familie Carl-L. von Boehm-Bezing
Herr Michael von Brentano

Clifford Chance Deutschland LLP
Cronstett- und Hynspergische evangelische Stiftung
Deutsche Bank AG

Deutsches Zentrum Kulturgutverluste
Dieter und Elisabeth Boeck Stiftung
Hessische Kulturstiftung

Herr Stefan Fautz

Dr. Hans Feith und Dr. Elisabeth Feith Stiftung
Herr Kristian Gross

Familie Gerhard Grotewold

Herr Dr. Volker Giildener

Dr. Hohl’s GmbH & Co KG

Herr Hans-Jiirgen Holzmann

Frau Christina Huber

Karlheinz und Sigrid Huth-Stiftung » Traumféinger«
Ippen-Stiftung

Frau Charlotte Jickel

Erich und Amanda Kress-Stiftung
Herr Dr. Thomas Kruppa

Kulturfonds Frankfurt Rhein-Main
Kulturstiftung der Linder
Kulturstiftung des Bundes

Frau Erika Lympius

Marga Coing-Stiftung

Frau Adelheid Meifsner
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Speyer’sche Hochschulstiftung
Stiftung Polytechnische Gesellschaft
Herr Dr. Klaus-Dieter Stephan
Familie Riidiger Volhard

Frau Ingeborg Wirth

STADT @ FRANKFURT AM MAIN

% Die Beauftragte der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien



Adressen der Verfasser

Prof. Dr. Hendrik Birus, Schwedenstrafle 2, 80805 Miinchen

Dr. Héctor Canal Pardo, Goethe- und Schiller-Archiv, Abteilung Editionen,
Jenaer StrafSe 1, 99425 Weimar

Prof. Dr. Theo Elm, Holzleite 19, 91090 Effeltrich

Dr. Timo Evers, Freies Deutsches Hochstift — Frankfurter Goethe-Haus, Gro-
Ber Hirschgraben 23-25, 60311 Frankfurt am Main

Prof. Dr. Karl S. Guthke, Harvard University, Department of Germanic Lan-
guages and Literatures, Barker Center 365, 12 Quincy Street, Cambridge,
MA 02138-3879, USA

Dr. Klaus Martin Kopitz, Gertrudstrafle 1, 13053 Berlin

Prof. Dr. Gerhard Kurz, Ehrsamer Weg 30, 35398 Gieflen

Dr. Johannes Saltzwedel, Woldsenweg 18, 20249 Hamburg

Soren Schmidtke, Goethe- und Schiller-Archiv, Abteilung Editionen, Jenaer
Strafle 1, 99425 Weimar

Dr. Joachim Seng, Freies Deutsches Hochstift — Frankfurter Goethe-Haus,
GrofSer Hirschgraben 23-25, 60311 Frankfurt am Main

Prof. Dr. Peter Sprengel, WartburgstrafSe 20, 10825 Berlin
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