HenbDRrix Birus

»Das Ewig-Weibliche | Zieht uns hinan.«

Goethes Frauengestalten im Riickblick

Goethe steht zu weibl(ichen) Figuren wie zu lebendigen Frauen; liebt

Adelheid im Goetz, nennt natiirl(iche) T{ochter) Tochterchen; sucht
Ulrike-Ottilie jene Diaphanéité beizubringen wie Prinzessin [...].

Hugo von Hofmannsthal, Tasso

(Vortrag fiir Lanckororiski, 1902)"

I. sFaust«

»Das Ewig-Weibliche | Zieht uns hinan. | Finis«: so beendet der CHORUS
mysticus Goethes >Faust. Der Tragodie zweiter Teil.? Was damit ge-
meint ist, verdeutlicht zehn Verse zuvor das Crescendo der Anbetung
der seinher schwebenden< MATER GLORIOSA durch den DocTorR MARIA-
NUS: »Jungfrau, Mutter, Kéniginn, | Gottin bleibe gnadig.« (v.121021.)
Fragt man sich, wo solche gesteigerte Verehrung des Weiblichen in
Goethes Gesamtwerk beginnt, so sieht man sich tiberraschenderweise
auf dessen Anfange verwiesen. Wird doch bereits die Protagonistin sei-
ner ersten Gedichtsammlung, >Annette. Leipzig 1767¢> als »Gottheit,
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Muse, | Und Freund« angeredet; freilich ist dies offensichtlich dem rhe-
torischen ornatus geschuldet. In dhnlicher Weise wird ein Jahr spater in
den >Liedern mit Melodien. Mademoiselle Friederiken Oeser gewidmet
von Goethen« das Gedicht >An Venus< mit der Anrufung eroffnet:
»Grofse Venus, michtge Gottin! | Schone Venus, hor mein Flehn.«
(MA 1.1, S. 127) Wozu Gerhard Sauder anmerkt: »Die mythologischen
Passagen werden mit Elementen des Alltags im Weinrestaurant Schon-
kopf verkniipft: Als Wirtstochter reichte Kathchent jedem Gast den
Wein.« (Ebd., S.814) Und wie in den >Ses[s]enheimer Liedern«
(1770/71) von »gute[n] junge[n] FriithlingsGotter[n]« (ebd., S. 159) und
von Friedericke als einem »Engel« (ebd., S. 158) die Rede ist, so heif3t es
1775 liber die Heldin von >Lilis Park¢, Goethes damalige Verlobte Lili
Schénemann (1758-1817): »Wie hief die Fee? — Lili %« Fragt nicht nach
ihr. | Kennt ihr sie nicht; danket Gott dafiir.« (Ebd., S. 266, v.9{.)

Doch kehren wir zuriick zum >Faust«. Denn fragt man nach der Be-
zugsebene, dem >Normalnulls, jener Steigerung, ja Vergottlichung des
Weiblichen am Schluss des >Faust II¢, so sicht man sich sogleich auf die
2. Szene des >Faust ¢, »Vor dem Thor« (v.808-902), verwiesen, wo
unmittelbar vor dem »Osterspaziergang« »die schonsten Méadchen und
das beste Bier, | Und Hiandel von der ersten Sorte« (v. 815 f.) gerithmt
und jene gesellschaftlich als DienstMADCHEN und BURGERMADCHEN
spezifiziert werden, wobei letztere von einer »Alten«, wenn nicht gar
»Hexe« (v.877), mit dem zweifelhaften Kompliment bedacht werden:
»Ey! wie geputzt! das schone junge Blut! | Wer soll sich nicht in euch
vergaffen?« (v.872f.) Und dass es nicht mit dem >Vergaffen« sein Be-
wenden haben soll, zeigen die letzten Verse des die Szene beschlieflen-
den Soldatenlieds:

Midchen und Burgen
Miissen sich geben.
Kiihn ist das Miihen,
Herrlich der Lohn!
Und die Soldaten
Ziehen davon.

(v.897—902)

4 Anna Katharina Schonkopf (1746-1810), genannt Kéthchen, Annchen oder An-
nette, war die Adressatin von Goethes erster Gedichtsammlung.
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Eben in diesem Sinne riat Mephistopheles in der Studierzimmer-Szene
dem Schiiler:

Besonders lernt die Weiber fiihren;
Es ist ihr ewig Weh und Ach

So tausendfach

Aus Einem Puncte zu curiren
(v.2023-2026)

— und dies ist auch die Sicht des Weiblichen, tiber die sich Mephisto
mit der spiter als »schindlich kupplerisches Weib!« (v. 3767) attackier-
ten Frau Marthe Schwerdtlein ganz einig weif$ (v. 2899—3024).

Ungeachtet des himmelweiten Abstands zu solchem moralischen
Zynismus entstammt die Heldin der Gretchen-Tragddie derselben ge-
sellschaftlichen Schicht wie die zuvor aufgetretenen Biirger-, wenn
nicht gar Dienstmadchen. Denn wie sie selbst bekennt:

Wir haben keine Magd; muf$ kochen, fegen, stricken
Und néihn, und laufen friih und spat([.]
(v.3111f)

Deshalb muss sie Fausts galante, eigentlich einer unverheirateten Ad-
ligen zukommende Anrede: »Mein schones Fraulein« (v.2605) ent-
schieden zurtickweisen und charakterisiert sich selbst als »ein arm un-
wissend Kind« (v.3215). Wenn Faust sie »o kleiner Engel« (v.3163,
dhnlich v. 3510) und »Du holdes Himmels-Angesicht! « (v. 3182) nennt,
so ist eine solche Verklarung keineswegs zum Nennwert zu nehmen.
Vielmehr muss sie sich schliefSlich wegen ihrer unehelichen Schwan-
gerschaft sogar von ihrem Bruder als »Hur’« (v. 3730) und »du Metze!«
(v.3753) beschimpfen lassen.

Bleibt Gretchens Schicksal am Schluss von der >Tragodie erstem Theilc
offen zwischen Mephistos »Sie ist gerichtet! « und der STIMME von oben:
»Ist gerettet!« (v.4611), so kehrt sie in der Schlussszene des >Faust Il
zu Fiiflen der MATER GLORIOSA vollig verwandelt wieder als »UNa PoE-
NITENTUM sich anschmiegend sonst Gretchen genannt« (vor v.12069)
und als »DIE EINE BUSSERIN Sonst GRETCHEN genannt« (vor v.12084),
die den ebenfalls verkldrten Faust — »Der frith Geliebte | Nicht mehr Ge-
triibte« (v. 12073 f.) — nun zu »hohern Sphiren« (v. 12094) fiithren darf.

Auf hoherer Ebene durchlduft der >Tragodie zweiter Theil< einen
dhnlichen Cursus wie der >Tragodie erster Teils, freilich statt raumlich
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»Vor dem Thor« von der »Kaiserlichen Pfalz« ausgehend. Hier wird im
»Weitlaufigen Saal« die viel bevolkerte »Mummenschanz« — dhnlich
jenen Dienst- und Biirgerméddchen — von maskierten »Gértnerinnen
und galant« (v. 5105) und bald darauf — dhnlich jenem frivolen Solda-
tenlied — von dem unverbliimten Rat einer Mutter an ihre Tochter er-
offnet:

Heute sind die Narren los
Liebchen 6ffne deinen Schoos,
Bleibt wohl einer hangen.

(v.5196-5198)

Ja, wie jene kleinbiirgerliche Ausgangsebene in moralischer Hinsicht
durch Mephisto und Frau Marthe >hinab gezogen< wurde, so nun auch
diese heitere Maskerade in mythologischer Hinsicht durch einen Ab-
stieg zu den >Miitternc:

Faust
Die Miitter! — Miitter! — ’s klingt so wunderlich.
MEPHISTOPHELES
Das ist es auch. Gottinnen, ungekannt
Euch Sterblichen, von uns nicht gern genannt.
Nach ihrer Wohnung magst ins Tiefste schiirfen;
Du selbst bist Schuld daf3 ihrer wir bediirfen.
[.]
MEPHISTOPHELES
Dein Wesen strebe nieder,
Versincke stampfend, stampfend steigst du wieder.
(v.6217-6221, 6303 f.)

Auch dies eine, allerdings unterweltliche, Variante des Ewig-Weib-
lichen der Mater gloriosa: »Miitter, die ihr thront | Im Grinzenlosen,
ewig einsam wohnt, | Und doch gesellig.« (v. 6427-6429)

Doch im lichten Zentrum des >Faust Il< steht — im Kontrast zu Phor-
kyas, dem weiblichen Inbegriff der Hésslichkeit aus der »Tiefe Wun-
derschoos« der »alte[n] Nacht« (v. 8664 f.) — als Fausts »einziges Begeh-
ren« (v. 7412) eine andere mythologische Figur: die ihm einst im »Zau-
berspiegel« der Hexenkiiche als »himmlisch Bild« (v.2429f.) gezeigte
und nun von ihm im »Rittersaal« heraufbeschworene (v.6479-6563)
antike Heroine Helena. Von ihr sagt der Chor: »das grofste Gliick ist
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dir einzig beschert, | Der Schonheit Ruhm der vor allen sich hebt.«
(v.8518f.) Ungeachtet ihrer herausgehobenen Stellung als »Muster
aller Frauen« (v. 2601) ist sie nur eingeschrinkt eine Verkorperung des
sewig-Weiblichen< — und dies nicht nur im Lichte von Phorkyas’ Dik-
tum: »Eurer Gotter alt Gemenge | Laf3t es hin, es ist vorbei.« (v. 9681 f.)
Muss sie ja selbst bekennen: »Ich schwinde hin und werde selbst mir
ein Idol« — »sinkt dem Halbchor in die Arme« (v.8881). Zwar erholt sie
sich rasch wieder von diesem Schwicheanfall, doch bleibt ihr nach dem
Tod ihres gemeinsamen Sohnes Euphorion nur ein »schmerzlich Lebe-
wohl!« (v.9942):

Und werfe mich noch einmal in die Arme dir.
Persephoneia nimm den Knaben auf und mich.

(v.9943 f.)

Was die Chorfiihrerin Panthalis mit der Aufforderung an die Magde
beantwortet: »Hinab zum Hades! Eilte doch die Konigin | Mit ernstem
Gang hinunter.« (v. 9966 {.)

Dieser Abschied Helenas wird durch die Szenenanweisung besiegelt:

Sie umarmt Faust, das Korperliche verschwindet,

Kleid und Schleier bleiben ihm in den Armen. [...]
Helenens Gewande losen sich in Wolken auf, umgeben Faust,
heben ihn in die Hohe und ziehen mit ihm voriiber.

(S. 400)°

So kann Phorkyas Faust nur noch zurufen:

Halte fest was dir von allem ibrig blieb.
Das Kleid laf38 es nicht los. Da zupfen schon
Diamonen an den Zipfeln, méchten gern
Zur Unterwelt es reifsen. Halte fest!

Die Goéttin ist’s nicht mehr die du verlorst,

5 Osterkamp nennt sie eine »antike Prafiguration der Mater gloriosa«; Ernst Oster-
kamp, Marienbader Bergschluchten (2019), in: ders., Sterne in stiller werdenden
Nichten. Lektiiren zu Goethes Spatwerk, Frankfurt am Main 2023 (= Das Abend-
land N.F. 49), S.433-455, hier: S. 448; mein >Riickblick< weif} sich seinem Deu-
tungsansatz dankbar verpflichtet.

6 Hierzu und zum folgenden vgl. Osterkamp, Marienbader Bergschluchten (Anm. 5),

S.448-453.
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Doch gottlich ist’s. Bediene dich der hohen
Unschitzbar'n Gunst und hebe dich empor,
Es trigt dich tiber alles Gemeine rasch

Am Ather hin, so lange du dauern kannst.

(V. 9945-9953)

In diesem Sinne beginnt der 4. Akt mit der Szenenanweisung: » Hoch-
gebirg, starke zackige Felsen-Gipfel, eine Wolke zieht herbey, lehnt
sich an, senkt sich auf eine vorstehende Platte herab. Sie theilt sich.«
(S. 404) Woraufhin Faust ausruft:

Ja! das Auge triigt mich nicht! —
Auf sonnbeglanzten Pfiihlen herrlich hingestreckt,
Zwar riesenhaft, ein gottergleiches Fraungebild,
Ich seh’s! Junonen dhnlich, Leda’n, Helenen,
Wie majestitisch lieblich mir’s im Auge schwankt.
Ach! schon verriickt sich’s!
(v.10047-10052)

Die den 5. Akt abschlielende Bergschluchten-Szene hat die Sphire sol-
cher subjektiven Wahrnehmungen und Phantasien hinter sich zuriick-
gelassen und bildet den Naturraum fiir Fausts Aufstieg zu den »hshern
Sphéren« (v.12094) der MATER GLORIOSA samt der verkldarten »Busse-
RIN sonst GRETCHEN genannt« (vor v.12084): »Das Ewig-Weibliche |
Zieht [ihn] hinan.«

1. Friihe Dramen

Die Gegentendenz zu solcher >hinanziehenden«< Verklarung des Weibli-
chen findet sich in der Ballade >Der Fischer< aus Goethes frither Weima-
rer Zeit artikuliert, die in die Schlussverse miindet:

Sie sprach zu ihm sie sang zu ihm,
Da wars um ihn geschehn,

Halb zog sie ihn halb sank er hin
Und ward nicht mehr gesehn.
(MA 2.1, S. 42)
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Solche Ambivalenz des Weiblichen hatte Goethe bereits in der >Ge-
schichte Gottfriedens von Berlichingen mit der eisernen Hand, drama-
tisiert< (1771) wie in der zweiten Fassung >Gotz von Berlichingen mit
der eisernen Hand. Ein Schauspiel« (1773/1804—06) gestaltet: Auf der
einen Seite Gotz’ Ehefrau Elisabeth, »Ein edles fiirtreffliches Weib!«
(MA 1.1, S. 556), tiber die ihr Mann sagt: »Wen Gott lieb hat, dem geb
er so eine Frau« (ebd., S.615), wie auch seine »edle Schwester« Maria
(ebd., S. 599), mit der sich der alsbald untreue Adelbert von Weislingen
mit der Begriindung verlobt hatte:

Meine sanfte Marie wird das Gliick meines Lebens machen. Thre
stifle Seele bildet sich in ihren blauen Augen. Und weif8 wie ein Engel
des Himmels, gebildet aus Unschuld und Liebe, leitet sie mein Herz
zur Ruhe und Gliickseligkeit. (Ebd., S. 579)

Auf der anderen Seite die am Ende wegen Mords und Ehebruchs verur-
teilte Verfiihrerin Adelheid von Walldorf. In ihr will der ihr verfallene
Edelknappe Franz einen »Engel in Weibergestalt« (ebd., S.577) er-
blicken, wihrend der betrogene Gatte Weislingen ihr (in der Erstfas-
sung) an den Kopf wirft:

Und wie du gemacht wurdest wetteten Gott und der Teufel um’s
Meisterstiick. Die Himmlische Weisheit bildete diesen englischen
Korper und beschenkte ihn mit einem iibermenschlichen Genius, Da
kam der Teufel mit einem Tropfgen hollischen Feuers, das wir mit
einem Schwachen Wort Hafl nennen — Aus jedem Tropfgen quillt
ein Meer von Glut. — und warf s in dein Herz — und gewann. (Ebd.,

S. 495)

Zidhlte Franz von Sickingen die von Weislingen verlassene und nun von
ihm geheiratete Maria zu den »Midgen die durch Liebesungliick ge-
beizt sind« (ebd., S.601), so gilt dies nicht minder fiir Marie von Beau-
marchais, die Heldin von >Clavigo. Ein Trauerspiel< (1774), die von
diesem als »ein Frauenzimmer voll Geist, Liebenswiirdigkeit und Tu-
gend« (ebd., S.710) bezeichnet wird, die sich selbst aber, dhnlich wie
Gretchen, als »ein narrisches ungliickliches Madchen« (ebd., S.734)
charakterisiert. Zu ihrem ungliicklichen Schicksal bemerkt Clavigos
Freund Carlos, Mephisto antizipierend (Faustl, S.196, Z.13), nur
schnode: »sie ist nicht das erste verlassene Miadchen, und nicht das
erste, das sich getrostet hat« (MA 1.1, S.699). Das Ende des >Trauer-
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spiels< ist rasch skizziert: Marie stirbt iiber der Nachricht von Clavigos
erneutem Verrat; dieser stof3t zufillig auf den Trauerzug: »Marie liegt
weifs gekleidet und mit gefalteten Handen im Sarge, Clavigo tritt zu-
riick und verbirgt sein Gesicht« (ebd., S.742); im Duell mit ihrem Bru-
der wird Clavigo todlich verwundet; sie vergeben einander; »Cravico
(sich dem Sarge nihernd, auf den sie ihn niederlassen) Marie! Deine
Hand! (er entfaltet ihre Hande und fafit die rechte)« (ebd., S.744); die
letzten Worte des Sterbenden sind: »Ich hab’ ihre Hand! Thre kalte
Totenhand! Du bist die Meinige — Und noch diesen Brautigamskuf3.
Achl« (Ebd.)

Dagegen hatte sich Goethes erstes Lustspiel solcher Parteinahme fiir
das weibliche Geschlecht enthalten. Denn der Titel sDie Mitschuldigen,
ein Lustspiel in Einem Aktec (1768/1769/1783) trifft unterschiedslos
alle Beteiligten. So kann der diebische Séller seinem Nebenbuhler
Alcest an den Kopf werfen: »Nehmen sie’s nur nicht so gar genau. | Ich
stahl dem Herrn sein Geld, und er mir meine Frau.« (Ebd., S.338f,,
v.597f.) Daher ist es allzu durchschaubar, wenn der angesprochene
Alcest Sollers untreue Ehefrau mit den Worten verteidigt: »Sophie be-
suchte mich, der Schritt war wohl verwegen, | Doch ihre Tugend darfs.«
(Ebd., S. 340, v.615f.) Der das Rendezvous belauschende Hahnrei Sol-
ler hatte aber zu Recht gefragt: »Wer gibt mir einen Dreier | Fiir ihre
Tugend?« (Ebd., S.318, v.140f.)

Schon in dem Drama >Satyros oder Der vergotterte Waldteufelc
(1773) wird allerdings wieder deutlich zwischen den Geschlechterrollen
differenziert, indem Eudora den Titelhelden, das »Ungeheuer« (ebd.,
S. 665, v. 383), verklagt:

Mein Mann ward Knecht in seiner eignen Wohnung,
Und ihre borstige Majestit sah zur Belohnung

Mich Hausfrau fiir einen Arkadischen Schwan

Mein Ehbett fiir einen Rasen an

Sich drauf zu tummeln.

[.]

Ich schickt ihn mit Verachtung weg, er hing

Sich fester an Psyche, das arme Ding,

Um mich zu trotzen.

(Ebd., S. 665 f., v. 385-392)
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Ja, wenig spiter »sieht man Eudora sich gegen des Satyros Umarmun-
gen verteidigend« (ebd., S. 668).

In >Erwin und Elmire, ein Schauspiel mit Gesang< (1773-75/1788)
kehrt diese Geschlechterdifferenz wieder — allerdings mit umgekehrtem
Vorzeichen, indem Erwin klagt:

Die Midchen! — Ha! Was kennen, was fiihlen die! Ihre Eitelkeit ist’s,
die sie etwa hochstens einigen Anteil an uns nehmen laft. Uns an
ihrem Triumphwagen auf und ab zu schleppen! — Wenn sie Lange-
weile haben, wenn sie nicht wissen, was sie wollen, da sehnen sie sich
freilich nach etwas; und dann ist ein Liebhaber oder ein Hund ein
willkommenes Geschopf. [...]

Unterhalten, amusiert wollen sie sein, das ist alles, Sie schitzen
dir einen Menschen, der an einem fatalen Abende in der Karte mit
ihnen spielt, so hoch, als den, der Leib und Leben fiir sie hingibt.
(MA 1.2, S.271)

Doch am Schluss singt auch er ein hyperbolisches Loblied des Weib-
lichen:

Engel des Himmels!
Deinem sanften Blicke
Dank ich all mein Gliicke,
Mein Leben dank ich dir.
(Ebd,, S. 36)

Goethes >Stella. Ein Schauspiel fiir Liebende« (1775/1806/1816) hat
zwar dank seiner erotischen Dreierkonstellation eine ganz andere Bau-
form als die vorangegangenen Dramen, dhnelt aber in der Verteilung
der Geschlechterrollen aufféllig dem im Vorjahr verfassten >Clavigo«.
Nur dass Fernando hier gleich mit zwei von ihm verlassenen Frauen
konfrontiert wird, die er so ins Ungliick gestiirzt hatte. Er reagiert dar-
auf, ahnlich wie Clavigo, vor allem mit Selbstmitleid:

Und wenn du um mich schwebst, teurer Schatten meines ungliick-
lichen Weibes, vergib mir, verla8 mich! Du bist dahin; so la8 mich
dich vergessen, in den Armen des Engels alles vergessen, meine
Schicksale, allen Verlust, meine Schmerzen und meine Reue — [...].
(Ebd., S. 44)
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Wozu seine Ehefrau Cezilie nur ausrufen kann: »Ménner! Manner!«
(ebd., S.50), seine ebenso verlassene Geliebte aber, »jene wunderbare
Stella«:7

Sie machen uns gliicklich und elend! Mit welchen Ahndungen von
Seligkeit erfiillen sie unser Herz, welche neue und unbekannte Ge-
fiihle und Hoffnungen schwellen unsere Seele, wenn ihre stiirmende
Leidenschaft sich jeder unserer Nerven mitteilt. [...] Und so ward
das Miadgen von Kopf bis zu'n Sohlen ganz Herz, ganz Gefiihl. (Ebd.)

Und obwohl sie ihm vorwirft:

Du konntest meine Unschuld, mein Gliick, mein Leben, so zum Zeit-
vertreib pfliicken, und zerpfliicken, und an Weg gedankenlos hin-
streuen! — [...] Und du trdgst die tiefe Tiicke im Herzen! — dein
Weib! deine Tochter! —[...] (ebd., S.72),

besitzt sie die menschliche Grofse, ihm zu sagen: »Gott verzeih dir’s daf3
du so ein Bosewicht, und so gut bist — Gott verzeih dir’s, der dich so
gemacht hat — so flatterhaft und so treu —« (ebd., S. 55).

Ja, trotz ihrer Klage: »Er verliefs mich. Das Gefiihl meines Elends hat
keinen Namen!« (ebd., S. 61) ist seine verlassene Gattin in der Lage, ein
ménage a trois als Ausweg aus diesem unlgsbaren Konflikt vorzuschla-
gen:

Fernando, ich fiihle, dafy meine Liebe zu dir nicht eigenniitzig ist,
nicht die Leidenschaft einer Liebhaberin, die alles dahingibe, den
erflehten Gegenstand zu besitzen. Fernando, mein Herz ist warm,
und voll fiir dich; es ist das Gefiihl einer Gattin, die aus Liebe selbst
ihre Liebe hinzugeben vermag.[...]

Du sollst gliicklich sein! Ich habe meine Tochter — und einen
Freund an dir. Wir wollen scheiden, ohne getrennt zu sein! (Ebd.,

S.74)

So dass das »Schauspiel fiir Liebende« mit dem opernhaften lieto fine
endet:

7 So Ludwig Tieck, Der junge Tischlermeister (1836), in: ders., Schriften in 12 Bén-
den, Bd. 11: Schriften 18341836, hrsg. von Uwe Schweikert, Frankfurt am Main
1988 (= Bibliothek deutscher Klassiker 35), S. 9—418, hier: S. 223.



GOETHES FRAUENGESTALTEN IM RUCKBLICK 17

STELLA (an ihrem Hals) O du! ——

FerNANDO (beide umarmend) Mein! Mein!

StELLA (seine Hand fassend, an ihm hangend) Ich bin dein!
CeziLiE (seine Hand fassend, an seinem Hals) Wir sind dein!

(Ebd., S.77)
Zwei Jahrzehnte spiter ist sich Goethe allerdings mit Schiller einig:

daf nach unsern Sitten, die ganz eigentlich auf Monogamie gegriin-
det sind, das Verhiltnis eines Mannes zu zwei Frauen [...] nicht zu
vermitteln sei, und sich daher vollkommen zur Tragodie qualifiziere.
Fruchtlos blieb deshalb jener Versuch der verstindigen Cecilie, das
Mif3verhiltnis ins Gleiche zu bringen. Das Stiick [in der 2. Fassung]

nahm eine tragische Wendung, und endigte auf eine Weise, die das
Getfiihl befriedigt und die Rithrung erhéht.®

Und er fiigt zu den Frauenrollen hinzu:

Die Schauspielerin, welche die Rolle der Stella tibernimmt, muf3
uns eine unzerstorliche Neigung, ihre heife Liebe, ihren glithenden
Enthusiasmus nicht allein darstellen, sie muf3 uns ihre Gefiihle mit-
teilen, uns mit sich fortreifen.

Cecilie wird das anfanglich schwach und gedruckt Scheinende bald
hinter sich lassen, und als eine freie Gemiits- und Verstands-Heldin
vor uns im grofsten Glanz erscheinen. (Ebd., S.167)

Doch kniipfen wir nochmals an die Erstfassung von >Stella< an. Denn
das wenig spiter verfasste »Schauspiel in einem Akt« >Die Geschwister«
(1776) durchlduft, freilich mit ungleich geringerem Konfliktpotential,
die entgegengesetzte Bahn: Statt der Entscharfung konfliktuoser Lie-
besverhiltnisse durch ein quasi-geschwisterliches Arrangement erfolgt
hier, nach der erotischen Intervention eines Dritten, die Verwandlung
eines vermeintlichen Geschwisterverhiltnisses in eine gliickliche Lie-
besbeziehung, die zuvor durch Mariannes ahnungsloses Gestindnis:
»Ich liebe nur Dich!« und: »Verla8 mich nicht! Stofd mich nicht von
dir, Bruder!« (MA 2.1, S. 127) lediglich beschleunigt worden war.

8 Johann Wolfgang Goethe, Uber das deutsche Theater (1816); MA 11.2, S. 161173,
hier: S. 166. Diese Fassung von 1806, >Stella. Ein Trauerspiel« (MA 6.1, S. 462—505),
hat sich in der Folge weitgehend durchgesetzt.
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Eine ginzlich andere Rolle spielt die Protagonistin des »Festspiels
mit Gesang und Tanz« >Lilac (1776-77/1782/1790),° die mit ihrem
»Tritbsinn«, »Wahnsinn« und »tiefen Melancholie« (FAT 5, S.42f.)
eine ganze Familie »in das Verderben gestiirzt« (ebd., S.60), sie (um
unsere Titelformulierung zu variieren) >hinabgezogen« hat. Mit Goe-
thes Worten: »Das Sujet ist eigentlich eine psychische Cur, wo man den
Wahnsinn eintreten lafst um den Wahnsinn zu heilen« — und dies mit
dem Ziel, »dafd das Aneinandertreten der Poesie und Prosa, des Alltig-
lichen und Phantastischen nicht schreyend wird, sondern sich mit ein-
ander verbindet und zuletzt eine frohliche Anerkennung des Gewdhn-
lichen« stattfindet.” Ein groflerer Gegensatz zur transzendierenden
Authebung alles Verginglichen am Schluss des >Faust 11« ist schwerlich
denkbar.

Ist Lila in »tiefe Melancholie [...] vergraben« und »wandelt des
Nachts in ihren Phantasien herum« (FAT 5, S.43 und 41), so hat es
die Heldin des »Monodramas« >Proserpinac (1778) buchstéblich in die
»Tiefe der Nacht« (ebd., S.67) verschlagen:

Die schwarze Hohle des Tartarus umwdolkt die liebe Gegenden des
Himmels, in die ich sonst nach meines Ahnherrn froher Wohnung
mit Liebesblick hinaufsah. Ach! Enkelin des Jupiters, wie tief bist du
verloren! —[...]

Wende aufwirts! aufwirts den gefliigelten Schlangenpfad! auf-
wirts nach Jupiters Wohnung! der weifd es, der weif3 es allein, der
Erhabene, wo seine Tochter sei. —

[...] freundlich lieber Vater! wirst mich wieder, wieder aufwarts
heben, daf8 befreit von langer schwerer Plage, ich an deinem Himmel
wieder mich ergotze. (Ebd., S. 65 und 67)

Doch durch den »Bif3 des Apfels« (wie beim biblischen Siindenfall, statt
des Granatapfel-Kerns im antiken Mythos™) — »O verflucht die Friichte!

9 Hier zitiert nach dem Abdruck einer Handschrift der zweiten Fassung von 1782
in: Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespri-
che (Frankfurter Ausgabe(), hrsg. von Friedmar Apel u.a., I. Abt., Bd.1-27,
II. Abt., Bd. 1-12, Register, T. 12, Frankfurt am Main (ab 2010: Berlin) 1985—
2013 (kiinftig zitiert als FA mit Abteilungs-, Band- und Seitenzahl), hier: FA I/5,
S.35-62.

10 Goethe an K.F. M. Grafen Briihl, 1. Oktober 1818, WA III 29, S. 299—301.
11 Bei der Integration der >Proserpinac in den >Triumph der Empfindsamkeit< hat
Goethe zwar die Szenenanweisungen »Sie bricht den Granatapfel ab« (MA 2.1,
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Warum sind Friichte schon, wenn sie verdammen!« (ebd., S. 68) — wird
diese Hoffnung zunichte, so dass Proserpina ihre Gefangenschaft in der
Unterwelt mit dem Ausruf besiegelt: »Gib mir das Schicksal deiner
Verdammten! Nenn es nicht Liebe! Wirf mich mit diesen Armen in die
zerstorende Qual.« (Ebd.)

Goethe hat diese Darstellung der »Seele der Einsamen [...], die aus
den Bereichen des Lichts in das schreckenvolle Dunkel gerissen ist«,*?
wie er selbst spdter gesteht, »freventlich in den >Triumph der Empfind-
samkeit< [1778] eingeschaltet und ihre Wirkung vernichtet; wie denn
iiberhaupt eine schale Sentimentalitit iiberhandnehmend manche harte
realistische Gegenwirkung veranlafste«.”> Gleichwohl fiihrt von >Pro-
serpinac< eine verborgene Briicke zum >Faust Il<. Als sich ndmlich Faust
auf den Weg zu den >Miittern< macht, ruft Manto ihm zu:

Tritt ein, Verwegner, sollst dich freuen;
Der dunkle Gang fiihrt zu Persephoneien.
In des Olympus hohlem Fuf3

Lauscht sie geheim verbotnem Grufs.

(v.7489-7492)

Ja, lange war geplant, »daf3 Persephone der Hellena erlaubte, wieder in
die Wirklichkeit zu treten«.™

S.194, Z.21) und »Sie ifit einige Korner« (ebd., Z. 36) eingefiigt, ohne aber die
kurz darauf folgende Erwihnung des »Apfels« (ebd., S.195, Z.21 und Z. 29) zu
korrigieren.

12 So Wolfgang Kayser im Nachwort zu >Proserpinac in: Johann Wolfgang Goethe,
Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Binden, hrsg. von Erich Trunz, 16., durchges.
Aufl,, Miinchen 1998, Bd. 4, S. 664—670, hier: S. 667.

13 Tag- und Jahres-Hefte. Bis 1780; FAT17, S. 13.

14 Helena, klassisch-romantische Phantasmagorie, Zwischenspiel zu Faust, in: Johann
Wolfgang Goethe, Faust. Historisch-kritische Edition, hrsg. von Anne Bohnen-
kamp, Silke Henke und Fotis Jannidis unter Mitarb. von Gerrit Briining, Katrin
Henzel, Christoph Leijser, Gregor Middell, Dietmar Pravida, Thorsten Vitt und
Moritz Wissenbach, Version 1.3RC, Frankfurt am Main, Weimar, Wiirzburg
2019, H P123.1, S.2, URL: http://v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_
P123.1&page=2&view=document, abgerufen am 24.9.2023. Vgl. Anne Bohnen-
kamp: »... das Hauptgeschift nicht aufler Augen lassend«. Die Paralipomena zu
Goethes >Faust¢, Frankfurt am Main und Leipzig 1994, S. 412—416.


http://v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_P123.1&page=2&view=document
http://v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_P123.1&page=2&view=document
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I11. Klassische Dramen

Nannte Persephone/Proserpina sich eine »Enkelin des Jupiter« (FAT s,
S.65), so war die Heldin von Goethes nichstem, von ihm als sein
»Schmerzenskind«*5 bezeichnetem Drama, >Iphigenie auf Tauris. Ein
Schauspiel« (1779/1787), dem Mythos zufolge seine Urenkelin. Es be-
stehen allerdings auch thematische Bezlige zu anderen unmittelbar
vorangegangenen Dramen Goethes:

[...] wenn Iphigenie eine Werbung (von Thoas) zuriickweist, aber
ihrem Bruder (Orest) Segen stiftet, so riickt das Drama auf die the-
matische Linie der Geschwister: als Wunschprojektion und kiinstle-
rische Bewiltigung von Wunschphantasien in einem.*®

Und:

Mit dem Bruder-Schwester-Verhiltnis verbindet sich das Thema der
Hypochondrie, der Gemiitskrankheit aus Schuld, der lebenzersto-
renden Melancholie. Damit wird der Ansatz der Lila aufgenommen
und weitergefiihrt: in Orest (und seiner Heilung) ersteht gleichsam
Sternthal als Kranker und Genesender wieder, der er in der 1. Fas-
sung der >Lila< ja zunichst gewesen ist.7

Ganz neu aber ist in der Versfassung Iphigenies Idealisierung als »hohe
Seele« (MA 3.1, v.2143), ja als »Heilige« (v.2119), da sie es dank ihrer
bedingungslosen Wahrhaftigkeit vermag, den Bruder und seine Ge-
fahrten zu retten und zugleich den Konig zu verschnen und damit den
mythischen Fluch der Atriden aufzulgsen.

15 Italienische Reise, Rom, 10. Januar 1787; MA 15, S. 185.

16 So Hartmut Reinhardts Kommentar in: MA 2.1, S.650-672, hier: S.651; vgl.
Iphigenie, v. 1185-1187: »Von dem fremden Manne | Entfernet mich ein Schauer;
doch es reif3’t | Mein Innerstes gewaltig mich zum Bruder.« — Vgl. auch das am
14. April 1776 an Frau von Stein gesandte Gedicht »Warum gabst du uns die
Tiefen Blicke ...«, v.27 f.: »Ach du warst in abgelebten Zeiten | Meine Schwester
oder meine Frau.« (MA 2.1, S. 20-23)

17 So nochmals Reinhardt, in: MA 2.1, S.652. Vgl. Iphigenie, v.656—-661: OREST
»Das ist das Angstliche von meinem Schicksal, | DaB8 ich, wie ein verpesteter Ver-
triebner, | Geheimen Schmerz und Tod im Busen trage; | Daf}, wo ich den
gesund’sten Ort betrete, | Gar bald um mich die blithenden Gesichter | Den
Schmerzenszug langsamen Tod’s verraten.« Spiter dagegen PyLaDEs: »Faf3” | Uns
kriftig an; wir sind nicht leere Schatten.« (v.1335f.)



GOETHES FRAUENGESTALTEN IM RUCKBLICK 21

Nach der >Iphigenie auf Tauris< hat Goethe auf seiner italienischen
Reise »>Egmont, ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen< (1775-1787) fertig-
stellen konnen. Ist der Titelheld hier ein Mann, so ist seine Geliebte
Clarchen zunichst, dhnlich wie nach Fausts Worten Gretchen, ein
»siifie[s] junge[s] Blut« (FaustI, v. 2636), das um Egmonts willen ver-
schmiht, »versorgt« zu sein und ein »ruhiges Leben« zu haben (MA 3.1,
S.261), und das von der Mutter wegen seines vorbehaltlosen Liebesver-
hiltnisses als »verworfnes Geschopf« getadelt wird (ebd., S.262). Ahn-
lich auch von einem frithen Weimarer Leser, dem (oder vielmehr der,
namlich Frau von Stein) »eine Niiance zwischen der Dirne und der
Gottin zu fehlen scheint«™® — dagegen ist Clarchen nach Schillers Wor-
ten: »auch im hochsten Adel ihrer Unschuld noch das gemeine Biirger-
maidchen, und ein Niederlindisches Midchen — durch nichts veredelt
als durch ihre Liebe, reizend im Zustand der Ruhe, hinreiflend und
herrlich im Zustand des Affekts«.™

Traumt sie eingangs, ein »Soldatenliedchen« singend, von dem »Gliick
sonder gleichen | ein Mannsbild zu sein« (MA 3.1, S. 260), so ruft sie
nach Egmonts Verhaftung voller Emp6rung den umstehenden Biirgern
zu:

Wie eine Fahne wehrlos ein edles Heer von Kriegern wehend an-
tithrt; so soll mein Geist um eure Haupter flammen und Liebe und
Mut das schwankende zerstreute Volk zu einem fiirchterlichen Heer
vereinigen. (Ebd., S.312)

18 Italienische Reise, Korrespondenz. Rom, 3. November 1787 (MA 15, S. 516). Ent-
gegen Hans-Georg Dewitz’ Vermutung: »Als Adressat des Briefs kommen so-
wohl Charlotte von Stein als auch Herder in Frage« (FA115/2, S. 1402) spricht
einiges dafiir, daf3 es Frau von Stein war, die daran Anstofs genommen hatte; vgl.
Formulierungsihnlichkeiten mit dem Schluff von Goethes Brief an sie vom
10.11.1787 (Goethes Briefe an Charlotte von Stein, umgearb. Neuausg. hrsg. von
Jonas Frinkel, 3 Bde., Berlin 1960-1962, hier: Bd. 2, S. 371).

19 Friedrich Schiller, Uber Egmont, Trauerspiel von Goethe (1788), in: Friedrich
Schiller, Werke. Nationalausgabe, im Auftrage des Goethe- und Schiller-Archivs
und des Schiller-Nationalmuseums hrsg. von Julius Petersen und Hermann
Schneider, Bd.22: Vermischte Schriften, hrsg. von Herbert Meyer, Weimar
1958, S.199—209, hier: S. 208.
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Ja, in dem (in Schillers Bithnenbearbeitung gestrichenen) opernhaften
Finale wird sie in Egmonts Traumvision zur »trostende[n] Freiheits-
Gottin« verklart:2°

Die Freiheit in Himmlischem Gewand von einer Klarheit umflossen
ruht auf einer Wolke. Sie hat die Ziige von Clirchen und neigt sich
gegen den schlafenden Helden. [...] Sie heifit ihn froh sein und in-
dem sie ihm bedeutet daf sein Tod den Provinzen die Freiheit ver-
schaffen werde, erkennt sie ihn als Sieger und reicht ihm einen Lor-
beerkranz. [...] Sie halt den Kranz iiber seinem Haupte schwebend
man hort ganz von weiten eine kriegrische Musik von Trommeln
und Pfeifen [...]. (MA 3.1, S. 328)

Was Egmont erwachend kommentiert:

Ja sie waren’s, sie waren vereint die beiden siiflen Freuden meines
Herzens. Die gottliche Freiheit, von meiner Geliebten borgte sie die
Gestalt, das reizende Miadchen kleidete sich in der Freundin himmli-
sches Gewand. In einem ernsten Augenblick erscheinen sie vereinigt,
ernster als lieblich. (Ebd.)

Dass es in Clarchen aber auch eine Gegentendenz zu solcher stiirmi-
schen Erhebung gibt, zeigt Brackenburgs Mahnung: »Du bist betdubt
gehiillt in Nacht suchst du die Tiefe.« (Ebd., S. 319)

Weist Clarchens Apotheose in Goethes >Egmontc« tiber all seine bis-
herigen Dramen hinaus, so weist die Nebenhandlung um Clérchens
ungliicklichen Verehrer Brackenburg zuriick auf den bereits in >Stellac
und in den >Geschwistern« etablierten Motivkomplex einer Entschar-
fung konfliktugser Liebesverhaltnisse durch ein quasi-geschwister-
liches Arrangement. Denn sieht sich Clarchen dank ihrer leidenschaft-
lichen Liebe zu Egmont auferstande, auf Brackenburgs Werben einzu-
gehen, so dass dieser seufzt: »Kann ich sie doch nicht lassen! Kann sie
mich doch nicht lieben!« (ebd., S.264), so vermag sie, ihn am gemein-
samen Selbstmord zu hindern, indem sie ihn mit den Worten trostet:

20 So die treffende Formulierung in Fouqués >Gothe und Einer seiner Bewunderer.
Ein Stiick Lebensgeschichte« (Berlin 1840), S. 27, in: Friedrich de la Motte Fou-
qué, Ausgewihlte Dramen und Epen, hrsg. von Christoph F. Lorenz, Bd.z2o0:
Kleinere biographische Schriften, Hildesheim, Ziirich, New York 2018 (separat
paginiert).
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Gib mir deine Hand! — Im Augenblick da ich die dunkle Pforte er-
offne aus der kein Riickweg ist, konnt ich mit diesem Handedruck dir
sagen: wie sehr ich dich geliebt, wie sehr ich dich bejammert. Mein
Bruder starb mir jung, dich wahlt ich seine Stelle zu ersetzen, es
widersprach dein Herz und quilte sich und mich, verlangtest heif3
und immer heifSer was dir nicht beschieden war. Vergib mir und leb
wohl. Lafs mich dich Bruder nennen! Es ist ein Name der viel Namen
in sich falt. Nimm die letzte schone Blume der Scheidenden mit
treuem Herzen ab — nimm diesen Kufl — der Tod vereinigt alles
Brackenburg uns denn auch. (Ebd., S.318)

Eine weitere Nebenfigur hatte Schiller in seiner Bithnenbearbeitung zu
Goethes bleibendem Unmut ganz gestrichen: » MARGARETE VON PARMA,
Tochter Carls des fiinften, Regentin der Niederlande« (ebd., S.246).
Goethe konnte Eckermann nur zustimmen, wenn dieser betont:

Es ist in vielfacher Hinsicht nicht gut, [...] daf3 die Regentin fehlt; sie
ist vielmehr dem Stiicke durchaus notwendig. Denn nicht allein, daf3
das Ganze durch diese Fiirstin einen hoheren, vornehmeren Charak-
ter erhilt, sondern es treten auch die politischen Verhiltnisse, be-
sonders in Bezug auf den spanischen Hof, [...] durchaus reiner und
entschiedener hervor.

Was Goethe bekriftigt:

Ganz ohne Frage [...]. Und dann gewinnet auch Egmont an Bedeu-
tung durch den Glanz, den die Neigung der Fiirstin auf ihn wirkt, so
wie auch Cliarchen gehoben erscheint, wenn wir sehen, dafs sie, selbst
iiber Fiirstinnen siegend, Egmonts ganze Liebe allein besitzt. Dieses
sind alles sehr delikate Wirkungen, die man freilich ohne Gefahr fiir
das Ganze nicht verletzen darf.>*

Nennt Egmont die Regentin »eine treffliche Frau«, ja »eine rechte
Amazone!« (MA 3.1, S. 289 f.), so erwidert Cldrchen:

Sie hat aber auch einen minnlichen Geist, sie ist ein ander Weib
als wir Nahtrinnen und Kéchinnen. Sie ist grof3, herzhaft, entschlos-
sen. [...]

Eine Majestitische Frau! (Ebd.)

21 Vgl. Goethes Gesprich mit Eckermann am 19. Februar 1829; MA 19, S. 289 f.
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Doch darin erschopft sich nicht ihre Funktion im Trauerspiel. Denn sie
ist zugleich die Stimme der Mafligung. Gegen den hypothetischen Vor-
wurf des Konigs, die politischen Unruhen »seien die Folgen meiner
Giite, meiner Nachsicht«, erwidert sie:

und doch sagt mir mein Gewissen jeden Augenblick das ritlichste,
das Beste getan zu haben. Sollte ich frither mit dem Sturme des
Grimms diese Flammen anfachen und umhertreiben. Ich hoffte sie
zu umstellen, sie in sich selbst zu verschiitten. (Ebd., S.253)

Und dies mit der erwiinschten Folge, auch die aufriihrerischen Protes-
tanten »in die biirgerliche Ordnung« zu fassen (ebd., S. 255). Zugleich
ist sie sich aber der Grenzen solcher politischen Klugheit bewusst:
»O was sind wir Grole auf der Woge der Menschheit? wir glauben
sie zu beherrschen und sie treibt uns auf und nieder, hin und her.«
(Ebd., S. 254)

Eine ganz andere Welt betritt Goethe mit seinem »Schauspiel«
>Torquato Tasso< (1780-89/1807). Wenn ihn allerdings Jean-Jacques
Ampere mit Goethes Zustimmung »einen gesteigerten Werther«,??
Ludwig Tieck ihn aber »gleichsam die gesteigerte Verwandlung des
Clavigo« nennt,* so sind dies nicht die einzigen Querverbindungen zu
Goethes fritheren Werken. Denn wie der Herzog Tassos Melancholie
mit einer »Kur« zu heilen hofft (MA 3.1, v. 328-332), so ist dies gleich-
sam eine Wiederkehr der »psychische[n] Cur« der in »tiefe Melancho-
lie [...] vergraben[en]« Heldin des Festspiels >Lila<.4 Und so verschie-
den Tassos Charakter von dem Egmonts ist, so hat er doch mit ihm die
durch keine hofischen Konventionen gebremste »Heftigkeit« gemein,
der die Prinzessin Leonore — dhnlich wie die Regentin im >Egmont< —
die eindringliche Bitte um »Mafigung« entgegensetzt (v.1120f.), wie
sie ja gelegentlich beiseite spricht: »Hier kommt der rauhe Freund; |
Wir wollen sehn, ob wir ihn zéhmen konnen.« (v. 1965 f.) Solche Passa-
gen mag Goethe im Blick gehabt haben, wenn er Frau von Stein schrieb:

22 Vgl. ebd., S. 564 (3. Mai 1827).

23 Ludwig Tieck, Goethe und seine Zeit (1828), in: ders., Kritische Schriften. Zum
erstenmale gesammelt und mit einer Vorrede herausgegeben, Bd.2, Leipzig
1848, Repr. Berlin und New York 1974, S. 171-312, hier: S. 213.

24 Siehe oben, S. 18.



GOETHES FRAUENGESTALTEN IM RUCKBLICK 25

»Ich habe gleich am Tasso schreibend dich angebetet. Meine ganze
Seele ist bey dir«,*> und: »Als Anrufung an dich ist gewifs gut was ich
geschrieben habe.«2¢

Wenn Goethes Tasso verkiindet: »erlaubt ist was geféllt« (v.994)
und sich damit die Maxime seines historischen Vorbilds: »S’ei piace, ei
lice«*7 wortlich zu eigen macht, so will die Prinzessin an diesem »Wahl-
spruch« nur »ein einzig Wort« geandert wissen: »erlaubt ist was sich
ziemt.« (v. 1005 f.)

Willst du genau erfahren was sich ziemt;

So frage nur bei edlen Frauen an.

[.]

Die Schicklichkeit umgibt mit einer Mauer

Das zarte leicht verletzliche Geschlecht.

[.]

Und wirst du die Geschlechter beide fragen:

Nach Freiheit strebt der Mann, das Weib nach Sitte.
(v.1013—-1022)

Wie sehr dies sogleich zeitgenossische Leser begeistert hat, zeigt etwa
Caroline von Dacherddens Brief vom 10. Mérz 1790 an ihren kiinftigen
Ehemann Wilhelm von Humboldt: »Der >Tasso« ist gar herrlich. Goethe
hat sich bei uns sehr in Kredit gesetzt, weil er die Frauen so darinnen
lobt«,?® oder Ludwig Ferdinand Huber am 8. Mérz 1790 an Christian
Gottfried Korner:

Ich gestehe Dir, daf3 die Prinzessin mich fast verfiihrt, eine Untreue
an Iphigenien und Kldrchen zu begehen. Wie unendlich fein und
doch wie lebendig ist die schone Weiblichkeit wieder in diesem Cha-
rakter nuanciert!??

25 Goethes Briefe an Charlotte von Stein (Anm. 18), Bd. 1, S. 300 (20. April 1781).

26 Ebd., S.301 (23. April 1781).

27 Torquato Tasso, Aminta. [talienisch/Deutsch, iibers. von Otto von Taube, Frank-
furt am Main, Hamburg 1962 (= Exempla Classica 57), S. 56 f. (v. 681).

28 Goethe in vertraulichen Briefen seiner Zeitgenossen, zusammengestellt von Wil-
helm Bode, neu hrsg. von Regine Otto und Paul-Gerhard Wenzlaff, 3 Bde., Ber-
lin und Weimar 1979, hier: Bd. 1, S. 414.

29 Ebd, S.413.
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Ein reichliches Jahrhundert spdter in Hofmannsthals >Unterhaltung
tiber den »Tasso« von Goethe« (1906) sagt dagegen die >Hausfrau« tiber
die Prinzessin Leonore:

Eine gouvernantenhafte, schongeistige Hoheit. [...] ja was glaubt die
eigentlich? Was will sie, und was will sie nicht? Den Leuten Krinze
aufsetzen und ihnen halbverdeckte Erklarungen machen und dann:
Nicht weiter, Tasso! Viele Dinge gibt’s,
Die man mit Leidenschaft ergreifen darf;
Doch andre kénnen nur durch Mafligung
Und durch Entbehren unser werden:
So, sagt man, sei die Liebe, das bedenke wohl.
Das soll goutieren, wer will. Ich mag sie nicht. Ich mag sie nicht.3°

Dagegen sagt sie tiber die andere Leonore:

Die Sanvitale ist auch unglaublich unsympathisch, aber die weifs
wenigstens was sie will, solche Frauen gibt’s und hat’s immer ge-
geben, so stell’ ich mir die Fiirstin W. vor, eine solche Frau war die
Sophie L.; Frauen, die eine Position und einen recht guten Mann und
ein Haus voll Kinder haben und noch dazu einen Dichter oder sons-
tigen grofSen Mann hinter sich herschleppen miissen; kaltherzig ist
sie, mesquine, intrigant und taktlos, daf8 man fiir sie rot werden
mochte, aber sie weif3, was sie will.3*

Gleichwohl lautet ihr letztes Wort (und damit das Schlusswort der >Un-
terhaltung<): »Aber die Sanvitale wenigstens, die gern zu haben, dazu
wird mich niemand bringen.« (Ebd., S.117)

Wenn der >Dichter< in dieser »Unterhaltung« betont, »daf8 die San-
vitale eigenniitzig alles verwirrt und niemand ihr das Spiel aufdeckt«
(ebd., S.109), so hat er dazu allen Grund. Denn zwar beansprucht sie
gegentiiber der Prinzessin fiir sich selbst:

Hier ist die Frage nicht von einer Liebe,
Die sich des Gegenstands bemeistern will,

30 Hofmannsthal, Samtliche Werke (Anm.1), Bd.31: Erfundene Gespriche und
Briefe, hrsg. von Ellen Ritter, Frankfurt am Main 1991, S.107-117, hier: S. 110.
Die >Hausfrauc zitiert damit leicht modifiziert >Torquato Tasso, v. 1119-1124.
31 Hofmannsthal, Séamtliche Werke (Anm. 1), Bd. 31, S. 110.
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AusschliefSend ihn besitzen, eiferstichtig
Den Anblick jedem andern wehren maéchte.
(v.205-208)

Doch dann schligt sie gegen den Widerstand der Prinzessin vor, dass
Tasso abreisen und sie selbst in Florenz treffen solle (v.1715-1780).
Und withrend sie im Selbstgesprich zunéchst nur als Fragen formuliert:

Ach sie verliert — und denkst du zu gewinnen?
Ist’s denn so notig, dafs er sich entfernt?
Machst du es nétig, um allein fiir dich

Das Herz und die Talente zu besitzen,

Die du bisher mit einer andern teilst

Und ungleich teilst? Ist’s redlich so zu handeln?
(v.1916—1921),

betont sie alsbald: »Du mufdt ihn haben, und ihr nimmst du nichts«
(v.1953), um schlief3lich in aller Deutlichkeit zu bekennen: »Ich niitze
diese Zeit | Und suche Tasso zu gewinnen. Schnell!« (v. 2187 f.) Kein
Wounder, dass Goethe gegeniiber dem Kanzler von Miiller einrdumt:
»Leonore ist eben auch eine Tochter Evas, auf deren Erziehung ich viel
Miihe verwendet habe.«3?

Ohne dieses Spiel wirklich zu durchschauen, charakterisiert Tasso
schliefSlich Leonore Sanvitale hohnisch als:

Die zarte Freundin! Ha, dich kenn’ ich nun!
O warum traut’ ich ihrer Lippe je!

Sie war nicht redlich, wenn sie noch so sehr
Mir ihre Gunst, mir ihre Zartlichkeit

Mit stififen Worten zeigte! Nein, sie war
Und bleibt ein listig Herz, sie wendet sich
Mit leisen klugen Tritten nach der Gunst

(V. 2491-2497),

oder als »kleine Schlange« (v.2510), und schliefilich als »verschmitzte
kleine Mittlerin« (v.3352). Ja, in seinem Verfolgungswahn verdammt

32 Kanzler von Miiller, Unterhaltungen mit Goethe. Kleine Ausgabe, hrsg. von
Ernst Grumach, mit Anmerkungen von Renate Fischer-Lamberg, Weimar 1959,
S.63 (23. Mirz 1823).
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er sogar die Prinzessin Leonore als »Sirene! die du mich so zart, | So
himmlisch angelockt« (v. 3333 f.) als

Buhlerin, die kleine Kiinste treibt.

Die Maske fillt, Armiden seh’ ich nun
Entbl63t von allen Reizen — ja, du bist’s!

Von dir hat ahndungsvoll mein Lied gesungen!

(v.3348-3351).

Auch wenn die Prinzessin mit ihrer Aufforderung: »So mifSige die
Glut, die mich erschreckt« (v. 3266) und mit ihrem steten Bemiihen um
klassische Dampfung durchaus keine Verkorperung des >hinanziehen-
den< Ewig-Weiblichen darstellt, so tridgt sie doch im 1. Akt zu Tassos
Verklarung bei: »Alphons winkt seiner Schwester, sie nimmt den
Kranz von der Biiste Virgils und nihert sich Tasso. Er tritt zuriick. [...]
Er kniet nieder, die Prinzessin setzt ihm den Kranz auf.« (Ebd., vor
v. 472 und 482) Ja, bevor er sie, das héfische Decorum verletzend, zum
allgemeinen Entsetzen umarmt, erinnert sich Tasso:

Du bist es selbst, wie du zum erstenmal,
Ein heil’ger Engel, mir entgegen kamst!
Verzeih’ dem triiben Blick des Sterblichen,
Wenn er auf Augenblicke dich verkannt.
Er kennt dich wieder!
[.]

Mich hilt der Fuf$ nicht mehr.
Unwiderstehlich ziehst du mich zu dir,
Und unaufhaltsam dringt mein Herz dir zu.
(v.3246—3250 und 3279-3281)

Heift es in Hofmannsthals >Unterhaltung tiber den »Tasso« von Goe-
the« »dafd hier Goethe es versucht hat, Menschen der guten Gesell-
schaft, und gerade insofern sie Menschen der Gesellschaft sind, zum
Gegenstand eines Stiickes zu machen«,3? so gilt dies in gesteigertem
Mafse fiir das in der vorrevolutioniren franzosischen Hocharistokratie
situierte »Trauerspiel« >Die natiirliche Tochter< (1799-1803). Auch
hier werden von Goethe frithere Motivkomplexe wieder aufgenom-

33 Hofmannsthal, Séamtliche Werke (Anm. 1), Bd. 31, S. 108.
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men: Die Stelle etwa, »wo Eugenie so unschuldig mit ihrem Schmucke
spielt, indef ein ungeheures Schicksal, das sie in einen andern Welt-
theil wirft, schon dicht hinter ihr steht«,34 erinnert bei aller Verschie-
denheit® an Gretchens Entziicken iiber das in ihrem Schrein plazierte
Schmuckkastchen (Faust, v.2783-2804). Ebenso ist es eine erneute
Darstellung der Dialektik von Geschwisterverhiltnis und Liebesbezie-
hung in »>Stella¢, >Die Geschwister< und >Iphigenie auf Tauris, wenn
Eugenie ihre schliefSliche Einwilligung in die Ehe mit dem jungen Ge-
richtsrat an die Beantwortung der Frage bindet:

Vermagst du, hohen Muts,
Entsagung der Entsagenden zu weihen?
Vermagst du zu versprechen: mich, als Bruder,
Mit reiner Neigung zu empfangen? Mir,
Der liebevollen Schwester, Schutz und Rat,
Und stille Lebensfreude zu gewihren?
(MA 6.1, v. 2887-2892)

Wobei sie einrdumt:

Auch solch ein Tag wird kommen, uns vielleicht
Mit ernsten Banden enger zu verbinden.

(v.29171)

Selbst wenn Eugenie hier, wie auch immer metaphorisch zu verstehen,
ihre »Hoffnung einer kiinft'gen | Begliickten Auferstehung« (v. 2913 f.)
bekriftigt, so erlaubt der Fragmentcharakter des Trauerspiels keine
Prognose, ob es sich in irgendeiner Weise der Verklarung des Weib-
lichen im Finale des >Faust Il angenihert haben konnte. Doch bleibt
uns immerhin die briefliche Auskunft Goethes an Marianne von Ey-
benberg vom 4. April 1803:

Wenn Sie, liebe Freundin, dereinst dieses Stiick lesen, sollen Sie
beurtheilen, ob dieses »natiirliche Tochterchen« wohl in der Reihe

34 Goethe aus niaherm personlichen Umgange dargestellt. Ein nachgelassenes Werk
von Johannes Falk, Leipzig 1832, Repr. hrsg. von Ernst Schering, Hildesheim
1977, S. 154 (25. Januar 1813).

35 Vgl. Dieter Borchmeyer, Hofische Gesellschaft und franzosische Revolution bei
Goethe. Adliges und biirgerliches Wertsystem im Urteil der Weimarer Klassik,
Kronberg im Taunus 1977, S.325f.
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ihrer tibrigen weiblichen Geschwister stehen darf. So viel kann ich
nur sagen, dafs sie sehr jung supponirt ist, und dafs ich versucht habe,
das weibliche, in die Welt aufblickende Wesen, von kindlicher, ja kin-
discher Naivetit an bis zum Heroismus durch hunderterley Motive
hin und wieder zu fiihren.3¢

IV. Epische Werke

Dagegen miinden Goethes epische Werke mit >Wilhelm Meisters Wan-
derjahrenc in eine solche Apotheose des Weiblichen, indem Makarie,
die >Schone Seele, in einer Traumvision Wilhelms als »heilige Gestalt«
erblickt wird, der gegentiber dann in der Realitit »der Morgenstern von
gleicher Schonheit, obschon vielleicht nicht von gleicher strahlender
Herrlichkeit« vor ihm erscheint, woraufhin der Astronom ausruft:
»Moge dies nicht auf den Abschied der Herrlichen hindeuten, welcher
frither oder spiter eine solche Apotheose beschieden ist.« (MA 17,
S.354)

Und dies war keine singuldre Elevation Makaries, sondern »samt-
liche vortibergehende Personen [...] fiihlten die Gegenwart eines hohe-
ren Wesens« (ebd., S.675); ja, ihr wird ein »ganz eigenes Verhaltnis
[...] zu den Gestirnen« (ebd., S.357) zugeschrieben. Thr seien »die
Verhiltnisse unsres Sonnensystems von Anfang an, erst ruhend, so-
dann sich nach und nach entwickelnd, fernerhin sich immer deutlicher
belebend, griindlich eingeboren« (ebd., S.358): »sie scheint nur ge-
boren um sich von dem Irdischen zu entbinden, um die nichsten und
fernsten Raume des Daseins zu durchdringen.« (Ebd., S. 677)

Doch die Entsprechung in den >Wanderjahren< zum Schluss des
>Faust I« geht noch weiter: Denn wie dort »UNa POENITENTUM sich an-
schmiegend sonst Gretchen genannt« zu Fiiflen der MATER GLORIOSA s0
sind hier »die beiden Siinderinnen [sc. Philine, die sich nach ihrer Seg-
nung »mit anstindiger Beugung« entfernt, und Lydie, hier Lucie ge-
nannt] zu den Fiiflen der Heiligen zu sehen.« (Ebd., S. 668)

Lucie richtete sich auf, erst auf ihre Kniee, dann auf die FiiSe und
schaute zu ihrer Wohltiterin mit reiner Heiterkeit. »Wie geschieht

36 WAV 16, S.212f.
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mir!« sagte sie, »wie ist mir! Der schwere lastige Druck, der mir,
wo nicht alle Besinnung doch alles Uberlegen raubte, er ist auf ein-
mal von meinem Haupte aufgehoben, ich kann nun frei in die Hohe
sehen, meine Gedanken in die Hohe richten und,« setzte sie nach
tiefem Atemholen hinzu, »ich glaube mein Herz will nach.« (Ebd.,
S. 669)

Ahnlich wie in Goethes Jugendlyrik finden sich Verklarungstendenzen
des Weiblichen aber schon in den >Leiden des jungen Werthers< (1774/
1787), wenn Werther zwar anfangs (16. Juni 1771) tiber Lotte schreibt:

Einen Engel! Pfui! Das sagt jeder von der seinigen! Nicht wahr? Und
doch bin ich nicht im Stande, dir zu sagen, wie sie vollkommen ist,
warum sie vollkommen ist, genug, sie hat all meinen Sinn gefangen
genommen. (MA 1.2, S. 36)

Doch schon zwei Wochen spiter (1. Juli) nennt er sie: »O der Engel!«
(ebd., S.223); ein halbes Jahr spiter (20. Februar 1772) griifit er sie:
»Leb wohl, Engel des Himmels, leb wohl, Lotte!« (ebd, S.253), wie er
sie auch am Ende anredet: »O du Engel!« (ebd., S.292). Und dass dies
kein blofles Kosewort ist, zeigt sein Bekenntnis (6. Juli 1771): »ich hatte
mich gern vor ihr niedergeworfen wie vor einem Propheten, der die
Schulden einer Nation weggeweiht hat« (ebd., S. 224).

Dagegen muss Werther seinem Freund gestehen: »Sie hat mir meine
Exzesse vorgeworfen! Ach mit so viel Liebenswiirdigkeit! [...] Tun
Sie’s nicht! sagte sie, denken Sie an Lotten!« (Ebd., S.267) Ja, dhnlich
wie spiter die Prinzessin zu Tasso beschwort Lotte ihn:

Ich bitte Sie, [...] mafligen Sie sich, Thr Geist, Thre Wissenschaft, Thre
Talente, was bieten die Thnen fiir mannigfaltige Ergotzungen dar!
sein Sie ein Mann [...] (ebd., S.279).

Obwohl es in >Wilhelm Meisters theatralischer Sendung« wie in den
>Lehrjahrenc viel niichterner zugeht, heiflt es doch hier iiber Wilhelms
Retterin nach dem Uberfall emphatisch:

Die Heilige verschwand vor den Augen des Hinsinkenden, er verlor
die Kenntnis sein selbst, und als er wieder zu sich kam, waren Reiter
und Wagen, die Schone samt ihrer Begleitung verschwunden. (MA 2.2,
S. 283; so fast wortlich auch in MA 5, S. 226.)
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Ja, den Schluss der >Theatralischen Sendung« bildet ihre Idealisierung
durch Wilhelms Einbildungskraft:

Auf einem Schimmel kam die liebenswiirdige Amazone aus den Bii-
schen, nahte sich ihm, stieg ab, ihr menschenfreundliches Bemiihen
hief sie gehen und kommen, sie stand, das Kleid fiel von ihren
Schultern, und deckte den Verwundeten, ihr Gesicht, ihre Gestalt
glinzte wieder auf, und verschwand. (MA 2.2, S.332)

Zwar kommt diese Stelle in >Wilhelm Meisters Lehrjahren< nicht mehr
vor, wohl aber die amiisante Kontrastszene der »schone[n] Amazone«
und Wilhelms »in dem SchofSe der leichtfertigen Samariterin«, namlich
Philines (ebd., S. 281; entsprechend MA 5, S. 224):

Philine als Pflegerin — das ist wohl der Hohepunkt ihrer moralischen
Kurve. Aber schon hier tritt sie in den Schatten der geistigen Sinn-
lichkeit in der Erscheinung der schénen Amazone.37

Wenn diese >leichtfertige Samariterin« friither erklart hatte:

Laf3t mir den Staat und die Staatsleute weg, [...] ich kann sie mir
nicht anders als in Periicken vorstellen, und eine Periicke, es mag sie
aufhaben wer da will, erregt in meinen Fingern eine krampthafte
Bewegung; ich mochte sie gleich dem ehrwiirdigen Herrn herunter
nehmen, in der Stube herumspringen und den Kahlkopf auslachen

so scheint sie denkbar wenig fiir eine Idealisierung des Weiblichen ge-
eignet zu sein. Doch wenn sie spottisch zu Wilhelm sagt: »Auf den
Dank der Mianner habe ich niemals gerechnet, also auch auf deinen
nicht, und wenn ich dich lieb habe was geht’s dich an?« (MA 2.2, S. 289;
entsprechend MA 5, S.232), so hat Goethe spiter in >Dichtung und
Wabhrheit« (MA 16, S. 667) enthiillt, dass dieses »freche [...] Wort« auf
Spinozas Lehrsatz: »Wer Gott recht liebt, mufs nicht verlangen, daf3
Gott ihn wieder liebt« zuriickgeht.3®

37 Arthur Henkel, Versuch iiber sWilhelm Meisters Lehrjahres, in: ders., Goethe-
Erfahrungen. Studien und Vortrige, Stuttgart 1982, S. 103115, hier: S. 110.

38 So schrieb Goethe an Herder, [20. Februar] 1786: »daf3 ich gleich den Spinoza auf-
geschlagen und von der Proposition: qui Deum amat, conari non potest, ut Deus
ipsum contra amet, einige Bldtter mit der grosten Erbauung zum Abendsegen stu-
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Kann an Philine, dieser »Virtuosin der Gegenwart«,?9 gleichwohl
nichts >Hinanziehendes« gerithmt werden, so verhilt sich die Kind-Frau
Mignon (die tiberdies dank ihrer maskulinen Namensform zwischen
Weiblichem und Méannlichem changiert) zu dieser Vertikaltendenz be-
merkenswert ambivalent. Erklart sie gleich eingangs, kundrymifig:
»Ich will dienen« (MA 5, S. 105), und fillt sie alsbald »wie an allen Ge-
lenken gebrochen vor ihm [sc. Wilhelm] nieder« und ruft: »Ich bin dein
Kind!« (ebd., S.141), so fallt sie am Ende »mit einem Schrei zu Natali-
ens Fiifsen fiir tot nieder. [...] Das liebe Geschopf war nicht ins Leben
zuriick zu rufen.« (Ebd., S.545) Doch dies ist nicht das letzte Wort.
Denn obwohl sie sich anfangs »mit grofSer Lebhaftigkeit« geweigert
hatte, Madchenkleidung zu tragen (ebd., S.336), schliipfte sie schlief3-
lich in die Rolle eines kleine Geschenke verteilenden Engels, »und sie
ward [...] in ein langes, leichtes, weifSes Gewand anstiandig gekleidet«:

Es fehlte nicht an einem goldenen Giirtel um die Brust, und an ei-
nem gleichen Diadem in den Haaren. Anfangs wollte ich [sc. Natalie]
die Fliigel weglassen, doch bestanden die Frauenzimmer, die sie an-
putzten, auf ein Paar grofle goldene Schwingen, an denen sie recht
ihre Kunst zeigen wollten. So trat, mit einer Lilie in der einen Hand,
und mit einem Korbchen in der andern, die wundersame Erschei-
nung in die Mitte der Médchen, und {iiberraschte mich selbst. Da
kommt der Engel, sagte ich. (Ebd., S. 516 f.)

Doch ungeachtet ihrer Fliigel weist Mignons Lied zunichst in die Tiefe
des Grabes:

So laf3t mich scheinen bis ich werde,
Zieht mir das weife Kleid nicht aus!
Ich eile, von der schonen Erde
Hinab in jenes feste Haus.

Offnet aber mit den beiden nichsten Strophen die Gegenrichtung:

Dort ruh ich eine kleine Stille,
Dann 6ffnet sich der frische Blick,

dirt habe« (WAV 7, S.182). Vgl. Spinoza, Ethica Ordine Geometrico demonstrata,

pars quinta, propositio XIX, in: Spinoza, Opera - Werke. Lateinisch und Deutsch,

hrsg. von Konrad Blumenstock, Bd. 2, Darmstadt 1967, S. 84—557, hier: S. 528 f.
39 Henkel, Versuch iiber >Wilhelm Meisters Lehrjahre< (Anm. 37), S. 108.
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Ich lasse dann die reine Hiille,
Den Giirtel und den Kranz zuriick.

Und stillt gar die immer wieder bedringende Frage ihrer geschlecht-
lichen Identitat:

Und jene himmlischen Gestalten

Sie fragen nicht nach Mann und Weib,
Und keine Kleider, keine Falten
Umgeben den verklirten Leib.

(Ebd., S.517)

Die »Exequien Mignons« (ebd., S. 575-579) bekraftigen diese Vertikal-
tendenz, indem zwar die Knaben singen:

Ach! die Fliigel heben sie nicht, im leichten Spiele flattert das Ge-
wand nicht mehr: als wir mit Rosen kranzten ihr Haupt, blickte sie

hold und freundlich nach uns.
Doch der Chor erwidert:

Schaut mit den Augen des Geistes hinan! in euch lebe die bildende
Kraft, die das Schonste, das Hochste hinauf iiber die Sterne das Le-
ben trigt. (Ebd., S. 576)

In der Realitit freilich obsiegt die Gegentendenz:

Durch den Druck einer Feder versenkte der Abbé den Korper in die
Tiefe des Marmors. Vier Jiinglinge, bekleidet wie jene Knaben, tra-
ten hinter den Teppichen hervor, hoben den schweren schon verzier-
ten Deckel auf den Sarg, und fingen zugleich ihren Gesang an. (Ebd.,
S.578)
Gab es in >Wilhelm Meisters Lehrjahren« eine »Skala des Weiblichen
[...] vom Engelhaften bis zur Verdorbenheit«4° und waren sie hier zu-
nehmend (um Hofmannsthals Formulierung aufzunehmen) als »Men-
schen der guten Gesellschaft, und gerade indem sie Menschen der Ge-
sellschaft sind« dargestellt,#* so gilt letzteres erst recht fiir die sWahl-
verwandtschaften< — mit zwei bezeichnenden Ausnahmen: einerseits
Charlottes Tochter Luciane, die als eine satirisch iiberzeichnete Philine

40 Ebd., S.106.
41 Siehe oben, Anm. 33.
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»den Lebensrausch im geselligen Strudel immer vor sich her [...]
peitschte« (MA 9, S. 427), andererseits Charlottes »liebe Nichte« Ottilie
(ebd., S. 290), (mit deren eigenen Worten:) »eine geweihte Person [...],
die nur dadurch ein ungeheures Ubel fiir sich und andre aufzuwiegen
vermag, wenn sie sich dem Heiligen widmet, das uns unsichtbar um-
gebend allein gegen die ungeheuren zudringenden Michte beschirmen
kann« (ebd., S. 507).

Doch wihrend der Ottilien verfallene Eduard bekannte: »Sie hat sich
nicht von mir weg, sie hat sich iiber mich weggehoben« (ebd., S. 517),
musste sich der junge Architekt angesichts ihres Todes eingestehen:
»Auch hier war etwas unschdtzbar Wiirdiges von seiner Hohe herabge-
stiirzt« (ebd., S. 526), wobei er sich dadurch zu trésten vermochte, dass
»seine schone Freundin ihm in einer héhern Region lebend und wir-
kend vorschwebte« (ebd., S.527). Ja, in der von ihm entworfenen Ka-
pelle »schauen [...] heitere verwandte Engelsbilder vom Gewdélbe auf
sie [sc. Ottilie und Eduard] herab« (ebd., S. 529).

V. Spdte Lyrik

Hatte Goethe im >Torquato Tasso< und in der >Natiirlichen Tochter«
»Menschen der Gesellschaft« (Hofmannsthal) als Sujet seiner dramati-
schen Produktion gewihlt, so darf auch seine zeitlich anschliefende
lyrische Produktion als »gesellige Poesie« charakterisiert werden.4* Ja,
im hochsten Sinne >gesellschaftlich< kann die Serie seiner Huldigungs-
gedichte (1808-1821) genannt werden. Gleich das erste, Auguste von
Hessen-Kassel gewidmete, >Einer hohen Reisendens, beginnt mit den
riihmenden Versen:

Wohin Du trittst, wird uns verklirte Stunde,
Dir leuchtet Klarheit frisch vom Angesicht,
Vom Auge Gutheit, Lieblichkeit vom Munde,
Aus Wolken dringt ein reines Himmelslicht.
(MA 9, S. 25, v.1—4)

42 Vgl. Hendrik Birus, Von den >Sonetten< zum >West-stlichen Divan«. 1806—1819
(1996), in: ders., Gesammelte Schriften, 3 Bde., Géttingen 2020—2022, hier: Bd. 3,
S.353-363, bes. S. 353—357. Beim spiiten Goethe dagegen spricht Ernst Osterkamp
von einer »Poesie der Einsamkeit« (Marienbader Bergschluchten [Anm. 5], S. 436).
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Diese verklarende Vertikaltendenz beherrscht auch die von der Karls-
bader Biirgerschaft bestellten >Thro Majestit der Allerdurchlauchtigs-
ten Frau Frau Maria Ludovica Kaiserin von Oesterreich bei Threr hochst
begliickenden Anwesenheit in Karlsbad alleruntertinigst zugeeigneten
Gedichte« (ebd., S. 44—49) vom Juni 1810, mit enkomiastischen Versen
auf die Kaiserin:

Die zu uns hernieder steigend
Mit uns wandelt unsre Pfade,
(Ebd., S. 47, v.211)

Nun Sie auf euch mit Huld und Neigung blicket,
Nun wif3t ihr erst warum ihr euch geschmiicket.
(Ebd. S.46, v.15 1)

Und ihr Sprossen dieser Gauen,
Kinder, eilt Sie anzuschauen,
Blickt mit Wonne, mit Vertrauen,
Zu der Herrlichen empor!

(Ebd., S. 45, v.33-36)

Dieses Sursum corda kehrt wieder in der Eroffnungsstrophe der der
osterreichischen Kaisertochter Marie Louise und Gattin Napoleons ge-
widmeten >Blumen auf den Weg Thro Majestdt der Kaiserin von Frank-
reich am Tage der hochst begliickenden Ankunft zu Karlsbad aller-
untertinigst gestreut von der Karlsbader Biirgerschaftc (den (2.) Juli
1812):

Sieht man den schonsten Stern die Nacht erhellen,
So wird das Auge wie das Herz erquickt;

Doch wenn, in seltnen, langersehnten Fillen,

Ein herrliches Gestirn zum andern riickt,

Die nahverwandten Strahlen sich gesellen;

Dann weilt ein Jeder schauend, hochentziickt:

So unser Blick, wie er hinauf sich wendet,

Wird vom Verein der Majestit geblendet.

(Ebd., S. 65, v.1-8)
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Dabei ist es durchaus eine Ausnahme, wenn hier auch einmal »der
Blick des Herrn« als »zweite Sonne« gepriesen wird.4>

Diese Serie endete im August 1821 mit dem Huldigungsgedicht
»Thro Kaiserl. Hoheit Gro3fiirstin Alexandra¢, der geborenen Prinzessin
Charlotte von Preuflen und spdteren Zarengattin, mit dem abschliefSen-
den Verspaar:

So kann er [sc. der innere Sinn] dann, bei solcher Sterne Schein,
Auch wenn er wollte niemals einsam sein.
(MA 13.1, S. 46, v. 13 f.)

Aufschlussreicher fiir Goethes nach-klassisches Weiblichkeitsverstind-
nis sind freilich seine von aktuellen romantischen Tendenzen ange-
regten >Sonette« (1807-08). Denn obwohl in direkter Konkurrenz mit
anderen Sonett-Dichtern des >Kreisesc um den Jenaer Verlagsbuch-
héndler C.F.E. Frommann (Zacharias Werner, Friedrich Wilhelm Rie-
mer, Johann Diederich Gries und Franz Xaver Klinger) entstanden, die
allesamt ein zwar tiberschwengliches, doch durchaus konventionelles
Maidchenbild im Lobpreis von Frommanns achtzehnjahriger Pflege-
tochter Minchen Herzlieb zelebrierten,#4 zeugen Goethes Sonette in
zweierlei Hinsicht von seinem deutlich verianderten Frauenbild: Wihrend
zum einen seine Liebeslyrik bisher fast ausnahmslos aus einer ménn-
lichen Perspektive verfasst war,4 finden sich hier Sonette mit weib-
lichen Sprechern: >IV. Das Médchen spricht< (MA 9, S. 13 f.), >VIIL. Die
Liebende schreibt¢, >IX. Die Liebende abermals< und »>X. Sie kann nicht

43 >Blumen auf den Weg Thro des Kaisers Majestit am Tage der hochst begliicken-
den Ankunft zu Karlsbad alleruntertinigst gestreut von der Karlsbader Biirger-
schaft den 2.Juli 1812¢ (MA 9, S.60-62, hier: S.62, v.56) — Kursivierung im
Original.

44 Vgl. die in Gisela Henckmanns Kommentar (MA 9, S. 1085 f.) abgedruckten Pen-
dants von Werner und Riemer zu Goethes >Charade«-Sonett (ebd., S. 21).

45 Solche Ausnahmen sind etwa >Annette an ihren Geliebten< (MA 1.1, S.119),
>Wunsch eines kleinen [bzw. jungen] Midgen[s]< (ebd., S.126/144), >Vor Ge-
richt« (MA 2.1, S. 32), die 6. und 16. >Romische Elegiec (MA 3.2, S. 49f. und 67),
>Nihe des Geliebten< (MA 4.1, S. 667) und >Die Spinnerin< (ebd., S. 669 {.); hinzu-
kommen Dialoggedichte wie >Antworten bei einem gesellschaftlichen Fragespiel«
(MA 2.1, S.97f.), >Verschiedene Empfindungen an Einem Platze« (ebd., S.99f.),
>Das Wiedersehen< (MA 4.1, S.659), >Der Edelknabe und die Miillerin. Alt-
englisch« (ebd., S.8771f.), >Reue. Altspanisch« (ebd., S.883-885) und >Der neue
Pausias und sein Blumenmadchenc« (ebd., S. 886—901).



38 HENDRIK BIRUS

endenc (ebd., S. 16 f.). Zum anderen sind diese — wie auch >I. Machtiges
Uberraschen« (ebd., S.12) und >VII. Abschied« (ebd., S.15f.) — durch
Zitate aus Bettine von Arnims Briefen inspiriert.4°

Dies erfiahrt im >West-ostlichen Divan« (1814-19) eine weitere Stei-
gerung, indem im >Suleika Nameh — Buch Suleika#’ die Geliebte
Suleika vollig gleichberechtigt neben ihrem Geliebten Hatem auftritt,
ja er bekennen muss:

Alles Erdengliick vereinet
Find’ ich in Suleika nur.

Wie sie sich an mich verschwendet,
Bin ich mir ein werthes Ich;

Hitte sie sich weggewendet,
Augenblicks verlor ich mich.
(S.84f., v.11-16)

Wihrend aber in Goethes >Sonetten< Bettines Briefzitate lediglich in-
tertextuell verarbeitet sind, zeigt der >West-ostliche Divan« einen weit-
aus hoheren Grad an Dialogizitit. Ist es doch keine Fiktion, wenn
Hatem an Suleika rithmt: »Selbstgefiihltes Lied entquillet, | Selbstge-
dichtetes dem Mund« (S. 87, v. 51 f.), und sie ihrerseits beteuert: »Wohl
daf3 sie dir nicht fremde scheinen; | Sie sind Suleika’s, sind die deinen!«
(S.92, v.29f.) Denn Goethe hat mindestens vier Gedichte seiner Ge-
liebten Marianne von Willemer komplett ins >Buch Suleika< aufgenom-
men.#® Daher heif3t es zutreffend von Hatem: »Doch vor allem sollt’
ihm recht seyn, | Wenn das Liebchen selber singet.« (S. 86, v. 43 f.)

Gleichzeitig kniipft Goethe im Preis der Geliebten nicht nur an ori-
entalische Panegyrik, sondern nicht minder an die exaltierte Rhetorik
seiner Huldigungsgedichte an, wenn er im >Chuld Nameh — Buch des
Paradieses< Suleika »Erdensonne« und »Paradieses Wonne« (S. 130, v. 5
und 7) nennt und das nachgetragene Gedicht >Vorschmack« in die Stro-
phen miinden lasst:

46 Vgl. hierzu die Einzelnachweise in Karl Eibls Kommentar (FA I 2, S. 979-9834).

47 Johann Wolfgang Goethe, West-6stlicher Divan, neue, véllig revidierte Ausgabe,
hrsg. von Hendrik Birus, Berlin 2010 (FAT 32), S.73-102 - kiinftig zitiert mit
einfacher Seiten- und Verszahl.

48 Vgl. Birus, Von den >Sonetten< zum >West-ostlichen Divan< (Anm. 42), S. 359.
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Deshalb entsendet er [sc. der Prophet] den ewigen Raumen
Ein Jugend-Muster, alles zu verjiingen;

Sie schwebt heran und fesselt, ohne Saumen,

Um meinen Hals die allerliebsten Schlingen.

Auf meinem Schoos, an meinem Herzen halt ich
Das Himmels-Wesen, mag nichts weiter wissen;
Und glaube nun ans Paradies gewaltig

Denn ewig mocht ich sie so treulich kiissen.

(S. 434, v.13-16)

Solcher Scherz verwandelt sich in der »Marienbader Elegie« (September
1823)4 in bitteren Ernst. Denn zwar entwirft die >Elegie« eingangs das
»Hoffnungsbild, von der Geliebten an den Pforten des Himmels um-
armt zu werden«,5° doch dessen Realisierung scheint mehr als fraglich:

Was soll ich nun vom Wiedersehen hoffen,
Von dieses Tages noch geschlofiner Bliite?
Das Paradies, die Holle steht dir offen;

Wie wankelsinnig regt sich’s im Gemiite! —

(v.1-4)

Umso dringlicher muss sich der Sprecher sogleich Mut zusprechen:

Kein Zweifeln mehr! Sie tritt ans Himmelstor,
Zu Thren Armen hebt Sie dich empor.

(v.5f)
Und die unmittelbare Fortsetzung scheint ihm Recht zu geben:

So warst du denn im Paradies empfangen,

Als wirst du wert des ewig schonen Lebens;

Dir blieb kein Wunsch, kein Hoffen, kein Verlangen,
Hier war das Ziel des innigsten Bestrebens,

Und in dem Anschaun dieses einzig Schonen
Versiegte gleich der Quell sehnsiichtiger Trinen.

(v.7-12)

49 MA 13.1, S.135-139 — im folgenden zitiert mit einfacher Verszahl.
50 Osterkamp, Marienbader Bergschluchten (Anm. 5), S. 434.
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Diese Hoffnung aber erweist sich alsbald als illusionr:

Nun eilt, nun stockt der Fuf3 die Schwelle meidend,
Als trieb ein Cherub flammend ihn von hinnen;
Das Auge starrt auf diistrem Pfad verdrossen,

Es blickt zuriick, die Pforte steht verschlossen.
(v.21-24)

Immerhin »schwebt, Seraph gleich, aus ernster Wolken Chor, | Als
glich es Thr, am blauen Ather droben, | Ein schlank Gebild aus lichtem
Duft empor« (v. 38—40). Doch solch ein »Luftgebild statt Threr« (v. 44)
bewahrt ihn auf Dauer nicht vor der Einsicht: »Nun bin ich fern!«
(v.109) und vor dem trostlosen Fazit:

Mir ist das All, ich bin mir selbst verloren,

Der ich noch erst den Gottern Liebling war;

Sie priiften mich, verliehen mir Pandoren,

So reich an Giitern, reicher an Gefahr;

Sie drangten mich zum gabeseligen Munde,
Sie trennen mich, und richten mich zu Grunde.

(v.133-138)

Schlieft das in der >Trilogie der Leidenschaftc unmittelbar vorausge-
hende Gedicht JAn Werther« mit dem Verspaar: »Verstrickt in solche
Qualen halbverschuldet | Geb” ihm ein Gott zu sagen was er duldet.«
(Ebd., S.135, v.49f.), so versieht Goethe nun seine >Elegie< als Motto
mit dem nur minimal modifizierten Zitat vom Schluss des >Torquato
Tasso« (v. 3432 f.): »Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt |
Gab mir ein Gott zu sagen was [>Tasso<: wie] ich leide.« Das folgende
Gedicht >Aussohnung« (MA 13.1, S. 140) scheint zwar die Trostlosigkeit
des Endes der >Elegie« zu dementieren, war allerdings schon friiher fiir
das Stammbuch der Pianistin Marie Szymanowska verfasst worden, ist
also werkbiographisch in der >Trilogie der Leidenschaft« nicht Goethes
letztes Wort.

Der Schluss des >Faust I, den Goethe anderthalb Jahre nach der >Ma-
rienbader Elegie« wieder aufgenommen hatte, »lief3 [...] nach der Hol-
lenfahrt der Liebe deren Himmelfahrt dsthetisches Ereignis werden«*

51 Ebd., S.438.
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und lasst sich »als Antwort auf die offene Frage ihres Endes lesen: ob es
ein Leben ohne die schenkende und rettende Kraft der Liebe geben
konne«.>2

Noch 1825 hatte Goethe als Pendant zum »Prolog im Himmel«
(v.243—353) eine abschlieende Gerichtsszene iiber Fausts Teufelspakt
vorgesehen: »Christus Mutter und Evangelisten und alle Heiligen | Ge-
richt uber Faust.«>3 Doch: »Mit der Einfithrung der sMutter« [namlich
der Mater gloriosa] hatte er, wie in der >Elegies, eine an der Paradieses-
pforte wartende weibliche Gestalt gewonnen, die dariiber entscheiden
sollte, ob Faust ins Paradies eingelassen, ob er in die Holle verstofsen
wird«.54 Hoher kann die Verklirung des Weiblichen nicht gesteigert
werden.

52 Ebd., S.439.

53 Goethe, Faust. Historisch-kritische Edition (Anm. 14), H P195, S. 2, URL: http://
v1-3.faustedition.net/document?sigil=H_P195&page=2&view=document, abge-
rufen am 24.9.2023. Vgl. Bohnenkamp, »... das Hauptgeschift nicht aufSer Augen
lassend« (Anm. 14), S. 752.

54 Osterkamp, Marienbader Bergschluchten (Anm. 5), S. 440.
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