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DIE LITERATUR UND IHRE STIMMEN
EINLEITUNG

Und schwer getroffen sinkt er nieder,
Da rauscht der Kraniche Gefieder,

Er hort, schon kann er nicht mehr sehn,
Die nahen Stimmen furchtbar krihn.
»Von euch, ihr Kraniche dort oben!
Wenn keine andre Stimme spricht,

Sei meines Mordes Klag erhoben !«

Er ruft es, und sein Auge bricht.’

Wie wenige Texte beschwort Friedrich Schillers Ballade »Die Kraniche des Ibykus«
(1797) die Bedeutung der Stimme. Dem auf dem Weg zu den Isthmischen
Spielen nach Korinth von Riubern tddlich verwundeten Singer Ibykus schwin-
den die korperlichen Krifte. Vergebens fleht um Rettung, »schickt« seine
Stimme »weit« aus,* gebraucht sie ein letztes Mal — in eigener Sache: fiir sich
und die Poesie. Er bittet die Kraniche, die ihm mit ihrem Krihen wie Wichter
und Todesboten folgen, fiir ihn zu klagen. Tatsichlich erscheinen die Kraniche
tiber dem Theater, das Ibykus aufsuchen wollte, und zwar unmittelbar, nach-
dem der Gesang der Erinnyen verstummt und der Chor im Hintergrund ver-
schwunden ist. Die Tiere wirken wie eine Streitmacht, eine amorphe, bedroh-
liche Masse, getragen von der Macht der Erinnyen selbst: »Und iiber dem
Theater hin / Sieht man, in schwirzlichem Gewimmel, / Ein Kranichheer
voriiberziehn.«<* Die Botschaft der Kraniche ist dem Publikum im Theater un-
mittelbar deutlich; als wire sie ihm eingegeben, geht sie schnell von »Mund zu
Mund«# Ibykus wurde ermordet; das Publikum beweint ihn, die Mérder an-
klagend. Indem diese ihre Stimme erheben, verraten sie sich; sie werden vor
den Richter gefithrt und verurteilt, sodass Ibykus wie durch héhere Macht ge-
riacht ist.
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In Schillers »Kranichen des Ibykus« erscheint die Stimme als besondere Gabe
des Singers ebenso wie als natiirliche Befihigung der Végel; wenn sie auch
blof§ krihen, reprisentieren ihre Stimmen doch den mit Gewalt zum Ver-
stummen gebrachten Singer. Die Natur setzt das Werk der Poesie fort, dem
kosmologischen Weltbild der Antike folgend, in dem beides untrennbar ver-
bunden ist. Die Stimme wird Medium der Entdeckung und der Rache. Liest
man Schillers Gedicht mit besonderem Augenmerk auf die Stimme, entfaltet
sich nicht nur seine besondere Dynamik zwischen Natur und Kultur, sondern
die Stimme erscheint auch als das Agens, das Gut und Bése scheidet, den Tod
der Morder prijudiziert. »Die Kraniche des Ibykus« beschworen die kosmolo-
gische Macht der Stimme als Instrument der Gétter; die Tiere stellen die gute
Ordnung auf Erden her.

Diese Darstellungsweise der Stimme in der Literatur trigt ihre epochal typi-
schen und fiir Schiller charakteristischen Ziige. Nimmt man allein sein lyrisches
Werk in den Blick, dann zeigt sich, wie variantenreich seine Wahrnehmung der
Stimme ist: Thema und Gestaltung der »Kraniche des Ibykus« sind, was die Pers-
pektivierung des Gottlichen betrifft, an sich nicht neu, denn sein schon ein Jahr
zuvor erschienenes Gedicht »Die Macht des Gesanges« (1796) verkniipft den
Gesang von Mensch und Natur in dhnlicher Weise, in zehnzeiligen jambischen
Strophen, jedoch ohne die Spannung, die aus der kriminologischen Erzihlung
tiber Ibykus entsteht. Auch im Erotischen iibte das Stimmliche Faszination
auf Schiller aus, wie u.a. sein Gedicht »Laura am Klavier« (1782) zeigt, das die
schone Frauenstimme in petrarkistischer Tradition preist. In dem Scherzgedicht
»Kastraten und Minner« (1782) schliefllich wird die minnliche Stimme poeto-
logisch aufgeladen und — gegen die Kastraten — zum Ausdruck schopferischer
Energie schlechthin erklirt. Weitere Beispiele lieffen sich finden, nicht nur in
Schillers Werk.

Es wire reizvoll, daran ankniipfend eine Geschichte der literarisierten Stimme
zu schreiben, die vorliegende Studien zum Verhiltnis von Literatur und Musik
weiterfithren kénnte.> Eine solche Geschichte wiirde mindestens zwei Facetten
aufweisen: zum einen die Facette der Stimme in der Literatur, die ihrerseits
an historischen und zeitgendssischen Stimmen geiibt ist. Denn Stimme er-
scheint als Gestaltungsmerkmal und Thema der Literatur zugleich: als ihr eigener
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Klang, iibersetzbar auch als Autorenstil, als reigene Stimme« in der Literatur.
Auch befassen sich manche Texte ausdriicklich mit Stimmen, die sie horbar
machen: auflergewdhnliche und laute Stimmen, wie sie etwa dem Neffen des
franzosischen Komponisten Jean-Philippe Rameau in Denis Diderots einschli-
gigem Roman zugeschrieben werden.® Von besonderem Interesse ist — wie
in Schillers Beispiel — dariiber hinaus das Verhiltnis von Naturstimmen und
menschlichen, mitunter auch geschulten Stimmen; der Vogelgesang hat hier
besonderen Anklang gefunden, etwa durch Onomatopoeia.”

Zum anderen sind die zahlreichen Vertonungen von Literatur bedeutsam:
ihre oralen Vorstufen, Lesungen, die Arten und Weisen, wie Literatur in Noten
gesetzt, vorgetragen, gespielt und gesungen wird. Dokumente wie diese finden
sich in grofler Zahl auch in Literaturarchiven wie dem Deutschen Literaturarchiv
Marbach. Solche Dokumente veranschaulichen multimediale oder multimodale
Formen der Literatur, die im intimen und 6ffentlichen Raum praktiziert wur-
den und werden. Sie erlauben Einsichten a) in die Aura der Autorenstimme in
ihrer Symbolfunktion oder in ihrer Zeugenschaft und in ihrem Verhiltnis zum
Text, b) in historische Formen des Deklamierens, der Artikulation und Modu-
lierung, ¢) in die Medienspezifik von Tonaufnahmen, d) in das Verhiltnis von
Vertonung und Text (Akzent, Sprachmelodie, Rhythmus usf.) und e) in multi-
modale Kunstformen wie die Oper, das Kabarett oder in neuere Liedformen des
ausgehenden 20. und friihen 21. Jahrhunderts (z. B. Neue Deutsche Welle, Rap).?

Dariiber hinaus erscheint die Stimmkunst im Archiv als ssmmlungskonstituie-
rendes Moment, wie die Notensammlung Georg Giinther, die jiingst erworbene
Musikaliensammlung Fritz Kauffmann und das kiirzlich dem DLA geschenkte
Friedrich Silcher Archiv zeigen. Auch das Portal »Dichterlesen« orientiert sich
an der Literatur als akustischer Kunst.? Doch wurden solche an Stimme und
Liedgesang orientierte Sammlungen bislang nur wenig erforscht. Méglicher-
weise liegt der Grund dafiir in den hohen interdiszipliniren Herausforderun-
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gen, die solche Sammlungen mit sich bringen. Etwa fragt sich schon bei der
Sichtung eines analogen Bestands aus Text und Noten, nach welche Kriterien
dieser zu beschreiben ist; die eingespielten literaturwissenschaftlichen Merk-
male geniigen hier nicht. Kommen auditive Realisierungen hinzu, wiren diese
mit jenen Text — und Notenbestinden zu verkniipfen, auf die sie sich beziehen.

Nimmt man das Portal »Dichterlesen« als Beispiel, wird ein weiteres deut-
lich: dass sich die Sammlung von Lesungen und Interviews nimlich zum Zweck
der Untersuchung mit digitalen Analyseméglichkeiten kombinieren liefe. So
wire es hilfreich, wenn das Portal mit Tools ausgestattet wire, die es erlauben,
akustische Darbietungen von Literatur maschinell zu analysieren und mit dem
individuellen Héreindruck zu vergleichen.! In einem weiteren Schritt kénnte
dariiber hinaus auch die Rezeption von literarischen Tondokumenten analysiert
werden, um digitale und analoge Untersuchungen zueinander in Beziehung zu
setzen und nach der intersubjektiv teilbaren Wahrnehmung von Text und Ton
zu fragen.™

Nachstehende Beitrige spiegeln die beiden genannten Facetten von Stimme
und Literatur, finden ihr Zentrum aber in der Lesung als zentraler Praktik des
Literaturbetriebs. Sie widmen sich der Stimme des Autors Friedrich Diirren-
matt (Ulrich Weber) und untersuchen Ernst Jandls Performances auch im Kon-
text seines Nachlasses (Bernhard Fetz). Dabei ragt ein akustisches Dokument
besonders heraus, das, wie Lorenz Wesemann erértert, die Darbietungsformen
von Jandl und Oskar Pastior in raffinierter Weise miteinander verbindet und
besondere methodische Herausforderung fiir seine Dechiffrierung bereithilt.
Ausgehend von der Schiller-Ballade »Die Biirgschaft« zeigt Julia Merrill exemp-
larisch, wie ein methodisch avancierter stimmwissenschaftlicher Vergleich ihrer
Realisierungen unternommen werden kann und welch bedeutsamen Ergebnisse
dies fiir die Wahrnehmungsgeschichte der Literatur zum einen und fiir die Ent-
wicklung der Literatur als Tonkunst zum anderen hat.
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