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Heinz ROLLEKE

Vom »Vaterunser« und seinem Weiterleben
in Parodien, im Volksbrauch und
in der deutschen Literatur

Das »Paternoster« oder »Vaterunser« ist seit dem ersten Jahrhundert
n. Chr. und bis heute das grundlegende Gebet der Kirche und der ver-
breitetste Text in der Weltliteratur. Es diirfte nichts geben, das so viele
Menschen nun schon zweitausend Jahre hindurch kennen und auswen-
dig wissen wie die sieben Bitten des »Vaterunser«. Das Gebet geht auf
die im Matthius-Evangelium (Mt 6,9-13) iiberlieferten Herrenworte
innerhalb der Bergpredigt zuriick' und findet in gegenwirtig immer
noch so gut wie ginzlich unverdnderter Gestalt*> in der kirchlichen
Liturgie Verwendung, und zwar in den >Heiligen Sprachen«< Griechisch

1 Ein kiirzere Fassung des Gebets findet sich im Lukas-Evangelium (11,2—4); sie
umfasst nur fiinf Bitten (es fehlen gegeniiber der Version bei Matthdus »Dein
Wille geschehe wie im Himmel so auf Erden« sowie »sondern erlose uns von dem
Bosen«. Erst der wahrscheinlich erweiterte Text des Matthdus-Evangeliums bietet
den zahlensymbolischen Aufbau, nimlich drei Bitten ad Deum, vier Bitten pro
nobis: 3 (Zahl Gottes) + 4 (Zahl der Erde) = 7 (die umfassende perfekte Zahl). — Die
sogenannte Doxologie (»Denn Dein ist das Reich ...«) ist ein Anhang, der wohl
aus frithchristlicher Gebetspraxis tibernommen ist. Diese abschlielende Formel
wurde erst in jiingerer Zeit endgiiltig in das katholische Gebetsformular tibernom-
men, wird aber in der Messfeier vom eigentlichen Vaterunser-Text getrennt ge-
betet. Die iiber Jahrhunderte unverindert feste Wortform des Paternoster mag
auch durch einen bis auf eine Ausnahme bemerkenswert festgelegten Dreier-
rhythmus bestirkt worden sein; die acht Sétze (Einleitung plus sieben Bitten)
umfassen 50 Worte: 6 +3+3+9+6+11 (1) +6 +6.

2 Goethe hat die unverdnderte Stellung der beiden Eingangsworte, die schon im
Mittelalter nicht mehr deutscher Sprachgewohnheit entsprach, sanft ironisch ne-
ben der moderneren Form (die seinerzeit die Reformierten gegen die Lutheraner
und die Katholiken vertraten) als ebenfalls Gott wohlgefillig toleriert: »Das Unser
Vater, ein schon Gebet, | Es dient und hilft in allen Néten. | Wenn einer auch Vater
Unser fleht, | In Gottes Namen, laf8 ihn beten« (Johann Wolfgang Goethe, Ge-
dichte 1800-1832, hrsg. von Karl Eibl, Frankfurt am Main 1998, S.379).

© 2019 Heinz Rolleke, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83533364-001 | CC BY-NC-SA 4.0



8 HEINZ ROLLEKE

und Lateinisch sowie in jiingerer Zeit auch in den jeweiligen Landes-
sprachen.

[dtep MUY 0 €V TO1G OVPOVOIG

Pater noster, qui es in caelis

Fater unseer, thii pist in himile (8. Jhd.)3

Fater unsér, thu in himilom bist (9. Jhd.)*
Vater unser (der du bist) im Himmel (20. Jhd.)

»Als >Herrengebet< hat das Vaterunser in der Christenheit von je her
eine grofSe Bedeutung gehabt [...]. Es ist klar, dass es, weil von Christus
selbst gelehrt, fiir ganz besonders >kraftig« angesehen wurde.«5 Als so
hoch geschitztes und so unendlich oft gesprochenes Gebet gab das
»Vaterunser« zu mancherlei Verwendungen im Lauf der Frommig-
keits- wie der Brauchtumsgeschichte Anlass. Um nur zwei Beispiele zu
nennen: Als der oder das »Paternoster(kette)«® wurde eine spitmittel-
alterliche Vorform des katholischen Rosenkranzes bezeichnet, mehrere
auf eine Schnur gezogene Perlen, anhand derer man jeweils ein » Vater-
unser« sprach.” »Als Schadenzauber wirkt es, wenn man das Vaterunser

3 Wilhelm Braune, Althochdeutsches Lesebuch, 13. Aufl., bearb. von Karl Helm,
Tiibingen 1958, S.15. — Das Paternoster gehort zu den friihesten und — vor allem
im Zuge der Missionstitigkeit — am weitesten verbreiteten Ubersetzungen ins
Deutsche (die Ubersetzung des Matthius-Textes findet sich bereits in der goti-
schen Wulfila-Bibel des 4. Jahrhunderts).

4 Ebd., S.34. Auch das berithmte und sprachlich kunstvolle Evangelienbuch des Ot-
frid (um 870) hilt die lateinische Wortstellung bei: »Fater unser gtato« (ebd.,
S.111).

5 A.M. Schneider, [Art.:] Vaterunser, in: Handworterbuch des deutschen Aberglau-
bens, hrsg. von Hanns Bichtold-Staubli, Bd. 8, Berlin und Leipzig 1937, Sp. 1513~
1516, hier: Sp. 1513.

6 In iibertragenem Gebrauch begegnet die Bezeichnung iibrigens auch fiir die Riick-
gratswirbel, eine Wasserhebemaschine oder eine Aufzugsart. Vgl. Jacob und Wil-
helm Grimm, Deutsches Worterbuch, Bd.7: N, O, P, Q, bearb. von Mathias Lexer,
Leipzig 1889, Sp.1502—1503, s.v. Paternoster, hier: Sp. 1503.

7 Man nannte sowohl die ganze Gebetsschnur als auch die einzelnen Kiigelchen
»Paternoster«. Selbst noch lange, nachdem diese Gebetsform vom Rosenkranz ab-
gelost worden war, bezeichnete man auch diesen zuweilen als »Paternoster; die
Belege in der Literatur reichen bis weit ins 19. Jahrhundert. — Wie bald bestimmte
Formen der Volksfrommigkeit zu Betriigereien ausgenutzt wurden, zeigt sich auch
bei diesen Paternosterschniiren: Riibezahl tut so, als bote er in seiner Jahrmarkts-
bude kostbare Gebetsschniire (»Corallen und auch wohl Edelgesteine«) an; als die



VOM »VATERUNSER« UND SEINEM WEITERLEBEN 9

riickwirts betet [...].8 Mit 77 Vaterunsern lisst sich jede Krankheit
zuriickbeten.«? Wie selbstverstiandlich und wie priasent das Gebet in der
volkslaufigen Rezeption den Menschen schon von Kindesbeinen an war,
wird aus der Erstfassung von Gottfried Kellers autobiographischem
Roman >Der griine Heinrich« von 1854 sehr schon deutlich:

Ich betete mein Vaterunser, dessen vollendet schone Einteilung und
Abrundung mir das Einprigen leicht und das Wiederholen zu einer
angenehmen Ubung gemacht hatte, mit grofSer Meisterschaft und
vielen Variationen, indem ich diesen oder jenen Teil doppelt und
dreifach aussprach oder nach raschem und leisem Hersagen eines
Satzes den folgenden langsam und laut betonte und dann riickwirts
betete und mit den Anfangsworten Vater unser schlof3.*

Im lateinischsprachigen Rémischen Ritus begegnet das Gebet ofter; es
hat vor allem seinen festen Platz in samtlichen Messformularen, wo es
zwischen dem Fiirbittgebet nach der Wandlung (»Unde et memo-
res ...«) und dem »Libera nos ...« steht,’ sowie im Bestattungsritus;
bei diesem wird es in einer merkwiirdigen Form gebetet:

10

11

gutgldubigen, aber heillos betrogenen Kiufer die wunderkriftige, heilige Ware
niher besehen, finden sie an der Kette ausgebrochene Zihne, Scherben, Riiben-
schnitzel, Fingerhiite, Knochensplitter und dergleichen »Narrentheidungen« auf-
gereiht (»Riibezahl verkauffet Pater noster, in: Johannes Praetorius, Des Riibe-
zahls Anderer | Und zwar gantz frischer Historischer Theil, Leipzig 1671, S.73).
Vgl. Lichtenbergs Spott (Ende des 18. Jahrhunderts): »Er war ein vortrefflicher
Junge, als er kaum sechs Jahr alt war, konnte er schon das Vater Unser riickwirts
herbeten«; Georg Christoph Lichtenberg, Sudelbiicher II, in: ders., Schriften und
Briefe, hrsg. von Wolfgang Promies, Bd. 2, Miinchen 1971, S.151. Vgl. noch den
von Gottfried Keller geschilderten kindlichen Umgang mit dem Herrengebet
(siche Anm. 10).

Schneider, Vaterunser (Anm.s), Sp.1514. Am Ende vieler altdeutscher Segens-
formeln - vor allem gegen Krankheiten — begegnet das Paternoster fast stereotyp,
vgl. »Pro Nessia«: »Ter pater noster« (IX. Jahrhundert; Althochdeutsches Lese-
buch [Anm. 3], S.86); »Ad catarrum dic«: »Amen ter. Paternoster ter« (XI.; ebd.,
S.88); »Ad equum errehet«: »Pater noster, et terge crura eius et pede« (XIL; ebd.,
S.87); »Contra caducum«: »ter cum pater noster« (XII; ebd., S. 88).

Gottfried Keller, Der griine Heinrich. Erste Fassung, hrsg. von Clemens Hesel-
haus, Frankfurt am Main 1962, S. 52.

Vgl. P. Anselm Schott, Das Mef3buch der hl. Kirche (Missale romanum), latei-
nisch und deutsch mit liturgischen Erkldrungen. Fiir die Laien bearb., Freiburg im
Breisgau ">1908, S. 32.
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V. Kyrie eleison! V. Herr, erbarme dich unser.

R. Christe eleison! A. Christus, erbarme dich unser.

V. Kyrie eleison! Pater noster. V. Herr, erbarme dich unser. Vater unser.
Et ne nos inducas in tentationem. Und fiihre uns nicht in Versuchung.

R. Sed libera nos a malo.™ A. Sondern erlése uns von dem Ubel.™3

Diese jahrhundertelang in Gebrauch gebliebene Gebetsform™ be-
stimmte also, dass der Geistliche nur den Eingang und nach einem
Schweigen von etwa einer Minute die vorletzte Bitte des Vaterunser
sang oder sprach und die Gemeinde lediglich mit der Schlussformel
antwortete. Die eigentliche Intention war wohl, dass die Glaubigen
wihrend der Stille die Bitten eins bis fiinf des Vaterunser (von »sancti-
ficetur nomen tuumc« bis »sicut et nos dimittimus debitoribus nos-
tris« — »geheiligt werde Dein Name« bis »wie auch wir vergeben
unsern Schuldigern«) lautlos beteten oder deren Aussagen geistlich
betrachteten. Dabei mag mancher an sich selbst und bei andern die Er-
fahrung gemacht haben, dass in solcher >Pausec die Gedanken leicht
abschweifen konnten — eine von der Kirche getadelte Untugend, die sich
indes auch bei lautem Gebet oft eingestellt haben diirfte.”> So mahnt
schon der Prediger Johann Geiler von Kaysersberg im Jahr 1508: »das
haiszet nit gebetet, da ain mensch vil paternoster [nur] mit dem mund
spricht.«*® Entsprechend zdhlt ein Beichtspiegel aus dem 19. Jahrhun-
dert unter die Siinden gegen das Erste Gebot: »Seine schuldigen Gebete
[...] unandéchtig verrichtet« zu haben.”

12 Ebd,, S. [199] (V.: Vicarius = Kaplan; R.: Respondentes = Gemeinde).

13 Gebet- und Gesangbuch fiir das Erzbistum Kéln, Kéln 1967, S.598 (V.: Vorbeter;
A.: Alle).

14 Aus eigener Erfahrung in einem sauerldndischen Ort, wo man als Kind an allen
Beerdigungen teilnehmen musste, ist erinnerlich, dass mindestens bis 1945 diese
lateinische Gebetsform noch immer fester Bestandteil der Totenexequien am
offenen Grab war.

15 Siehe Anm. 28. — Drastisch formuliert Heine den Gegensatz der abschweifenden
Gedanken vom Gebetstext in seinem Canossa-Gedicht >Heinrich« »Heinrich, mit
den blassen Lippen, | Murmelt fromme Paternoster; | Doch im tiefen Kaiser-
herzen | Heimlich knirscht er, heimlich spricht er«; Heinrich Heine, Neue Ge-
dichte, Zeitgedichte IX, in: ders., Samtliche Werke, hrsg. von Hans Kaufmann,
14 Bde., Miinchen 1964, hier: Bd. 2, S. 50.

16 Deutsches Worterbuch (Anm. 6), Bd. 7, Sp. 1502.

17 A. Schmitz, Gebete aus den Schriften der Heiligen. Vollstindiges katholisches
Gebets- und Andachtsbuch, 3. Aufl., Mainz o.]. (*1870), S.136; vgl. auch noch in
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In diesen Gegebenheiten — wobei generell das Unverstindnis der
lateinische Liturgie durch das Kirchenvolk in Rechnung zu stellen ist —
scheinen einige der unzihligen Paternoster-Parodien ihren Ursprung
zu haben, in denen die abschweifenden Gedanken des Betenden in der
zwischenzeitlichen Stille beim liturgischen Vortrag des Vaterunser, aber
auch die hochst weltlichen Gedanken nach den einzelnen Bitten beim
durchgingig gesprochenen Gebet in Worte gefasst werden. Ehe davon
in extenso die Rede ist, sei noch auf einen weiteren Gebrauch des Ge-
bets hingewiesen, der seinerseits zuweilen ans Parodistische streift.

Im Jahr 1220 verfasste Caesarius von Heisterbach seinen >Dialogus
miraculorum¢ in einer Geschichte wird von einem Teufel berichtet,
der sich in Monchsgestalt einem Madchen als Verfithrer gendhert hat.
Kleriker versuchen ihn zu entlarven, indem sie verlangen, er solle das
»Paternoster« und das »Credo« sprechen. Das ist dann eine Art Kate-
chisierung. Wer diese Gebete nicht gldubig sprechen kann, gehort de-
finitiv nicht zum Christentum:

Einige fragten ihn: Teufel, kennst du das Gebet des Herrn? Da er ant-
wortete: Ich kenne es sehr wohl, hieflen sie ihn es sagen. Und er
sagte: Vater unser, der du bist in den Himmel, dein Name, dein Wille
geschehe und auf Erden, unsern tigliche Brot gib uns heute, sondern
befreie uns von dem Ubel. Und als er in diesem Gebet mehr solche
Schnitzer und Barbarismen gemacht hatte, fiigte er kichernd hinzu:
Seht, so pflegt ihr Laien euer Gebet zu sagen.*®

Als der Teufel nun auch noch das »Credo« nicht richtig zu rezitieren
vermag — statt »ich glaube an Gott« kann er immer nur sagen und
wiederholen »ich glaube Gott« —, ist er entlarvt und muss das Feld
raumen."?

einem jiingeren Beichtspiegel die Frage zum Ersten Gebot: »War ich beim Beten
freiwillig unandichtig?« (Gebet- und Gesangbuch fiir das Erzbistum Kéln
[Anm. 13], S.587).

18 Caesarius von Heisterbach. Deutsch von Ernst Miiller-Holm, Berlin 1910 (= Ver-
schollene Meister der Literatur 3), S.55. Der lateinische Originaltext in: Caesa-
rius Heisterbacensis Dialogus miraculorum, hrsg. von Josephus Strange. Koln o.].
(1851), S.117.

19 Dem entspricht noch genau die ausweichende Antwort Fausts im Religions-
gesprich: »Glaubst du an Gott? [...] Ich glaub’ ihn« (v. 3425-3434). Margarete
erfasst aus dem Fehlen des »an« in Fausts Worten hellsichtig das Ergebnis ihrer
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Nicht streng nach dem katechisierenden Wortlaut, aber immerhin
erkennbar, priift der Einsiedel in Grimmelshausens >Simplicissimusc
(1669) anhand der Vaterunser-Kenntnis, ob das ihm zugelaufene Kind
schon oder noch nicht zum Christentum gehort:

Eins.: Ich frage [...], ob du das Vater unser kannst?

SiMmpL.: Jaich.

Eins.:  Nun so sprichs denn.

Simpr.:  Unser lieber Vater, der du bist Himmel, heiliget werde
Nam, zu kommes d’ Reich, dein Will scheh Himmel ad Erden, gib
uns Schuld, als wir unsern Schuldigern geba, fithr uns nicht in
kein bof3 Versucha, sondern erlés uns von dem Reich, und die
Kraft, und die Herrlichkeit, in Ewigkeit, Ama.

Eins.: Bist du nie in die Kirchen gangen? [...] Ach dafd Gott walte,
weif3t du nichts von unserm Herr Gott?*°

Der katechisierende Einsiedel stellt zu Recht fest, dass das Kind noch
nicht zum Christentum gehért; dazu miisste man ithm erst das » Vater-
unser« in der richtigen Form beibringen.

Dasselbe Resultat kann der Leser sozusagen stillschweigend aus dem
entlarvenden Wort ziehen, das die Mutter in der Droste-Novelle >Die
Judenbuche« (erschienen 1842) zu ihrem Sohn spricht:

»Kind, bete ein wenig — du kannst ja schon das halbe Vaterunser
[...].« Friedrich dachte an den Teufel, wie der wohl aussehen moge.>

Das »Kind« Friedrich Mergel ist von einer katholischen Mutter in
einem streng katholischen Dorf in Westfalen erzogen worden und

»Katechisierung« (vgl. v. 3523): Thr Liebhaber hat »kein Christenthum« (v. 3468).
Vgl. Heinz Rélleke: »Denn du hast kein Christentume, in: Jahrb. FDH 2009,
S.137-145.

20 Grimmelshausen, Der abenteuerliche Simplicissimus, hrsg. von Alfred Kelletat,
Miinchen 1956, S.26. Mehr als hundert Jahre nach Grimmelshausen bietet der
Mirchendichter Musdus 1783 eine dhnliche Szene: Ein Pater bereitet einen
Delinquenten auf den Tod vor; dieser ist in Gebetstexten wenig beschlagen:
»Den Engelgrufl und das Paternoster mengte er stets durcheinander, und von
dem Credo wufte er keine Silbe« (Johann Karl August Musius, Legenden von
Riibezahl, in: ders., Volksmirchen der Deutschen, Bd. 2, Berlin 1922, S.59f.).

21 Heinz Roélleke, Annette von Droste-Hiilshoff. Die Judenbuche, Bad Homburg vor
der Hohe, Berlin, Ziirich 1970 (= Commentatio 1), S. 16.
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inzwischen neun Jahre alt — da ist es fiir seine religiése Bildung ein
Armutszeugnis, wenn er »schon (/) das halbe Vaterunser« beten kann.
Vor allem aber zeigt sich hier, dass Friedrich noch nicht zur christlichen
Gemeinschaft zahlt, wozu eben Kenntnis des ganzen »Vaterunser« und
des »Credo« die Voraussetzungen sind.?*> Gottsched hat sich 1729 in
seinem >Versuch einer Critischen Dichtkunstc tiber die Imagination
einer Katechisierung (der Kinder Adams durch Gott selber) in einem
Schwank des Hans Sachs lustig gemacht:

Wie er nun den Abel und seine Kameraden im Vater Unser, Glauben
und den zehn Gebothen wohl bewandert findet: also besteht Cain mit
seinen bosen Briidern sehr iibel, wenn er sein Vater Unser so ver-
stimmelt herbethet:

O Vater Himmel unser,

Laf3 uns allhier dein Reich geschehen,

In Himmel und in Erden sehen,

Gieb uns Schuld und tiglich viel Brodt,

Und alles Uebel, Angst und Noth.?

Katechisierungen mit Hilfe des »Vaterunser« (und des »Credo«) kon-
nen also erweisen, dass der Gepriifte kein Christ ist (wie im mittelalter-
lichen >Dialogus<) oder dass er kein Christ mehr ist (wie in Goethes
>Faust<) oder ob er noch kein Christ ist (wie im >Simplicissimus< oder in
der >Judenbuche«). Vor allem das kindliche wort- und sinnverdrehende
Stammeln des Simplicissimus zeigt dabei einen Anflug von unfreiwilli-
ger Parodie des geheiligten Gebets, die seinerzeit schon Tradition hatte.

Bewusste Parodien bieten sich immer bei Texten an, die allgemein
bekannt sind. Im Fall des Vaterunser tun die spatmittelalterlichen Par-

22 Die Novelle erzihlt auch von den nie gegliickten Versuchen und nie genutzten
Chancen Friedrich Mergels, in die Gemeinschaft der im neutestamentlichen Sinn
Erlosten zu gelangen: Er kann am 24. Dezember nicht in das Weihnachtslied der
Gemeinde von der Ankunft des Erlgsers (»Das Heil ist unser Aller. | O [...] Jesu
Christ | [...] Erlos uns von der Holle«) mit einstimmen und vermag ebenso wenig
im Vaterunser die Bitten »vergib uns unsere Schuld [...] und fiihre uns nicht in
Versuchung, sondern erlése uns von dem Bésen« auszusprechen (ebd., S. 50 und 16).

23 Johann Christoph Gottsched, Ausgewihlte Werke, hrsg. von Joachim Birke und
P.M. Mitchell, Bd. 6/2, Berlin und New York 1973, S. 347. Vgl. Wilhelm Wacker-
nagel, Geschichte des deutschen Dramas bis zum Anfange des siebzehnten Jahr-
hunderts, in: ders., Kleinere Schriften, Bd. 2, Leipzig 1873, S.69—145, hier: S.135.
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odisten noch ein Ubriges, indem sie die einzelnen Verse des Gebets je-
weils eigens vollstindig und korrekt zitieren. Wie gesagt (vgl. 0.S.101.),
mogen Anregungen fiir die auffillig zahlreichen Texte dieser Art in den
bei so hdufigem Gebrauch oft gedankenlos gesprochenen oder beim
Begrabnisritus gar durch hochst weltliche Vorstellungen ersetzten Bit-
ten gegeben sein.

Dafiir seien hier nur — stellvertretend fiir viele*# — zwei Beispiele
aus der spatmittelalterlichen Literatur angefiihrt: »Von eyme truncken
buobenc ist eine fragmentarisch iiberlieferte Dichtung aus der zweiten
Halfte des 14. Jahrhunderts. Sie erzihlt von einem Saufgelage, das in
eine Schlidgerei miindet, wobei es dem »buoben« besonders schlimm
ergeht. Wundgeschlagen schleppt er sich in eine Scheune, wo er mor-
gens verstandlicherweise mit einem Brummschéddel erwacht. Sein etwas
wirres Morgengebet richtet sich nach den einzelnen Bitten des Vater-
unser, bei dessen Bitte um »vnser teglich brot« fehlen weitere Blatter
der Handschrift. Zwischen die ordentlich vorgetragenen Details des
Gebets drangen sich heftige Erinnerungen an einzelne Priigelszenen
sowie auch Hass-, Rache- und sogar Mordgedanken gegen seine Peini-
ger. Die Anordnung dieser Gedanken erscheint — der Situation geschul-
det — recht wirr:

er wolte sprechen sin gebet

er enwust niht reht wie er im tet
wen er sin ein wort gesprach

so clagt er ie sin vngemach

[.]

pater noster herre got vater vnser
jch wart nehtin zertunsen

mit dem hore durch die kol

das weist du selber wol

du bist in dem himeln

mit bencken vnde mit fideln

24 Vgl. die reichen Materialien bei Richard Maria Werner, Das Vaterunser als got-
tesdienstliche Zeitlyrik, in: Vierteljahrschrift fiir Litteraturgeschichte 5 (1892),
S.1—49 sowie bei Albert Becker, Gebetsparodien. Ein Beitrag zur religiosen Volks-
kunde des Vélkerkrieges, in: Volkskundliche Untersuchungen. Von einem inter-
nationalen Kreise befreundeter Forscher Eduard Hoffmann-Krayer dargebracht,
hrsg. von Hanns Bichthold, Basel 1916, S. 16-28.
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wart mir min rucke wol gebert

war vmbe hast du mir das beschert
geheiliget werde din name

zware si mugen sich schame

[.]

din wille gewerde

hie vff der erde

als in dem himel

ach wie ein gewimmel

vnde ein treten was vimbe mich
herre got das bit ich dich

das du es niht lassest vngerochen

jr ettlicher werde dar wmb erstochen
vnser teglich brot gib vns herre heut
dinen luten du gebett[...]*

Ist in diesem Fall der Wein schuld, dass sich die Gedanken nach den
einzelnen Vaterunser-Bitten ins ginzlich Unangemessene und dem Ge-
betstext geradezu Kontrire verlaufen, so ist es in einem anderen Text
eine unziemliche Minnesituation, die zu unziemlichen Gedanken wih-
rend des Gebetes fiihrt.

In >Der Spunziererin Gebet< beniitzt eine eifersiichtige Geliebte oder
Braut das lateinische Vaterunser, um ihre Angste um den Verlust ihres
Geliebten oder Briutigams auszudriicken. Dabei konnte auch eine Art
unbeholfener Mystik-Parodie beabsichtigt sein.?® Die kurze Dichtung
ist vor 1430 entstanden. Auch hier geht es um dasselbe Schema — dhn-
lich vielen anderen Parodien —, wie die Schlussgnome es klar sagt, dass
wihrend des Gebets »ir hercz vnd ir syn stand geyn irem spunczen hin«
(Gefiihl und Gedanken sehnten sich zu ihrem Geliebten hin):

So sie spricht »pater nosterc,
Ir hercze gedencket: »wo ist er?
Qui es in celis.

25 Althochdeutsche Dichtungen. Aus der Handschrift hrsg. von Nicolaus Meyer
und Ernst Friedrich Mooyer, Quedlinburg und Leipzig 1833, S. 78-79, hier: S. 79

26 Ingeborg Glier, Kleine Reimpaargedichte und verwandte Grofiformen, in: Ge-
schichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, Bd. 3/2:
Die deutsche Literatur im spdaten Mittelalter. Reimpaargedichte, Drama, Prosa,
hrsg. von Ingeborg Glier, Miinchen 1987, S. 18-141, hier: S.135.
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Ich fiirht, daz ich jn verlies.
Sanctificetur nomen tuum,

So ich nu schierst zu vm kum.
Adveniat regnum tuum.

Ich sprich, ez ist ym nicht frum.
Fiat voluntas tua,

Herre, ich werde von sorgen gra,
Sicut in celo et in terra,

Ich wenen, jr seit anderswa,

Panem nostrum cottidianum,

So han ich grofsen arckwan,

Da nobis hodie,

Daz ir eyner ander achtet me,

Et demitte nobis debita nostra,

Ich sturb vor leyd vnd sprechet ir siac,
Sicut et nos dimittimus,

Solt ich jn euwers herczen haus,
Debitoribus nostris,

Die liebst nicht sein in aller weis,

Et ne nos in ducas in temptacionem,
Vnd wolt ir ein andere nemen,
Zwar so wurd ich nymmer froh.«
Secht in semlicher andacht

Wirt der spunczererynne gebett vollbracht.?”

Allein schon aus diesen beiden Beispielen ist die Bandbreite der Pater-
noster-Parodien erkennbar: in der alteren Dichtung vom Trunkenen ein
Wirrsal von Gebetsbrocken und Gewaltphantasien, in der jiingeren von
der Buhlin ein geordnetes Nacheinander, wenn auch ohne direkten Be-
zug auf den nur als Rahmen gesetzten Gebetstext. Immerhin liest man
hier, wenn man die Paternoster-Zitate weglésst, einen sinnvollen Text,
der durchaus logisch aufgebaut ist.

27 Der miinch mit dem genflein. 13 spatmittelalterliche Verserzihlungen. Aus dem
Codex Karlsruhe 408, hrsg. von Rolf Max Kully und Heinz Rupp, Stuttgart 1972
(= Universal-Bibliothek 9379-81), S. 57 1.
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Deutlich erkennbar in der langlebigen Tradition der spatmittelalter-
lichen Parodien steht noch der beriihmte Barockprediger Abraham
a Sancta Clara:

O verdammte Mucken! Was ist zu halten von dem Gebet, wie folgt:
Vater unser, der du bist im Himmel, unterdessen gedenkt er, Egidi-
Markt kommt auch alsgemach herzu; geheiliget werde dein Nam, wo
muf3 ich jetzt einkehren, weil mein voriger Wirth ist gestorben; zu-
komm uns dein Reich. trost ihn Gott, haben wir nit offt gesoffen, daf3
ein Grausen war; dein Will gescheh, wie im Himmel, beim blauen
Kiihfufs soll kein iibles Wirthshaus seyn; also auch auf Erden, es ist
um eine Prob zu thun; gib uns heut unser tigliches Brod, wann ich
nur konnt die zwei Stuck alten Procat anwehren; und vergib uns un-
sere Schulden, fiir Mef3gewénder taugten sie schon; gleichwie wir
vergeben unsern Schuldigern, fiir das Frauenzimmer ist es keine
Modi mehr; fiihr uns nit in Versuchung, fiir unsern Herrn ist es
schon gut; sondern erlose uns von allem Uebel, der Pfaff macht’s
heut lang; Amen, was gilt es, sie warten mit dem Essen auf mich. Ein
schones Gebet eines Kaufmanns.®

Hier sind die abschweifenden Gedanken eines reisenden Kaufmanns,
der offenbar vor seiner Einkehr in eine fiir ihn neue Herberge am
Marktort die Messe besucht, geradezu protokolliert — von seiner Aus-
sicht auf den kommenden Agidienmarkt am 1. September, iiber die
Abwigung, welchen Gasthof er hernach beziehen sollte, da sein friihe-
rer Wirt und Saufkumpan inzwischen verstorben ist, bis hin zur Sorge
um die Verkaufsmoglichkeiten fiir einen Brokatstoff; schliefSlich ist er
zuversichtlich, dass trotz der ihm zu lang erscheinenden Messfeier noch
ein Mittagsmahl fiir ihn bereit gehalten wird. Dieser >Beter< hat wahr-
haftig keine frommen Gedanken, sondern nur »Mucken« im Kopf.

Die Ersetzung der unverandert liturgisch tradierten lateinischspra-
chigen Bibeltexte, aber auch der Gebete und der Geistlichen Lieder
durch die deutsche Sprache im Zuge der Reformation, brachte den
Wortlaut dieser Texte in Bewegung. Der frithe und wirkmiéchtige Re-
formator Johann Eberlin von Giinzburg trat schon 1521 in seinem Erst-
lingswerk »15 Bundesgenossenc fiir solchen gegeniiber den kirchlichen
Festlegungen freien Wortgebrauch ein, da auch die Texte der vier Evan-

28 Abraham a Sancta Clara, Judas der Ertzschelm, Bd. 4, Salzburg 1695, S. 173 £.
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gelisten nicht immer tibereinstimmten; er verdeutlicht das am Beispiel
des »Vaterunser«, verbietet aber ausdriicklich, dessen Wortlaut aus
»bofsheit« zu dndern, womit er zweifellos auf die Umdichtungen und
Parodien anspielt, die damals im Schwange waren:

Vnd so sie meinen, man mufS eben das gebit sprechen nach defd men-
schen vffsatzung vnd nicht daran anderen, so doch das heilig pater
noster vnglych von Mattheo vnd Luca gelert gebettet vnd geschriben
ist worden, das einer wort setzt die der ander vf3lafdt. So nun solichs
got nit fiir todtsiind rechnet, so man sein gebit andert on bofSheit,
wie darffst dann du sagen, dein regel gebit sy so hoch gebotten.?

Solche Anderungen des Wortlauts wurden fortan bis hinein in die Ge-
genwart fast die Regel: Allerdings blieben und bleiben die Kirchen aus-
gerechnet und bezeichnenderweise beim »Vaterunser« unverindert eng
am lateinischen Wortlaut. Wohl aber nahmen sich infolge der reforma-
torischen Bewegung die Schriftsteller fortan die Lizenz, mit dem gehei-
ligten Gebetstext paraphrasierend oder auch im Wortlaut abweichend
zu verfahren. Damit und durch die zahlreichen ernsthaften Tropierun-
gen, die seit dem Mittelalter begegnen, wurden die Vaterunser-Parodien
fast ginzlich verdrangt und fiithrten nur noch in Form von eher harm-
losen Verquatschungen eine Schattenexistenz.

Zu den bekanntesten ernsthaften Paternoster-Paraphrasen gehort
Luthers neunstrophige Ausdeutung aus dem Jahr 1539, »Das Vater un-
ser kurz und gut ausgelegt«

Vater unser im Himmelreich,
der du uns alle heifest gleich

was wir hiermit gebeten han,
auf dein Wort, in dem Namen dein.
So sprechen wir das Amen fein.>°

29 Johann Eberlin von Giinzburg, Sémtliche Werke, hrsg. von Ludwig Enders, Bd. 1,
Halle an der Saale 1896 (= Neudrucke deutscher Litteraturwerke des XVI. und
XVIL Jahrhunderts 139—141. Flugschriften aus der Reformationszeit 11), S. 42.

30 Evangelisches Gesangbuch, Nr. 344. Der Luther-Schiiler Paulus Speratus (1484—
1554) bietet in Kurzform die leicht paraphrasierte Ausfithrung der Sieben Bitten
am Ende seines Liedes »Vom Gesetz und Glaubenc: »laf§ uns nicht in Versuchung
stehn; 16s uns vom Ubel. Amen« (ebd., Nr. 342).
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Ein anderes Beispiel fiir zahllose fromme Vaterunser-Paraphrasierun-
gen bietet etwa der schlesische Mystiker Johann Scheffler, der als Acht-
undzwanzigjihriger zum Katholizismus konvertierte und sich seit-
dem Angelus Silesius (»Schlesischer Engel« oder »Schlesischer Bote«)
nannte. 1657 erschien ein Teil seiner Gedichte unter dem Titel >Heilige
Seelenlust«. Darin findet sich ein »Gesang«, dessen erste zehn Strophen
nur relativ vage auf den Vaterunser-Text Bezug nehmen, ehe sich dieser
am Ende durchsetzt:>*

Sie singt Gott dem Vater einen Lobgesang

1
Gott Vater, der du [...]
Von allen Vater wirst gegriifdt

[.]

6

Der uns von Anbeginn der Erden
Das Reich der Himmel hat bereit

[.]
10

[.]

Gott Vater sei in Ewigkeit

Gelobet und gebenedeit.

11
Gib, daf3 dein Nam geheiligt werde,
Dein Reich zu uns komm auf der Welt,
Dein Will gescheh hier auf Erde,

Wie in des hohen Himmels Zelt.

Gib unser Brot uns in der Zeit,

Dich zu geniefn in Ewigkeit.

31 Angelus Silesius, Heilige Seelenlust oder Geistliche Hirtenlieder, in: ders., Samt-
liche poetische Werke, hrsg. von Hans Ludwig Held, Bd. 2, Miinchen 1952, S.336.
In dieser Tradition steht noch Grillparzer mit seiner Fragment verbliebenen
fromm-pathetischen Vaterunser-Paraphrase (»Hor uns Gott, wenn wir rufen [...]
Vater unser!«); Franz Grillparzer, Samtliche Werke, hrsg. von Peter Frank und
Karl Pornbacher, Bd. 1, Miinchen 1960, S. 146-148.
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12

Erlaf3 die Schuld, wie wir erlassen,
Fiihr uns, Herr, in Versuchung nicht,
Rett uns vom Ubel aller Maflen
Und bring uns in dein freies Licht,
Das du von uns in Ewigkeit

Gelobt seist und gebenedeit.

Vornehmlich in Dichtungen des 19. Jahrhunderts finden sich dann ge-
hauft Vaterunser-Zitate, von denen hier nur einige wenige divergie-
rende Beispiele (in chronologischer Folge) angefiihrt seien, die etwas
von der Spannweite des Vaterunser-Gebrauchs in der neueren Literatur
erkennen lassen.

Achim von Arnim integriert im Jahr 1811 einzelne Bitten des Gebets
in die Friedhofsszene seines Dramas >Halle und Jerusalem« (III,9).3?
Celinde 6ffnet einen Sarg:

Wiihrend sie den Deckel erhebt, betet sie in Verwirrrung.

Vater unser, der du bist im Himmel — alle gute Geister loben Gott
den Herrn — geheiligt werde dein Name, steh mir nur diesmal bei, ich
tue es niemals wieder [...]. Sie schligt den Sargdeckel auf. Da liegt er
unversehrt, so lag er oft in meinen Armen. — Zu uns komme dein
Reich und die Kraft und die Herrlichkeit [...]. Vergib uns unsre
Schulden. Der tote Prediger erhebt sich mit blutendem Herzen [...].
Er sinkt im Sarge nieder, Celinde mit einem Schrei ohnmdchtig zu
Boden.33

Das Gebet ist hier zwar ernsthaft, aber stockend und mit eigenen Zu-
sitzen und insgesamt etwas verwirrt vorgetragen; damit zeichnet es
aber genau die religiose Grundausrichtung und psychische Befindlich-
keit der Betenden ab und ist situativ perfekt in die Handlung dieser
Szene eingepasst.

Heinrich Heine kniipft in der zweiten Szene seiner Tragodie >Wil-
liam Ratcliffc aus dem Jahr 1823 scheinbar an die Katechisierungsszene

32 Arnims Quelle fiir sein Schauspiel war das Trauerspiel >Cardenio und Celinde«
des Andreas Gryphius aus dem Jahr 1657; hier wird in der entsprechenden Szene
(4. Akt) kein Vaterunser gesprochen.

33 Achim von Arnims ausgewéhlte Werke, hrsg. von Max Morris, Bd. 1, Leipzig o.].

(1906), S.137.
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in Grimmelshausens >Simplicissimus« an. Tatsachlich geht es hier aber
weniger um eine Priifung der religiosen Reife eines Kindes als um des-
sen Befestigung auf seinem durch Frommigkeit unterstiitzten Weg aus
dem verbrecherischen Milieu seiner Herkunft und Umwelt. Dartiber
hinaus zeigen die trotz aller Versuche nicht aufzuhebende Sperre des
Kindes vor den letzten Vaterunser-Bitten sowie die verschiedenen Re-
aktionen der drei in dieser Szene handelnden Personen Tabu-Zonen
gegeniiber den Schlussbitten des Herrengebets auf:

DIEBESHERBERGE

[...] Tom, der Wirt, [....] halt sein S6hnchen Willie zwischen den Knien.

Tom Willie, kannst du das Vaterunser sagen?

WitLie  Wie 'n Donnerwetter. [...] Nun, soll’s jetzt losgehn?

Tom Ja, doch nicht zu rasch.

WILLIE schnell: » Vater unser im Himmel, dein Name werde geheiligt.
Dein Reich komme. Dein Wille geschehe auf Erden, wie im Him-
mel. Gib uns unser tiglich Brot immerdar. Und vergib uns unsre
Siinden; denn auch wir vergeben allen, die uns schuldig sind. Und
fithre uns nicht — Stottert. — fithre uns nicht — fithre uns nicht —«

Tom Siehst du? Du stotterst. »Fithre uns nicht in Versuchung;
fang wieder an von vorn.

WiLLie  sieht immer nach William Ratcliff und spricht dngstlich
und unsicher. »Vater unser [...] die uns schuldig sind. Und fiihre
uns nicht — Stottert. — fithre uns nicht — fithre uns nicht —«

Tom drgerlich: »In Versuchung!«

WiLLIE  weinend: Lieber Vater, sonst ging mir’s vom Maul wie
Wasser. Aber der dort sitzt — Er zeigt auf William Ratcliff. Der
sieht mich immer an mit schlimmen Augen.

Tom Heut abend, Willie, kriegst du keine Fische, — Drohend. — Und
stiehlst du sie mir wieder aus dem Kasten —

WiLLie  weinend und im Vaterunsertone: »Fithre uns nicht in Ver-
suchung!«

Ratciirr - Laf3t nur den Buben gehn. Auch ich hab nie im Kopf be-
halten konnen diese Stelle. [...]

Tom Jetzt geh nur, Willie [...]. Fromm, christlich soll er werden;
kein solcher Galgenstrick wie ich, sein Vater.>4

34 Heine, Simtliche Werke (Anm. 15), Bd. 4, S.231f.
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Der junge Wilhelm Hauff setzte 1826 mit seinem ungeheuer erfolgrei-
chen Werk >Lichtenstein< im Gefolge Scotts ein in Deutschland noch
neues literarisches Genre: den Historischen Roman durch, in dem sich
geschichtliche Tatsachen und Uberlieferungen mit eigner Dichtung mi-
schen. In diesem Sinn hat Hauff zu den betreffenden Stellen noch je-
weils auf derselben Druckseite seine Quellen angegeben.35 So kann es
nicht verwundern, dass er bei seiner Einschaltung einer Vaterunser-Par-
odie auf eine historische Quelle zurtickgreift, mit der er bewusst an die
spatmittelalterliche Form dieses literarischen Genres ankniipft. Es geht
um einen vom auktorialen Erzdhler mit deutlicher Distanz angefiihrten
Spottgesang auf den landesvertriebenen Herzog Ulrich von Wiirttem-
berg. Dem unsympathischen, hageren, finster blickenden Fremden ge-
fallt »das Paternoster so gut, das Einer auf ihn gemacht hat«, und so
trigt er es »mit heiserer, unangenehmer Stimme« vor:3¢

Vater Unser,

Reutlingen ist unser;

Der Du bist in dem Himmel,

Efllingen wolln wir bald gewinnen;
Geheiligt werde Dein Nam’;

Heilbronn und Weil wélln wir auch han;
Zu uns komme Dein Reich,

Der Ulmer Bund sieht uns keinem gleich;
Dein Will” geschehe,

Die Miinz’ hat gereit ein ander Geprige;
Gib uns unser tiglich Brod,

Wir haben Geschiitz fiir alle Noth;
Vergib uns unsere Schuld,

Wir haben des Konigs von Frankreich Huld;

35 Dabei arbeitet er manchmal sogar einem wissenschaftlichen historisch-kritischen
Kommentar vor, so zum Beispiel, wenn er einmal anmerkt: »Man vergleiche tiber
diesen Volkswitz des Freiherrn von Aretin Beitrage zur Geschichte und Literatur
1805. 5. [recte: 4.] Stiick. Seite 438«; Wilhelm Hauff, Lichtenstein, romantische
Sage. 2. Teil, in: Wilhelm Hauff’s simmtliche Werke, hrsg. von Gustav Schwab,
20. Ausgabe, Bd. 5, Stuttgart 1887, S.174.

36 Ebd. — Der darauf folgende >Gegengesang« ist gemify der Fufinote aus Georg
Stumphardts »Chronik« iibernommen; er wird von einem Wiirttemberger »mit
einem angenehmen Tenor« vorgetragen und 16st ordindre Missfallenskundge-
bungen des »Fremden« und groflen Beifall der Einheimischen aus (ebd., S.175f.).
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Als wir vergeben unsern Schuldigern,

Wir wolln dem Bund das Maul zusperr'n!

Laf3 uns nicht gefiihrt werden,

Wir wolln bald Kaiser werden,

In keine Versuchung, sondern erlos uns von allem Uebel. Amen.
So behalten wir des Kaisers Namen.37

Der einheimische Sanger hat Grundtext und Charakter des Liedes so-
fort erkannt, denn er nennt es ironisch »ein gar frommes Lied«.3®

Weit entfernt von jeglicher Spur von Ironie passt der fromm gewor-
dene Katholik Clemens Brentano Vaterunser-Zitate 1841 in seine letzte
Dichtung ein.?9 In seiner Bearbeitung der friihchristlichen Marina-Le-
gende wird erzihlt, wie ein Vater seine Tochter nach dem Tod von deren
Mutter allein in der Welt zuriickldsst und in ein Kloster geht. Als der
Abt ihn auffordert, seine offenkundige Triibsal zu {iberwinden, holt er
Marina — als Jungen verkleidet — zu sich ins Kloster. Marina wird unter
dem Namen Marinus ein frommer Ménch. Bei seinem Tod, zwingt der
Vater seine Tochter, einen Eid zu schwiren, nie den frommen Betrug zu
verraten und ihre Rolle als Monch lebenslianglich weiter zu spielen. Der
Abt schickt >Marinus< in Geschiften zum Hafen und warnt vor des
Wirtes losem Tochterlein. sMarinus< aber freundet sich mit dem Mad-
chen an, um es religios zu unterweisen:

Marina liebte mehr, zu ihr zu reden

Als zu den Méannern, und mit Engels Huld

Lehrt sie das kithne Magdlein singen, beten,

»Herr! Wie den Schuldnern wir, vergib uns Schuld. «#°

37 Ebd., S.174f. (Buch 2, Kap. 3). Zugrunde liegt das sogenannte »Reutlinger Vater-
unser«; vgl. Rochus von Liliencron, Die historischen Volkslieder der Deutschen
vom 13. bis 16. Jahrhundert, Bd. 3, Leipzig 1867, S 237—241.

38 Hauff, Lichtenstein, a.a.O., S.175.

39 Der Dichter hatte 1839 die »Ubersetzung einer Meditation iiber das Vater unser
aus dem Altdeutschen« verfasst; seine bislang nicht ermittelte Quelle war offen-
bar fragmentarisch: Die Meditation bricht nach der Betrachtung der Bitte »Unser
tiglich Brod gib uns Heut« ab; vgl. Clemens Brentano, Simtliche Werke und
Briefe, Bd.22,1: Die barmherzigen Schwestern — Kleine religiose Prosa, Text,
hrsg. von Renate Moering, Stuttgart 1985, S.813-823.

40 Clemens Brentano, Legende von der heiligen Marina, in: ders., Werke, hrsg. von
Wolfgang Frithwald und Friedhelm Kemp, Bd. 1: Gedichte — Romanzen vom Ro-
senkranz, Miinchen 1968, S. 627645, hier: S.630.
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Marina schliefSt ihre eigene und vor allem die Schuld ihres Vaters in
diese Vaterunser-Bitte ein.4* Ehe es aber zur Belehrung des Madchens
durch den nédchsten Gebetsvers kommen konnte, war das Unheil ge-
schehen: Ein Soldat hatte des Wirtes Tochter geschwingert:

Doch eh’ sie bat: »Nicht in Versuchung fiihre

O Herr unsg, fiihrt ein Kriegesmann zum Tanz
Die Schiilerin, und vor des Wirtes Tiire

Hingt bald ein Strokkranz bei des Weines Kranz.
Die Dirnen streuten Hickerling, es wiitet

Der Vater: »macht mir den Mann bekannt. «4?

Die Wirtstochter bezichtigt »Marinus«< der Tat. Der vermeintliche Monch
wird daraufhin mit Schimpf und Schande aus dem Kloster gejagt. Die
uneheliche Mutter pflegt ihr Kind nur drei Jahre, dann wird der Knabe
dem vermeintlichen Marinus gebracht. Marina opfert sich fortan wie
einst die Heilige Genoveva in der Wildnis fiir das Kind auf. Nach zwei
Jahren darf der vermeintliche Siinder mit dem Knaben ins klosterliche
Bufsleben zurtickkehren. Erst nach Marinas Tod entdeckt man den wah-
ren Sachverhalt, und die Heilige bewirkt ihr erstes Wunder, indem die
rasend gewordene Wirtstochter durch Anlegen von »Sankt Marinas
Giirtel« geheilt wird. Jetzt kann die auf Fiirbitte Marinas erloste Siin-
derin endlich die seinerzeit nicht mehr ausgesprochenen letzten Bitten
des Vaterunser beten:

Da spricht das Kind, wie es Marina lehrte,

Des Herrn Gebet fromm seiner Mutter vor.
Und schluchzend betet die von Reu’ Verzehrte
Die Bitten nach, einstimmt der Monche Chor.

Doch als sie sprach: »Herr in Versuchung fiihre
Uns nicht! O Herr vom Bosen uns erlos’«,
Erbebt sie und aus ihres Mundes Tiire

Fihrt aus der Liigengeist mit Wutgetds’.43

41 So gesteht sie es spiter dem Abt: »Marina denkt an ihrer Jugend Schwur, | Und
spricht: >O Abt! Wie schwer ich hab« gesiindigt!«« (ebd., S.631).

42 Ebd., S.630f.

43 Ebd., S.641.
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Die Bitte des Vaterunser, dass die eigne Schuld vergeben werde wie man
selbst den schuldig Gewordenen verzeiht, bezieht Marina auf sich und
ihren Vater, wihrend das Flehen um Bewahrung vor Versuchungen Sa-
che des alsbald der Versuchung erliegenden Miadchens gewesen wire —
dazu aber ist es nicht gekommen, weil sie zuvor der »Liigengeist« in
seine Fallstricke gezogen hatte. Erst in ihrer Sterbestunde kann sie ent-
stihnt die Worte von der Bewahrung vor »Versuchung« und von der
Erlosung von dem »Bosen« sprechen. Teile des Herrengebets sind hier
zu einem unauffilligen Subtext der Heiligenlegende geworden, um zu-
gleich deren eigentlichen Kern zu bilden.

In der deutschen Literatur der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
finden sich Zitierungen des Vaterunser in Hauffs >Lichtenstein, dem
allbekannten historischen Roman (1826), und in Hebbels >Maria Mag-
dalena¢, dem letzten Biirgerlichen Trauerspiel (1844). Hebbel plaziert
das Gebet kurz vor der finalen Katastrophe seines Dramas. Die Tochter
Meister Antons war von ihrem Verlobten Leonhard geschwingert wor-
den und hat soeben erfahren, dass er sein Eheversprechen nicht halten
werde. Klara fiirchtet, dass ihr Vater sich umbringen wird, wenn ihre
Schmach und (seine) >Schande« 6ffentlich wiirden. In dieser verzweifel-
ten Situation beschlief3t Klara ihren Freitod, der aber wie ein Unfall
aussehen soll. Was Schwangerschaft und gebrochenes Eheversprechen
betrifft, so befindet sie sich in einer ahnlichen Lage und Stimmung wie
Gretchen in Goethes >Fausts, die in einem Gebet zur Gottesmutter ver-
gebens Rettung erfleht:

Ach neige,
Du Schmerzenreiche,
Dein Antlitz gnadig meiner Noth!

[.]

Hilf! Rette mich von Schmach und Tod!44

Wihrend Gretchen ihr Bittgebet mit eigenen Worten formuliert, ehe
der Ausdruck der Verzweiflung sich Bahn bricht, versucht Klara in ihrer
Verwirrung und Not ein Vaterunser zu sprechen (8. Szene). Sie zogert
noch, ihren Entschluss sich zu ertranken in die Tat umzusetzen, auch
weil sie meint, das Kind in ihrem Schof8 bate um Schonung;:

44 Faustl, v. 3587-3589 und 3616.
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Fort! Und doch bleib ich stehen! Ist’s mir nicht, als obs in meinem
Schof3 bittend Hiande aufhobe,#5 als ob Augen — Sie setzt sich auf
einen Stuhl. [...] Was soll das? [...] — Sie steht auf4® Nein! Nein! —
Vater unser, der du bist im Himmel — Geheiliget werde dein Reich —
Gott, Gott, mein armer Kopf —#7 ich kann nicht einmal beten - [...]
Das Vaterunser! Sie besinnt sich. Mir war als ob ich schon im Wasser
ldge, und untersinke, und hitte noch nicht gebetet! Ich — Plotzlich.
Vergib uns unsere Schuld, wie wir vergeben unsern Schuldigern!
Da ists! Ja! Ja! Ich vergeb ihm gewiss [...]. Wie ein Kind,4® das sich
das Vaterunser iiberhirt. Vergib uns — — [...] Gott, ich komme nur,
weil sonst mein Vater kime! Vergib mir, wie ich — sei mir gnadig —
gnadig — Ab. -9

Die Vaterunser-Bitte, nicht in Versuchung gefiihrt zu werden, spricht
sie nicht aus, denn sie ist der Versuchung bereits erlegen; dem Gefalle-
nen Midchen in Brentanos Marina-Legende war diese Bitte noch nicht
vertraut, so dass sie der Versuchung nicht zu widerstehen vermochte;
das Kind in Heines >Ratcliff< kann das Wort nicht tiber die Lippen brin-
gen, so lange es den langst allen Versuchungen verfallenen Ratcliff an-
schaut — zudem wird es kiinftig fiir den im schlimmen Raubermilieu
Aufwachsenden wohl schwierig sein, nicht in Versuchung gefiihrt zu
werden. In Klaras abschlieflenden Bitten kann sie das » Vergib uns wie
auch wir vergeben« aussprechen, das sie auf sich, ihren Verfiihrer wie
wohl auch auf ihren hartherzig-bigotten Vater>°® bezieht.

Einen anderen Umgang mit dem Paternoster, fernab von der Aura
des mehr oder weniger fromm gesprochenen Gebets, zeigt sich schon

45 Dies scheint eine Anleihe aus der finalen Kerkerszene in Goethes >Faust« zu sein,
in der Gretchen eine Wahnvision vom Tod ihres Neugeborenen schildert: »Rette
dein armes Kind [...]. Es will sich heben, | Es zappelt noch! | Rette! Rette!«
(V-4552—4562)

46 Sie erhebt sich also zum Vaterunser wie Gretchen, die ihr Bittgebet und ihre
Hilfeschreie an die Mater dolorosa ebenfalls im Stehen verrichtet (nach v. 3586).

47 Vgl. Gretchens Seufzer: »Mein armer Kopf | Ist mir verriickt« (v. 33821.).

48 Es ist bemerkenswert, wie oft in der Literatur das Vaterunser in Verbindung mit
Kindern und kindlichen Gebetsgewohnheiten gebracht wird; siche die bereits
zitierten Passagen aus Werken Grimmelshausens, der Droste, Hans Sachs’, Hei-
nes, Brentanos und eben Hebbels.

49 Friedrich Hebbel, Werke, hrsg. von Gerhard Fricke, Werner Keller und Karl Pérn-
bacher, Bd. 1: Dramen I, Miinchen 1963, S.378.

50 Insofern der Gebetsintention Marinas entsprechend (vgl. Anm. 40).
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frith etwa im Umgang mit den Paternoster-Schniiren. Die betrogenen
Kaufer verwandeln die Anrede »Pater noster« in den wiitenden Fluch
»Diabolus vester«.5*

Der Barockdichter Harsdorffer fithrt im Kapitel »Zweydeutige Wor-
ter« seines >Schau-Platzesc neben sophistischen Sprachspielen nach
dem Muster, »dafs man mit weisser Kreiden schwartz (verstehe das
Wort schwartz) schreiben konne«, das Paternoster in einem witzig ge-
meinten Ritsel an:

Welches das mittelste im A / B / C. nemlich der Buchstab B. Welches
das mittelste in dem Pater noster. Die Schnur / etc.5>

In wieder anderer, aber grundsitzlich ahnlicher Funktion begegnen (zu-
weilen bewusst entstellte) Vaterunser-Zitate hdufig in der volkslaufigen
Literatur, zuweilen auch in Dichtungen wie zum Beispiel 1663 im
»Schertz-Spiel Horribilicribifax« des Andreas Gryphius. Ausgerechnet
einer alten Kupplerin namens Cyrilla sind gedankenlos nachgeplap-
perte, bis zur Sinnlosigkeit verdrehte Namen-, Wort- und Satzfetzen
aus der Bibel und eben auch aus dem Vaterunser in den Mund gelegt.
Zu Beginn sind noch mit MafSen einige durcheinander gewiirfelte aber-
glaubische Spriiche zitiert (»Mathes gang ein, Pilatus gang aus, ist eine
arme Seele draus«), die das Weib als »trostlich Gebet vors Feber und
bose Wetter« ansieht, aber auch etwa der treffliche Spruch, mit dem
Peter Squentz aus der gleichnamigen Komdédie von Gryphius unter die
Heiligen gerechnet wird: »Ach du lieber heiliger Sqventz, bewahr mir
Hiiner und Géns«.> Dann ergibt sich ein erster Hohepunkt der Sprach-
und Gebetsmanscherei in einem Monolog der Kupplerin:

51 Siehe Anm.7.

52 Georg Philipp Harsdorffer, Der Grosse Schau-Platz Lust- und Lehrreicher Ge-
schichte, Bd.1, 5. Aufl, Frankfurt am Main und Hamburg 1664, S.279. Die
»Zweideutigkeit< ergibt sich, wenn man einmal das Alphabet (mit seinerzeit
25 Buchstaben) durch die Abkiirzung bezeichnet findet — dann ist die Mitte
das »M« —, zum andern wenn man die Abkiirzung wortlich nimmt — dann ist die
Mitte das »B«. Beim »Pater noster« kann entsprechend einmal die zentrale Bitte
des Gebets (»Panem nostrum da nobis hodie«) wie das zentrale Wort (»da«) ge-
meint sein oder eben die eine Perle an der Paternoster-Kette, durch deren Mitte
(»das mittelste«) »die Schnur« gefiihrt ist (siche auch Anm.7).

53 Andreas Gryphius, Horribilicribifax, Scherzspiel, hrsg. von Wilhelm Braune,
Leipzig 1883, S.16—20.
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Deus meus. der heilige Sanct Andereus beschere uns ein gutes Jahr,
und guten Abgang zu meiner Wahr, Amen. Hodie tibi, cras sibi, Sanct
Paulus, Sanct Bartholomeus, Die zween Sohne Zebedaeus, der heilige
Sanct Wenzel und der Seelige Stenzel, die seyn gut vors kalte Weh
[...]. Doch, die Liebe ist blind, und falt wie die Sonne, so bald auff
eine Grase Miicke, als auff ein liebes Kind.>4

Der Hauptmann Daradiridatumtarides wird schliefllich von Cyrilla mit
einem kiichenlateinischen Wortschwall iiberfallen:

Qvibus, qvabus! Sanctus Haccabus. Surgite mortis; fenitur sic judis.
Ach Jusuph du lieber Mann, bist mein Compan. Pater nisters grati-
bus plenis.>s

Das »Quibus quabus« ist die lateinisch klingende Onomatopoesie des
Enten- und Génsegeschnatters, mit der eine altiiberlieferte Predigtpar-
odie beginnt.5® »Haccabus« wurde offenbar aus dem Namen des alt-
testamentlichen Propheten »Habacuc« mit dem vorangestellten, unzu-
kommlichen »Sanctus« verdreht. »Surgite mortis«, ein Wort das in
vielen mittelalterlichen Weltgerichtsspielen begegnet, wire korrekt als
»Surgite mortui« wiederzugeben.57 »Fenitur sic judis« spielt in ver-
ballhornter Form auf Wuchergelder an.5® Der Name »Jusuph du lieber
Mann« ist anscheinend die Entstellung des Eingangsverses eines alten
weit verbreiteten Weihnachtsliedes »Joseph, lieber Joseph mein«,5 und
aus dem einen Pater »noster« sind wohl in Anspielung auf die vielen

54 Ebd., S.28.

55 Ebd., S.65.

56 Vgl. Des Knaben Wunderhorn. Alte deutsche Lieder. Gesammelt von Achim von
Arnim und Clemens Brentano. Anhang: Kinderlieder, Heidelberg 1808, S.53:
»Quibus, quabus, | Die Enten gehen barfuf}, | die Ginse haben gar keine Schuh
[...]« (vgl. Brentano, Samtliche Werke und Briefe [Anm. 39], Bd.9/1, hrsg. von
Heinz Rélleke, 1978, S.5071).

57 Vgl in Brentanos >Geschichte vom braven Kasperl und dem schonen Annerl< den
Vers im Lied vom Jiingsten Gericht: »Ihr Todten, ihr Todten, sollt auferstehn¢;
Brentano, Samtliche Werke und Briefe (Anm. 39), Bd. 19: Erzidhlungen, hrsg. von
Gerhard Kluge, 1987, S. 405, 429 und 813.

58 Dabei ist die korrekte Plural-Endung »aei« (iudaei) zu »i« verkiirzt und durch das
deutsche Plural-»s« erginzt worden.

59 Das Lied ist seit 1400 belegt und bis heute populir; vgl. Das Volksliederbuch.
Uber 300 Lieder, ihre Melodien und Geschichten, hrsg. von Heinz Rélleke, Koln

1993, S.24.
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>Paternosters¢, die man an der Gebetsschnur oder bei vielen Gelegen-
heiten gehéuft betete, Pater »nisters«®® geworden. Aus dem Eingang des
oft im Anschluss an das Paternoster rezitierten »Ave Maria« ist der
Muttergottespreis »gratia plena« (nach Lk 1,27) génzlich entstellt, aber
doch erkennbar, iibernommen.

Man wird hier und in andern Féllen nicht von Paternoster-Parodien
im eigentlichen Sinn sprechen konnen. Vielmehr handelt sich um sinn-
freie, bewusste Verquatschungen allbekannter Formeln, die nur Gelach-
ter wecken wollen.

Hugo von Hofmannsthal hat unter vielen Quellen fiir sein Trauer-
spiel >Der Turm« auch auf >Horribilicribifax< zuriickgegriffen.®* Ein
»unterirdisches Gewdlbe« ist der Schauplatz des vierten Aufzugs, in
dem die Katastrophenmeldungen sich hiufen.®* Ein »Reiter« tritt auf,
er »faltet die Hinde und murmelt Spriiche« als Abwehrzauber gegen
Gefahren:®

Quibus, quabus, Sanctus Hacabus! Jetzt und in der Stunde unseres
Absterbens. Amen.

Er setzt die Eingangsformel des pseudoreligiosen Gestammels der Kupp-
lerin (Gryphius; vgl. Anm. 54) mit den Schlussworten des » Ave Maria«
fort (»nunc et in hora mortis nostrae. Amen«). Dabei entspricht die
Berufung der Todesstunde thematisch dem Weckruf an die Toten im
Lustspiel des Gryphius, den der Reiter dann noch nachholt: »Sanctus
Hacabus! surgite mortis!« Sodann leitet er mit den Worten der Kupp-
lerin in die verballhornten Paternoster- und Ave Maria-Zitate iiber:
»Pater nisters! gratibus plenis!«, um beschlielend die Schlussbitte des
Vaterunser direkt anzuschliefSen:

60 Ahnlich wie »iudaei« zu »judis«.

61 Das Exemplar aus seiner Bibliothek ist erhalten: Andreas Gryphius, Werke, hrsg.
von Hermann Palm, Berlin und Stuttgart o.]. (1883). Vgl. Hugo von Hofmanns-
thal, Samtliche Werke, Bd. 40: Bibliothek, hrsg. von Ellen Ritter mit Dalia Bu-
kauskaité und Konrad Heumann, Frankfurt am Main 2011, S. 274 (Nr.1111; FDH
Hs—7438).

62 »Es geht alles driiber und drunter. Es geht jeder gegen jeden«; Hofmannsthal,
Samtliche Werke, Bd.16.1: Der Turm: 1. Fassung, hrsg. von Werner Bellmann,
1990, S.99.

63 »Mit Spriichemurmeln, sagt der Bub, sind sie durch die aufriihrerischen Bauern
durchgekommen« (ebd., S.98).
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Als auch wir vergeben unsern Schuldigern und erlése uns von dem
Ubel. Amen.%+

Mit seinen Ubernahmen aus dem Lustspiel des Gryphius ging es Hof-
mannsthal gewiss in erster Linie darum, Zeitkolorit fiir die Szenerie
eines Bauernaufstandes im 16. Jahrhundert zu gewinnen und in eins
damit barocke Sprachgewohnheiten einzubringen. Seine kleinen An-
derungen der vorgegebenen Textpassagen erweisen, dass er sich des
Unsinncharakters und der abergldubischen Gebetsmanscherei bewusst
war, dass er dariiber hinaus aber auch Motive fiir sein durchgingiges
Thema der existentiellen Todesbedrohung im Stil der Barockzeit ein-
fiigte.5s

All das ist natiirlich weit von der ergriffenen Ernsthaftigkeit ent-
fernt, mit der Jedermann unmittelbar vor seinem Tod ein Vaterunser
spricht, das Max Reinhardt mit Billigung Hofmannsthals in dessen Text
eingefiigt hatte, das in allen Auffiilhrungen besonders ergreifend wirkt
und womit denn auch dem Gebet endlich ein wiirdiger Platz auf der
Biihne gewonnen ist.%

Im genuinen Mirchen spielt Gott keine, in den Schwankmérchen
eine durchweg seiner nicht wiirdige Rolle.%7 In diesem Sinn kann man
in der Gattung auch keinen ernsthaften Umgang mit dem Paternoster-
Gebet erwarten. In Ludwig Bechsteins Marchen >Gevatter Tod« ist ein
leicht ironischer Ton nicht zu verkennen, wenn es zu Beginn der Szene,
in der Gott dem Armen begegnet, heif3t:

64 In seiner ersten Notiz zum >Turm¢ hatte Hofmannsthal den Gryphius-Text buch-
stiablich unter Auslassung der antisemitischen Wendung »fenitur sic judis« abge-
schrieben (ebd., S.202).

65 Im spéteren Entwurf einer dritten Fassung des >Turmc« finden sich die Gryphius-
Zitate nicht, an deren Stelle ein Dialog zwischen Sigismund und der Bduerin ge-
treten ist: »BAUERIN Bet, Vater unser, der du bist im Himmel!. Sicismunp Wo
ist mein leiblicher Vater, daf3 er mich im Stich 148t!«; Hofmannsthal, Simtliche
Werke, Bd. 16.2: Der Turm: 2. und 3. Fassung, hrsg. von Werner Bellmann mit
Ingeborg Beyer-Ahlert, 2000, S. 162.

66 Hofmannsthal, Samtliche Werke, Bd.9: Jedermann, hrsg. von Heinz Rolleke,
1990, S.279.

67 Vgl. Heinz Rolleke, Das Bild Gottes in den Mairchen, in: ders., Die Mirchen
der Briider Grimm. Quellen und Studien. Gesammelte Aufsitze, Trier 22004,
S.184-195.
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Da diinkte dem Klaus, das miisse der liebe Gott sein, nahm seine
schlechte Miitze ab, faltete die Hiande und betete ein Vater Unser.
Und es war auch der liebe Gott.%8

Die leise Ironie verstiarkt sich zum bitteren Sarkasmus, wenn Klaus im
Dialog mit dem Herrn dessen ungerechte Verteilung der Giiter vorwirft
(obwohl er sich gerade noch betend in den Willen des Allmachtigen ge-
fiigt hatte: »Dein Wille geschehe«):

»Du bist allzu giitig, lieber Gott,! [...] Aber ich danke dir; du gibst
denen, welche haben, einem Giiter, dem andern Kinder, so fehlt es oft
beiden am Besten, und der Reiche schwelgt, der Arme hungert!« Auf
diese Rede wandte sich der Herr und ward nicht mehr gesehen.®

Ebenso ernsthaft wie beim armen Klaus ist der Ansatz des Vaterunser-
Gebets in Bechsteins Marchen >Der Wandergeselle(, das in hochster
Todesnot gesprochen wird:

»Willst du stehend oder liegend sterben?« sagte der Wirt, und hob
ein blinkendes, schweres Beil. Der Geselle antwortete: »Ich will ste-
hend sterben, vergonne mir nur so viele Zeit, ein Vater unser zu be-
ten.« »Meinetwegen, so bete!« antwortete gefiihllos der schlimme
Wirt. Und der Geselle betete mit rechter Andacht, und da fiel ihm
mitten im Beten das Pfeifchen ein, das die gute Alte ihm gegeben, die
ihm ihre Hunde geschenkt, und gesagt hatte, er solle, wenn er in Not
sei [...] nur darauf pfeifen, bedachte sich keinen Augenblick, sondern
pfiff, zu des Wirts und der Wirtin grofSer Verwunderung. »Heif3t das
gebetet, Bursche?« schrie der Wirt voller Wut, und hob sein Mordbeil,
aber [die drei Hunde] zerrissen den Wirt in tausend Stiicken. Die
Wirtin aber fiel auf ihre Kniee, und schrie: »Gott Lob! Gott Lob!«7°

68 Ludwig Bechstein, Simtliche Mirchen, hrsg. von Walter Scherf, Miinchen 1965,
S.79.

69 Ebd. - Mit der seit dem Schlussvers der Goethe’schen Fischer-Ballade sprichwort-
lich gewordenen Wendung verabschiedet sich Gott gleichsam aus der Welt des
Mirchens, in der fiir ihn klein Platz ist; vgl. Heinz Rélleke, »Und ward nicht mehr
gesehn, in: Germanisch-romanische Monatsschrift N.E. 27 (1977), S. 443-445.

70 Bechstein, Samtliche Mirchen, a.a.0., S.569f. — Mit der »rechten Andacht«
scheint es beim Sprechen des Vaterunser nicht weit her gewesen zu sein, sonst
hiitten sich die Gedanken des Todgeweihten wohl kaum auf die mirchengerech-
ten magischen Hilfsmittel gelenkt, die dann erwartungsgemifs auch wirkungs-
voller helfen als das andachtigste Gebet.



32 HEINZ ROLLEKE

Nicht das andichtig gebetete Vaterunser, sondern der Marchenzauber
hilft aus der Not, und es ist nicht der aus Todesgefahr gerettete Mar-
chenheld, der dafiir Gott dankt und preist, sondern eine Nebenfigur.
Das Eingangsmotiv dieser Rettungsszene erinnert indes an zahllose
Geschichten, in denen das schwankhaft verwendete Vaterunser-Gebet
zum Aufschub oder gar zur Authebung der Todesdrohung fiihrt. Dafiir
seien nur zwei Beispiele vorgestellt.

In dem in Pommern aufgezeichnete Mérchen >Das Patenkind des
Todes< hat der leibhaftige Tod seinem Patenkind, das er zu einem Arzt
gemacht hatte, die nahe Todesstunde verkiindet. Der Todgeweihte bittet:

»s0 lass mich wenigstens noch ein letztes Vaterunser beten, damit ich
nicht in meinen Stinden von hinnen fahre.« — »Das soll geschehenc,
sprach der Tod, und das Patenkind begann: » Vater unser, der du bist
im Himmel«, dann war es stille. — »Bete doch weiter«, dringte der
Tod. — »Ach nein, das hat Zeit«, antwortete der Doktor, »den Schluss
gedenke ich noch nicht so bald zu beten.« Da sah der Tod ein, dass er
[...] betrogen war, und argerlich ging er von dannen.”

Spater tiberlistet der Tod den Arzt doch noch, so dass dieser das Gebet
zu Ende spricht und daraufhin sofort dem Tod verfallt.

Im Schwank >Das SchlofS des Todes« kiindigt der Sensenmann wie-
derum einem Arzt dessen Tod an, und zwar durch seine Positionierung
an dessen Bett. Wenn der Tod »zu Héaupten« des Todgeweihten steht,
muss er unweigerlich sterben.”? Der listige Arzt aber wendet sich so
lange in seinem Bett um, bis der Tod des Treibens schliefSlich miide wird
und eine Gnadenfrist von noch einem Tag gewéhrt:

»Willst du heute noch leben, so gewihre ich es dir gern.« »Nur noch
ein Vaterunserlang, sagte der Arzt. »Das sei dir gewihrt, sagte der
Tod, der Arzt begann: » Vater unser, der du bist — so und jetzt bete ich
fiinfzig Jahre lang daran.« Da lachte der Tod und sprach: »Ich werde
mich hiiten, noch einen Doktor meine Kunst zu lehren.«73

71 Ulrich Jahn, Volksmirchen aus Pommern und Riigen, Norden und Leipzig 1891,
S.63.

72 Vgl. »Der Gevatter Tods, in: Kinder- und Hausmérchen. Gesammelt durch die
Briider Grimm, Berlin 1812, S.193-195.

73 In einer Aufzeichnung des jiingeren Grimm-Bruders Ferdinand ist eine weitere
Variante des Schwankmirchens erhalten. Vgl. Heinz Rélleke, Grimms Mirchen
>Der Gevatter Tods, in: Wirkendes Wort 63 (2013), S.393—408.
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Wie schwankhaft das Vaterunser in solchen Texten eingesetzt ist, kon-
nen zahlreiche dhnliche Geschichten erweisen, wo es beliebig ginz-
lich durch sikulare Motive substituiert erscheint, so etwa in dem
Grimm'schen Mirchen Nr.86 >Der Fuchs und die Gianse« Die vom
Fuchs gefangenen Génse bitten diesen vergeblich um ihr Leben, sodann
um die gewidhrte Gnade, noch ein Gebet sprechen zu diirfen, und die
erste Gans beginnt ein unauthorliches »ga, gal«, in das die anderen
Ginse ungeduldig einfallen. »Und wenn sie ausgebetet haben, soll das
Mirchen weiter erzihlt werden, sie beten aber alleweile noch immer
fort.«74

Ernsthafter ist der Umgang mit dem Vaterunser erwartungsgemaf
in den christlichen Legenden. Johannes Pauli erzahlt im Jahr 1522 von
einer Frau, zu der stets eine himmlische Taube kam, wenn sie unter
Tranen ein Vaterunser betete. Der Bischof verlangt, sie solle aufser dem
Vaterunser noch viele Psalmen beten. Als sie das tut, erscheint die
Taube nicht mehr. Sobald sie ihre Andacht wieder auf das Vaterunser
beschrinkt, erscheint auch die Taube wieder: »Die fraw leret es [...]. Da
sahe der bischoff/ die taub auch nit mer kommen./ Sprach zu der fra-
wen/ sie solt das vater vnser wider beten«.”s

In Oberschwaben wurde die Geschichte von einem wundertitigen
Ochslein aufgezeichnet, das die Giite eines frommen Bauern dadurch
vergilt, dass es ihm die Stunde des Todes anzeigt:

Der Baur glaubte diesem Wunder [...], beichtet, ldsset sich versehen,
gehet nach Haus, leget sich nieder, begehrt ein brennendes licht und
kreutz, bettet mit grofSer inbrunst das heilige Vater unser [...], stirbt
hierauf sanft, als schlafe er ein.7®

74 Kinder- und Hausmirchen. Gesammelt durch die Briidder Grimm, Bd. 1, 2. Aufl,,
Berlin 1819, S 439. — Die Briider Grimm haben den Text stets bewusst ans Ende
des ersten Bandes ihrer Mirchen gestellt, um mit dem Schlusssatz auf das Wei-
tererzihlen (im zweiten Band) gespannt zu machen.

75 [Johannes Pauli:] DAs Buch Schimpff vnd Ernst. Nr. CCCXVL. 0.0. 1535. Etwa
gleichzeitig betont die spanische Mystikerin Teresa von Avila (1515-1582), dass
ein einziges andachtig gespochenes Vaterunser alle weiteren Gebete iiberfliissig
macht (vgl. Michael Teipe, Weil du bist und ich bin. Das Vaterunser als kontem-
platives Gebet der Teresa von Avila, Miinster 2010, S.18).

76 Anton Birlinger und Michael Richard Buck, Sagen, Mirchen und Aberglauben,
Freiburg im Breisgau 1861, S. 414.
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Oft werden in Legenden die Gebetsmotive ins Kindliche gewendet,
so etwa in der Geschichte >Was ein Vaterunser werth ist«. Ein Bettler
betet aus Dank fiir die vom Bischof Ulrich gespendeten mittaglichen
Speisungen jeweils »drei Vaterunser des Gebers eingedenk«. Einmal
schlief3t Bischof Ulrich aus seiner Missstimmung, dass der Bettler dies-
mal kein Vaterunser fiir ihn gebetet hat. So ist es, denn der hartherzige
Kiichenmeister hatte ihn abgewiesen und fragt den Bischof auch noch
trotzig, »ob an einem Vaterunser so viel gelegen sei«. Der Bischof
schickt den Koch nun dreimal zum Papst nach Rom, damit der ihm Ant-
wort auf die gotteslasterliche Frage gebe. Zuletzt heifst es:

Und als den Papst er fraget: der Pfennig von Golde rein
An Werth ein Vaterunser, wie dick der miisse sein?

Da tont’s: »So weit der Himmel entfernt ist von der Erd,
So dick sei der goldne Pfennig, der ein Vaterunser werth.
Denn was der Mensch gewinnt, woran er labet den Muth,
Ein andachtig Vaterunser ist besser als alles Gut.«77

In einer merkwiirdigen Schlussgnome wird das Vaterunser, dessen
Wert zuvor mit viel Aufwand dem Besitz eines ungeheuren Geldreich-
tums gleichgesetzt ist, iiber diese Giiter gestellt: Ubertreibungen und
Uberbietungen fithren unversehens zu Widerspriichen, die — streng
gesehen — die intendierte Belehrung schwiachen. Der inflationdre Um-
gang mit dem Vaterunser ist in bestimmten literarischen Genres sowie
vor allem im Brauchtum so alltaglich geworden, dass zunehmend ge-
dankenloser damit verfahren wird.

Schon kleinere Kinder pflegen auch Gebetstexte zuweilen wortspie-
lerisch zu verdrehen. Davon sind selbst die geheiligten Worte des Vater-
unser nicht ausgenommen. Ein Kind sorgt sich um die Verkostigung

77 Alexander Schéppner, Sagenbuch der Bayerischen Lande, Bd. 1, Miinchen 1852,
S.49f. — Schon im >Miinchner Spiel vom sterbenden Menschen« (1510) wurde
eine dhnliche Rechnung zur materiellen Wertschédtzung des Gebets aufgemacht;
nachdem der Priester den Kranken zunichst belehrt hat: »So wil er dir auch ver-
geben dein siind, | alls er uns im pater noster hat verkiindt«): »O ain pater noster,
den mit Andacht het gesprochen mein mund, | erfreyt mich yetz bis zu diser
stund | Dann tausendt marck goldes«; Drei Schauspiele vom sterbenden Men-
schen, hrsg. von Johannes Bolte, Leipzig 1927 (= Bibliothek des Literarischen
Vereins in Stuttgart 269/270), S.33 und 42.
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des Kinderheiligen Nikolaus selbst, wihrend es sonst in diesem Genre
traditionell stets um das Futter seiner Begleittiere geht:

Vater unser, der du bist,

Ich weif3 nicht wo mein Messer ist,

Ich wollte gern ein Stiick Brot abschneiden,
Sonst muss der arme Nikolaus Hunger leiden.”®

In Kinderversen finden sich Wortverdrehungen im Gebetseingang so-
gar in Anspielung auf die lateinische Fassung (»Pater knaster« statt
»Pater noster«), wobei es sich zuweilen wohl um Anlehnung an die alte
Travestieform »Diabolus vester« (»euer Teufel« statt »Vater unser«)
handelt, wie sie etwa in den Riibezahl-Geschichten des Praetorius
im Zusammenhang mit den Paternoster-Betriigereien begegnet: » Aber
nach befundenem Betruge nicht so wohl ein >Pater nosters, als ein >Dia-
bolus vester« gefluchet haben.«79 Kein Geringerer als Jacob Grimm hat
im Zuge seiner lebenslanglich betriebenen Sammlung von Wiegen-
und Kinderliedern einige Verse notiert, ohne deren Herkunft zu kenn-
zeichnen:

Pater knaster qui

das Pfiffchen ist nicht hie

das Pf. ist zum Thor hnaus

u. tridgt ein Sack von Knaster hinaus
u. schmeif3t widern Posten

der Posten kracht

s Pfiffchen lacht hihi.®°

Die Verse sind mit Bleistift im Anschluss an eine Fassung des beriihm-
ten Butzemann-Kinderliedes auf einem Einzelblatt notiert; da die But-
zemann-Verse eine Parallelfassung zu einem Lied in >Des Knaben Wun-
derhorn< aus dem Jahr 1808 sind, das die Briider Grimm beitrugen,
diirfte die Niederschrift in dieser Zeit entstanden sein.®"

78 Ludwig Strackerjan, Aberglaube und Sagen aus dem Herzogtum Oldenburg,
2. erw. Aufl,, hrsg. von Karl Willoh, Bd. 2, Oldenburg 1909, S. 30.

79 Siehe Anm.7.

8o Wiegen- und Kinderlieder. Gesammelt durch die Briider Grimm, hrsg. von Heinz
Rolleke, Weimar 1999, S. 72.

81 Ebd., S.38,116f. und 147.
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Es geht um den Spott iiber einen kleingewachsenen Klostergeist-
lichen (»Pfdffchen«, »Pater«), dem vielleicht der Name »qui« nach dem
dritten Wort des Paternoster gegeben wird. Er wird als »Knaster« be-
zeichnet, »eine miirrische Person méannlichen Geschlechts«,2 womit
zugleich auf dessen Umgang mit dem Tabak angespielt ist,®> denn
er triagt einen »Sack mit Knaster«, den er offenbar so aggressiv (»der
Posten®4 kracht«) wie schadenfroh (»hihi«) an einem Tiirpfosten aufler-
halb der Stadt rentsorgt«.

Solche Erlauterungsversuche konnen natiirlich die Verballhornun-
gen und letztlich nonsensikalischen Aussagen der Verse nicht erklaren,
sondern nur etwas iiber deren urspriinglichen Sinn aussagen. Die bis
zur Unkenntlichkeit entstellten Vaterunser-Zitate und -Anspielungen
erweisen, dass der altehrwiirdige, wegen seiner allgemeinen Bekannt-
heit immer leicht verwendbare Gebetstext frei verfiigbar geworden ist.
Das war sein Schicksal schon in den mittelalterlichen Zaubersprii-
chen,® die in dieser Rolle auch noch im jiingeren Brauchtum immer
wieder ihren Platz haben. Ein ausfiihrlicher Bericht iiber Binde- und
Losungszauber ist im 19. Jahrhundert im Oldenburger Land tiberliefert:

Diebe festzubannen.

Gegenstinde [...] schiitzt man vor Diebstahl, indem man die Diebe
festbannt. Jemand, der das Besprechen versteht, [...] betet das Vater
unser riickwirts und spricht: »Komm, Petrus, mit dem Schliissel und
binde, binde, binde!« [...] die Losung geschieht dadurch, daf3 der Be-
schworer [...] das Vater unser recht hersagt und spricht: »Komm,
Petrus, mit dem Schliissel und 16se, 16se, lose! «3

82 Johann Christoph Adelung, Grammatisch-kritisches Worterbuch der hochdeut-
schen Mundart, Bd. 2, Leipzig 1775, Sp. 1655.

83 Vgl. Grimm, Deutsches Worterbuch (Anm. 6), Bd. 5, 1873, Sp. 1357 1.

84 Die niederdeutsche Wortform — statt hochdeutsch »Pfosten« — kann auf das Ver-
breitungsgebiet der Verse deuten.

85 Siehe Anm.g.

86 Strackerjan, Aberglaube und Sagen aus dem Herzogtum Oldenburg (Anm. 77),
Bd. 1, S.120f. (ein prominentes Beispiel fiir Bannen und Losen ist das Grimm'sche
Mirchen Nr. 69 >Jorinde und Joringels, das unveréndert aus der 1777 erschiene-
nen Autobiographie >Henrich Stillings Jugend« iibernommen ist). Die Zitation
des Apostels Petrus, der als Binder und Loser berufen wird, geht auf Jesu Wort an
den Apostel zuriick, das hier eklatant profanisiert erscheint: »Ich will dir die
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Der im Mittelalter besonders beliebte Blutzauber ist auch in neueren
Zauberspriichen stark vertreten:

Jesus und Johannes gingen iiber das Meer, Jesus schlug mit seinem
Mantel auf das Meer, und es stand still. So moge auch dieses Blut
nun stille stehen. Drei Vaterunser.7

Johannes, du Evangelist.
Der du den Herrn Jesu Christ
getaufet am Jordan,

wo dies Blut blieb stille steh’n. Vater unser.®8

Es ist hochst erstaunlich zu sehen, wie hier Rudimente eines Blutse-
gensspruchs aus dem 11.Jahrhundert (wenn auch ohne Vaterunser-

Gebet) noch tiiber 800 Jahre spiter in demselben Kontext lebendig ge-
blieben sind:

Christ [...] quam [...] ce Jerusalem. Da ward er getoufet vone Jo-
hanne in deme Jordane. Duo verstuont der Jordanis fluz [...]. Alsd
verstand d{, bluotrinna.8?

Die sich auf die neutestamentliche Szene der Taufe Christi durch Johan-
nes Baptista im Jordan (Mt. 3,7) berufende Formel fiigt in der mittelal-
terlichen Fassung das Wunder vom stillstehenden Wasser des Jordan an,
das nun angesichts einer blutenden Wunde wiederholt werden soll.
Der erste der Ende des 19. Jahrhunderts aufgezeichneten Spriiche be-
ruft fiir dieses Wunder synkretistisch die alttestamentarische Szene
vom Zug durch Rote Meer (2. Mose 14,21f.); der zweite Spruch ver-
wechselt Johannes Baptista mit Johannes Evangelista. Bei all solchen
oder dhnlichen Verwerfungen bleibt der Ratschlag am Ende, ein Vater-
unser zu beten, unverriickt erhalten. Eine Briickenstellung dieser Blut-
segen zwischen Mittelalter und Neuzeit nimmt die berithmte Daemo-
nologie des Johann Weyer von 1563 ein (»De praestigiis daemonumc),

Schliissel des Himmelreichs geben. Was immer du auf Erden binden wirst, soll
auch im Himmel gebunden sein, und was du auf Erden lésen wirst, soll auch im
Himmel gel6st sein« (Mt 16,19).

87 Strackerjan, a.a.0., S.75.

88 Ebd, S.75.

89 Theodor Schauffler, Althochdeutsche Literatur. Grammatik, Texte mit Uberset-
zung, Erlduterungen, Leipzig 31910, S. 47.
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mit der die Dinge gerade geriickt werden. So soll das stromende Blut
besprochen und gestillt werden:

dico tibi [...], ut consistas, quemadmodum Jordanus, in quo S. Joan-
nes Dominum nostrum Jesum Christum baptizabat [...] et fac cum
eo tres cruces super vulnus, dic quinquies pater noster [...] symbo-
lum in S.quinque vulnerum honorem.

Hier soll also abschliefSend das unvermeidliche Vaterunser gleich fiinf
Mal (in Erinnerung an die fiinf Wunden des Erlosers) gebetet werden.

Schlieflich wird in génzlicher Pervertierung das Vaterunser auch in
der Schwarzen Magie missbraucht:

Mordzauber.
Es gibt Leute, welche die Kunst des Todbetens besitzen; um eine
schwarze Henne beten sie den Bezeichneten tod, indem sie das Vater
unser neunmal riickwirts hersagen.o*

Es gibt keinen zweiten Text in der deutschsprachigen Literatur und Folk-
lore mit einer solch kontinuierlichen, wenn auch heftig changierenden
Tradition wie das Vaterunser, das seit nunmehr 1300 Jahren ununter-
brochen prisent ist. Ein Teil der iiberaus grofsen Spannweite, was die
zeitlichen wie die inhaltlichen Entwicklungen betrifft, diirfte erkennbar
geworden sein.

9o Zitiert nach Birlinger, Sagen, Mirchen und Aberglauben (Anm. 76), S.513.
91 Franz Schonwerth, Aus der Oberpfalz. Sitten und Sagen, Bd. 3, Augsburg 1859,
S.200. Siehe oben, Anm. 5 und 8.
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Noch einmal Lavater und Goethe

Uber das Ende ihrer Freundschaft*

Die dem Abschluss nahe Edition von Lavaters >Nathanaél< im Rahmen
der historisch-kritischen Auswahlausgabe seines theologischen, litera-
rischen und politisch-patriotischen Werks ldsst hoffen, dass nicht nur
tiber die weltanschaulichen, sondern auch iiber die psychologischen
Griinde der harten und unwiderruflichen Trennung zwischen dem Wei-
marer Dichter und dem Ziircher Pfarrer endlich mehr Klarheit entsteht.
Dass frithere Kommentare und auch die 2016 separat erschienene Edi-
tion dieser Schrift” von einem »Gespriach« mit Goethe sprechen, deutet
nicht darauf hin, dass die Erwartung, die Lavater mit seinem Buch ver-
band, wirklich ernst genommen worden ist. Denn was es enthielt, war
die Aufforderung an den Freund, sich endlich zu bekehren, und zwar zu
Lavaters unbedingtem Glauben an die Gottlichkeit Christi und die
wortwortliche Wahrheit des Inhalts des gesamten Neuen Testamens. So
weit ich sehe, hat nur der knappe Beitrag Karl Pestalozzis im Goethe-
Handbuch 1998 den psychologischen Grund von Goethes Reaktion ge-
nau bezeichnet mit dem Satz: »Zum Bruch kam es iiber die Widmung
von Lavaters >Nathanaél< >An einen Nathanaél, Dessen Stunde noch
nicht gekommen ist (1786)«.> Zwar hatte schon das vorausgehende
Buch, Lavaters >Pontius Pilatus< (1783), Goethe missfallen; er antwor-
tete nicht mehr auf Lavaters Briefe. Und nach Lavaters Besuch in Wei-
mar 1786 bemerkte Goethe gegeniiber Frau von Stein, er sei hinsicht-

Dieser Hinweis verdankt wichtige Anregungen meinen Kollegen Fritz Egli und

Ulrich Stadler, Basel.

1 Vgl. den Untertitel der Edition von Daniela Kohler, Ziirich 2016: »Johann Caspar
Lavater im poetischen Gespriach mit Goethe iiber das wahre Christentum.« Sie
vertritt die Ansicht, der Bruch sei schon friiher eingetreten.

2 Karl Pestalozzi, [Art.:] Johann Kaspar Lavater (1741-1801), in: Goethe Handbuch

in vier Bianden, hrsg. von Bernd Witte u.a., Bd. 4: Personen — Sachen — Begriffe,

Teil 2: L-Z, hrsg. von Hans Dietrich Dahnke und Regine Otto, Stuttgart und Wei-

mar 1998, S.645-647, hier: S. 646.

© 2019 Martin Stern, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83533364-002 | CC BY-NC-SA 4.0
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lich Lavaters nun »Hass und Liebe auf ewig los«.> Aber das war eine
Tauschung. Denn die Mehrzahl der zum Teil bosen Invektiven in Prosa
und Versform setzte nun erst richtig ein. Die Verlegenheit der For-
schung dariiber, dass Goethe in privaten Briefen und in den >Epigram-
men< und >Xenien«< noch lange nach seiner Riickkehr aus Italien seinem
Arger iiber Lavaters Verhalten Ausdruck verlieh, in >Dichtung und
Wahrheitc aber dem einstigen Freund ein von Affekt freies, wiirdiges
Denkmal setzte, mag bewirkt haben, dass einige Darstellungen diesen
Bruch vollstandig verschweigen# oder verharmlosen.> Dabei gab es, wie
auch Theologen einrdumten, in Goethes Leben keine andere Freund-
schaft, welche derart abrupt und heftig durch ihn aufgekiindigt wurde.®

Allerdings hatte dieser Bruch eine lange Vorgeschichte. Walter Miil-
ler-Seidel beschrieb 1981 in seinem Aufsatz tiber den >Grof3-Cophta« die
in den 1780er Jahren sich abzeichnende Wende Goethes hin zu natur-
wissenschaftlichen Studien und einer historisch-kritischen Denkweise,
die den Geniekult, den extremen Subjektivismus und das Pathos seiner
Sturm und Drang-Zeit abloste, dem Lavater aber geistig wie auch
sprachlich verhaftet blieb.”

Anselm Kiefer meinte 1983, der Bruch sei »im brieflichen Austausch
iiber Cagliostro« besiegelt worden.® Und Manfred Beetz vermutete in

3 Goethe und Lavater. Briefe und Tagebiicher, hrsg. von Heinrich Funck, Weimar
1901 (= Schriften der Goethe-Gesellschaft 16), S. 209.

4 So Bernd Hamacher, Johann Wolfgang von Goethe. Entwiirfe eines Lebens, Darm-
stadt 2010.

5 So Riidiger Safranski mit dem Satz: »Das eine Freundschaftsband [mit Lavater]
16st sich auf, ein anderes [mit Herder] kniipft sich wieder fester zusammen«; Riidi-
ger Safranski, Goethe. Kunstwerk des Lebens. Biographie, Miinchen 2013, S. 282.

6 Vgl. Clemens Brunnert, Goethe und Lavater. Pietistische Grund- und Glaubens-
haltung in Goethes >Brief des Pastors zu *** an den neuen Pastor zu ***< und in
Lavaters Briefen zu Stolbergs Konversion als Vorwegnahme theologischer Anlie-
gen heute, Meschede, Abtei Konigsmiinster 1989, S.79f.

7 Walter Miiller-Seidel, Cagliostro und die Vorgeschichte der deutschen Klassik
(1981), in: ders., Die Geschichtlichkeit der deutschen Klassik. Literatur und Denk-
formen um 1800, Stuttgart 1983, S. 49—65, 297-302.

8 Vgl. Klaus H. Kiefer, Okkultismus und Aufklirung in medienkritischer Sicht.
Zur Cagliostro-Rezeption Goethes und Schillers im zeitgendssischen Kontext, in:
Klassik und Moderne. Die Weimarer Klassik als historisches Ereignis und Heraus-
forderung im kulturgeschichtlichen Prozess. Walter Miiller-Seidel zum 65. Ge-
burtstag, hrsg. von Karl Richter und Jorg Schonert, Stuttgart 1983, S.206—227,
hier: S. 216.

* %%
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seinem Kommentar zum Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe,
»G. verurteilte Lavaters Eitelkeit, Proselytenmacherei und politische
Skrupellosigkeit«.® Noch 2007 wurde argumentiert, das Christus- und
Glaubensverstandnis der beiden einstigen Freunde habe sich in den
1780er Jahren als unvereinbar gezeigt und die Trennung veranlasst.*®
Doch angesichts von Goethes weltanschaulicher Toleranz geniigt das
kaum als Erklarung fiir seinen Zorn noch lange nach dem Abbruch des
Briefwechsels. Wie kam es zu Ausbriichen wie: »Hole oder erhalte ihn
der Teufel! der ein Freund der Liigen, Ddmonologie, Ahnungen, Sehn-
suchten etc. ist von Anfang.« in der >ltalienischen Reise<?** Auch das
spater allgemein gegen »Schwirmer« gerichtete Venetianische Epi-
gramm No. 25 war urspriinglich auf Lavater gemiinzt. Die Urfassung
lautete: »Lavater priagt den Stempel des Geistes auf Wahnsinn und
Liige | Wer den Probierstein nicht hat nimmt sie fiir redliches Gold |
Fiirsten prdgen so oft auf kaum versilbertes Kupfer | Thr bedeutendes
Bild lange betriigt sich das Volk.«*> Und bésen Spott enthielt auch Goe-
thes Parodie auf Lavaters >Lied eines Christen an Christus< am Schluss
des Buches >Nathanaél::

Du bist! du bist! sagt Lavater. Du bist!!

Er wiederholte nicht so heftig Wort und Lehre,
Wenn es ganz just mit dieser Sache wire.™

Noch in Goethes >Campagne in Frankreich< war neben Cagliostro auch
Lavater gemeint mit dem Satz: »Mit Verdruss hatte ich viele Jahre
die Betriigereien kiithner Phantasten und absichtlicher Schwirmer zu
verwiinschen Gelegenheit gehabt und mich iiber die unbegreifliche

9 Vgl. Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens
(Miinchner Ausgabe), hrsg. von Karl Richter in Zusammenarbeit mit Herbert G.
Gopfert, Norbert Miller, Gerhard Sauder und Edith Zehm, 21 Bde., Miinchen
1985-2014 (im folgenden zit. als MA), hier: Bd. 8.2, S. 269.

10 Vgl. Horst Jesse, Goethe und Lavater im Gesprich iiber den christlichen Glauben.
Erkenntnis des Gottlichen oder Bekenntnis zu Jesus Christus, in: Deutsches Pfar-
rerblatt 2007, H. 10, S. 551-553.

11 Goethe an seinen Freundeskreis in Weimar am 5. Oktober 1787; Italienische
Reise, MA 15, S. 496.

12 MA3.2,S.507.

13 MA 2.1, S.108.
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Verblendung vorziiglicher Menschen bei solchen frechen Zudringlich-
keiten mit Widerwillen verwundert.«™4

Bei all diesen zum Teil nur Goethes engerem Kreis zuginglichen An-
griffen war so viel Affekt beteiligt, dass wohl nur ein Umschlag inniger
Liebe in ihr Gegenteil als Erklarung in Frage kommt.”> Das Fass zum
Uberlaufen brachte mit seinem aggressiven Bekehrungsanspruch wohl
aber das Buch >Nathanaél«.

Lavaters Nathanael-Text kennzeichnet ein moralisierender christo-
zentrischer Fundamentalismus. Schon die Formulierung des Titelblatts
ist dafiir aufschlussreich.’® Hitte sich Lavater mit dem Tertullian zu-
geschriebenen »Credo quia absurdum« als Rechtfertigung begniigt, so
hitte Goethe dank seiner toleranten Grundhaltung daran kaum Anstof3
genommen. Aber die Fortsetzung des Titelblatttextes »Fiir Nathanaéle,
Das ist, Fiir Menschen, mit geradem, gesundem, ruhigem, Truglosem
Wahrheitssinne« enthielt die indirekte Unterstellung, es sei eine Frage
moralischer Integritit, ob jemand die Wahrheit des vom Verfasser Ver-
kiindeten zu erkennen vermége. Und umgekehrt: wem diese Botschaft
nicht einleuchte, der sei kein aufrichtiger Mensch. Immer wieder setzt
der Text zu ahnlich problematischen Beweisfithrungen an. So heif3t es
etwa in Kapitel XXXVIII iiber den Malteser Publius: »Findet Thr in der
Menschlichkeit der Christusreligion nicht den Kraftreichsten Beweis
ihrer Gottlichkeit?« (S.182). Diese Inkonsequenz — einmal »vertrauenc,
einmal »beweisen« — machte das Buch unglaubwiirdig. Es hatte im Titel
ja doch verkiindet, die Gottlichkeit des Christentums sei »unerweis-
lich«, das hief3: unbeweisbar.

Immer neu und mit groBem Nachdruck wiederholt Lavaters Text
auch die These von der unbedingten Wahrheit aller darin mitgeteilten

14 MA 14, S.510.

15 Eines der vielen Zeugnisse fiir die Erotik dieser Beziehung lautete in Goethes
Brief vom 7. Mai 1781: »Adieu liebster der Menschen. Spreche manchmal einen
Seegen auf meine Biiste, dass ich auch das geniese. Griise Biben. Schreibe mir
viel, und stiehl dir eine viertelstunde fiir mich.« (Goethe und Lavater [Anm. 3],
S.187)

16 Der volle Titel lautete: »Nathanaél. | Oder, | die ebenso gewisse, als unerweis-
liche | Gottlichkeit | des Christenthums. | Fiir | Nathanaéle, | Das ist, | Fiir Men-
schen, mit geradem, gesundem, | ruhigem, | Truglosem Wahrheitssinne. | 1786.«
Die folgenden Zitate in meinem Text entstammen einem privaten Exemplar der
Originalausgabe, [Basel] 1786, gedruckt bei Emanuel Thurneysen.
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Ereignisse. Sein ceterum censeo ist der Ausruf des plotzlich und intuitiv
zur Erkenntnis gelangten Nathanael in Vers 1,49 des Johannesevangeli-
ums: »Rabbi! Du bist der Sohn Gottes! Du bist der Konig Israels!«
Dieser Kernsatz, den der Text mehrmals wiederholt, schlief3t an das
Vorgingerwerk Lavaters, >Pontius Pilatus¢, an, das berichtet, wie der
romische Statthalter zum Arger der Judenschaft iiber dem Gekreuzig-
ten die Buchstaben INRI anbringen lief3: Tesus Nazarenus Rex Tudaeo-
rum. Lavater deutete auch diesen Akt als gottlichen Eingriff: Er bringe
im Falschen (Jesus nenne sich Konig) das Wahre zu Tage (er sei Gottes
Sohn, also mehr als Konig).

Lavaters Argumentationsweise ist gekennzeichnet durch ein dau-
erndes Pathos mit einem hypertrophen Gebrauch von Interjektionen,
Ausrufe- und Fragezeichen, Gedankenstrichen, Unterstreichungen und
Grof3schreibungen, ferner mit unzihligen Superlativen und rhetori-
schen Zahlen. Zwei Beispiele. Die Anrufung des Jiingers Johannes
lautet: »Du bist der seligste Mensch durch den seligsten Menschen!«
(S.89) Oder die historische Existenz des Paulus: »Wie zehntausendfach
ist die Gewiheit deines Dagewesenseyns!« (S.163) In grofler Naivitat
scheint Lavater gehofft zu haben, durch diese und dhnliche Mittel sei-
nen Aussagen Erfolg zu verschaffen. Doch wie angedeutet kam ein fiir
Goethe unertriglicher Ubergriff hinzu.*7

Lavater widmete sein Buch eben nicht nur jenen Nathanaelen unter
den Christen, die er fiir fahig hielt, seine Botschaft zu fassen, sondern
ganz besonders jenem Einzelnen, »Dessen Stunde noch nicht gekom-
men ist«, obwohl oder gerade weil dieser sich als »dezidirter Nichtkrist«
bezeichnet hatte.*® Goethe wird zwar nicht namentlich genannt. Aber
dass er mit der Widmung auf dem dritten Titelblatt gemeint sei, war
eindeutig und musste von Lesern und Leserinnen, die von Goethes Ver-
hiltnis zu Lavater wussten, auch so verstanden werden. Dass dieser die
offentlich gemachte Erwartung seiner Bekehrung als Ubergriff emp-
fand, erklart seine geradezu entsetzte Reaktion. Am scharfsten duflerte
er sie gegeniiber Schiller: »Es kostet dem Propheten nichts sich bis zur

17 Dichtung und Wahrheit I1l 14; MA 16, S. 642 f.: » Argerlich war mir daher die hef-
tige Zudringlichkeit eines so geist- als herzvollen Mannes, mit der er auf mich
sowie auf Mendelssohn und andere losgingx«.

18 Brief vom 29. Juli 1782; Goethe und Lavater (Anm. 3), S. 209.
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niedertrachtigsten Schmeichelei erst zu assimilieren, um seine herrsch-
stichtigen Klauen nachher desto sichrer einschlagen zu konnen.«*9

Lavater wirbt in seinem Text nicht nur fiir seinen eigenen Christus-
glauben, er verurteilt gleichzeitig teils offen, teils verdeckt manches,
was zu Goethes Grundiiberzeugungen gehorte.?° So auch die Berechti-
gung philologisch-historischer Bibelkritik, wie sie Lessing gegen Goeze
verteidigt hatte, oder das Goethe so wichtige spinozistische »deus sive
naturac, die Einheit, Gottlichkeit und Verehrungswiirdigkeit alles Sei-
enden. Mit inquisitorischer Harte kritisiert Lavater den angeblichen
Irrglauben der Neologen und Deisten und fordert seine Leser auf: » Ver-
gef3t das Geschrey des Wuthwiehernden Unglaubens, des Aufruhrge-
timmels der Offenbarunghassenden Antichristen unsrer Zeit« (S.238).
Und einmal verliert er jedes MafS und entwirft eine paranoide Szene:
Nur »Wenn ich meine Gattin vergiftet, und mein Kind erwiirgt haben
werde — Dann werd” ich vielleicht damit gerichtet werden, sagen zu
miissen: >Diefs Alles ist Liige!« (S.148).

Als abstofiend diirfte Goethe auch Lavaters Umgang mit dem Wort
»Dichtung« empfunden haben. Lavater setzte es durchgehend als Syn-
onym fiir »unwahrhafte Aussage« oder »blofle Erfindung« ein. So
schreibt er zum Bericht von der Enthauptung Johannes des Taufers
in Kapitel XVIII: »Und erdichtet sollte so was seyn?« (S.81). Oder im
Nikodemus-Kapitel XXXII: »Das hat Johannes, sag’ ich, nicht erdichtet«
(S.156). Oder zum Bericht iiber Judas Ischarioth in Kapitel XXIII:
»Welch ein krankes, schiefes Herz, das hier von Erdichtung, Falsch-
heit, Betrug, oder Betrogenheit, unsichrer Nachricht [...] reden darf«
(S.128). Auch der Begriff Poesie wird denunziert, so im Paulus- Kapitel
XXXIV mit der rhetorischen Frage: »Trug und Poesie nur sollte seine
Lehre seyn« (S.167).2

Goethe hatte nach der Lektiire von >Pontius Pilatus< noch einmal
den Versuch gemacht, den Freund zu mehr Toleranz zu ermahnen.>
Es gelang nicht, denn Lavater hielt sich selbst fiir den tolerantesten

19 Am 15. Oktober 1796; MA 8.1, S. 252.

20 Vgl. das Nikodemus-Kapitel XXXII, worin der Spinozismus als Atheismus ver-
worfen wird (S.154).

21 Damit wurde von Lavater im Grunde auch kritisiert, dass Herder in den Texten
des Alten Testaments eine »Hebriische Poesie« entdeckt hatte.

22 Goethe an Lavater am 12. Juni 1781; Goethe und Lavater (Anm. 3), S.182.
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Menschen, den er kenne.?? Sein theologisch-physiognomisches Denken
hatte ihn frith dazu verleitet, in Goethe einen christusihnlichen Bruder
im Glauben zu erblicken. Er hielt, wie Karl Pestalozzi vermutete, Goe-
thes pietistischen >Brief des Pastors zu *** an den neuen Pastor zu
fiir ein personliches Bekenntnis, wo dieser Text doch eher eine Stil-
iibung war, also Rollenprosa.># Wohl hatte Goethe Lebensphasen ent-
schiedener Frommigkeit, wie seine Briefe an Ernst Theodor Langer oder
Susanna von Klettenberg zeigen. An diese >Christusndhe« seines Freun-
des klammerte sich Lavater, aber auf eine fiir Goethe unertriagliche Art.
Seine Hoffnung auf Goethes Bekehrung war fiir ihn existentiell. So
scheint es erstaunlich, dass er den Verlust des Freundes iiberhaupt ver-
winden konnte. Bei Goethe dauerte es langer, bis er in >Dichtung und
Wahrheit« zu einer ausgewogenen Wiirdigung des Verstorbenen bereit
war. Er hatte Lavater einst geliebt, fasziniert von dessen gewinnender
Individualitit und starken Ausstrahlung. Aber Lavater zum Verzicht
auf seine Bekehrungsversuche zu bewegen, war aussichtslos, und diese
weiter hinzunehmen, fiir Goethe unertraglich. Die véllige Trennung
war eine Befreiung. Wire es moglich, dass Goethe zehn Jahre nach La-
vaters tragischem Tod (1801) eine Art Reue empfand und die Verpflich-
tung fiithlte, dem geschmihten Freund doch noch gerecht zu werden?
Kein Zeitgenosse erhielt in >Dichtung und Wahrheit< eine umfang-
reichere Wiirdigung.

X% X
<

23 Lavater an Goethe am 28.Juli 1782: »Ja ich getraue mich, zu behaupten, daf3
unter Allen Schriftstellern Deutschlands kein toleranterer, allgemeiner dulden-
der, Alles Gute schizenderer Schrifftsteller und Mensch sey, als Ich.« (Ebd. S. 208)

24 Vgl. Karl Pestalozzi, Lavaters Hoffnung auf Goethe, in: Das Antlitz Gottes im
Antlitz des Menschen. Zuginge zu Johann Kaspar Lavater, hrsg. von Karl Pesta-
lozzi und Horst Weigelt, Gottingen 1994, S. 260—279, hier: S. 261.
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»... ins Labyrinth der Stadt«

Goethe als erster deutscher Grof$stadtlyriker”

Lin immer bewegtes 6ffentliches Leben, in welchem
alle Gegenstinde gleichen Werth haben, wogt vor
unserer Einbildungskraft ...

>West-dstlicher Divan< (» Allgemeines«)

L.

Seit dem fiinften Jahrtausend v. Chr. breiteten sich vom Fruchtbaren
Halbmond die ersten Grofsstadte aus, doch erst seit dem 19. Jahrhun-
dert wurde die Grofsstadt zu einem zentralen Thema der Literatur und
Kunst. Man denke nur an das Aufblithen der Grof3stadtromane, das mit
s>Le Ventre de Paris¢, >’ Assommoir¢, >Nana< und >Au Bonheur des
Dames< in Emile Zolas Romanzyklus >Les Rougon-Macquart< einen
ersten Hohepunkt erreichte. Oder parallel dazu das Panorama impres-
sionistischer Paris-Gemailde von Monet bis Pissarro, etwa des Boulevard
Montmartre, der Avenue de 1’Opéra oder der Gare Saint-Lazare. Doch
auch die Personendarstellungen Edouard Manets thematisieren zuneh-
mend das Grof$stadtleben: die Kokotte Nana mit ihrem am Bildrand
angeschnittenen Liebhaber ebenso gut wie die einsame Café-Besuche-
rin mit Cognac-Pflaume und nicht-angeziindeter Zigarette zwischen
den Fingern (>La Prune<) oder die reizende Kellnerin mit abwesendem
Blick vor sich spiegelndem Grofistadtgewimmel in seinem letzten gro-

Erste Uberlegungen zu diesem am 28. September 2017 in der Casa di Goethe in
Rom gehaltenen Vortrag wurden in der Festschrift fiir Dolf Oehler (Zwischen
Zentrum und Peripherie. Die Metropole als kultureller und #sthetischer Erfah-
rungsraum, hrsg. von Christian Moser u.a., Bielefeld 2005, S.123—131) publiziert. —
Ich nutze diese Gelegenheit, um ein Versehen im vorigen Jahrbuch 2017 (S.122,
Z.15) zu korrigieren: Statt »189oer Jahren« lies »1790er Jahren«.

© 2019 Hendrik Birus, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83533364-004 | CC BY-NC-SA 4.0
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Ben Gemalde >Un Bar aux Folies Bergere«. Daran kniipft sich eine ganze
Bildtradition von Edgar Degas’ Absinthtrinkerin und ihrem etwas her-
untergekommenen Begleiter (L' Absinthe<) bis zu den grofistadtischen
Prostituiertendarstellungen im deutschen Expressionismus (Ernst Lud-
wig Kirchner, >Die StrafSec und >Potsdamer Platz<) und in der >Neuen
Sachlichkeit« (Otto Dix, »Drei Dirnen auf der StrafSe< und George Grosz,
>Metropolis<).

Doch auch fiir die Geschichte der Grofstadtlyrik spielt >Paris, die
Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts< (Walter Benjamin) eine Schliissel-
rolle. Mit den >Tableaux Parisiens<* seiner >Fleurs du Mal« ist Charles
Baudelaire der Grofsstadtlyriker der Moderne. Mehr noch als Manet
erweist er sich aber darin keineswegs als Gro3stadtbegeisterter:

Dafs diese Gedichte unangefochten die Jahrzehnte durchdrungen
haben, danken sie einem sie wappnenden Vorbehalt. Es ist der Vor-
behalt gegen die grofSe Stadt. Er unterscheidet sie von fast aller
GrofSstadtdichtung, die nach ihnen gekommen ist [als deren Protago-
nisten Benjamin hier Verhaeren nennt]. [...] Sein Begriff von der
Hinfilligkeit der groflen Stadt steht im Ursprung der Dauer der
Gedichte, welche er auf Paris geschrieben hat. [...]

Worin zuletzt und am innigsten die Moderne der Antike sich an-
verlobt, das ist diese Hinfalligkeit. Paris, wo immer es in den »Fleurs
du mal« vorkommt, tragt deren Male. Der »Crépuscule du matin«
[»Die Morgenddmmerung«, S.266-269] ist das im Stoff einer Stadt
nachgebildete Aufschluchzen eines Erwachenden; »Le soleil« [»Die
Sonneg, S.222] zeigt die Stadt fadenscheinig wie ein altes Gewebe
im Sonnenlicht; der Greis, der tagtiglich von neuem resigniert nach
seinem Handwerkszeug greift, weil die Sorgen im Alter nicht von
ihm gelassen haben, ist die Allegorie der Stadt, und Greisinnen —
»Les petites vieilles« [»Die alten Weiblein«, S.236-243] — sind unter
ihren Einwohnern die einzig vergeistigten.>

1 Charles Baudelaire, Les Fleurs du Mal. Die Blumen des Bosen, iibers. von Fried-
helm Kemp, Miinchen 1975 (= Samtliche Werke/Briefe in 8 Bdn., Bd.3), S.219—
269 — kiinftig zitiert mit einfacher Seitenangabe von Original und Ubersetzung.

2 Walter Benjamin, Das Paris des Second Empire bei Baudelaire, in: ders., Gesam-
melte Schriften, Bd.I/2: Abhandlungen, hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhiuser, Frankfurt am Main 1978, S. 511-604, hier: S. 586.
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Die »vieilles« (»Weiblein«) des letztgenannten Gedichts, die Baudelaire
als »étres singuliers, décrépits et charmants« (»wunderlich verhutzelte
und verfiihrerische Wesen«), als »monstres disloqués« (»schlotterige
Mif3gestalten«), »monstres brisés, bossus | Ou tordus« (»zerbrochne Mif3-
gestalten, bucklige, verkriimmte«) charakterisiert, ebenso wie die Be-
schreibung der sMendiante rousse« (»Rothaariges Bettlerkind«) (S.222—
227), die mit den Versen beginnt:

Blanche fille aux cheveux roux,
Dont la robe par ses trous
Laisse voir la pauvreté

Et la beauté,

(»Weifles Miadchen im roten Haar, dessen Armut, dessen Schonheit
das Kleid durch seine Locher sehen ldfit,«)

und die Szenerie von >Le Jeu« (»Das Spiel«) (S.250-253):

Dans des fauteuils fanés des courtisanes vieilles,
Pales, le sourcil peint, I'ceil calin et fatal,
Minaudant, et faisant de leurs maigres oreilles
Tomber un cliquetis de pierre et de métal;

Autour des verts tapis des visages sans levre,
Des levres sans couleur, des machoires sans dent,
Et des doigts convulsés d'une infernale fievre,
Fouillant la poche vide ou le sein palpitant;

..

(In abgeschabten Sesseln alte Kurtisanen, bleich, mit gemalter Braue,
katzenhaftem und unheilvollem Auge, sich zierend und an magern
Ohren klirrend mit Gehingen von Steinen und Metall;

Um griine Tische lippenlose Gesichter, farblose Lippen, zahnlose Kie-
fer, und Finger verkrampft von einem Hoéllenfieber, die in der leeren
Tasche und im bangen Busen wiihlen; [...].)

Sie alle haben frappierende Pendants in den Halbweltdarstellungen
der an Manet anschlieSenden Frauenbilder und ihres grofistidtischen
Ambiente. In seiner »Umdichtung« der >Blumen des Bosen«< hat Stefan
George jene drastischen Beschreibungen der >kleinen alten< zu »wesen
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seltsam bestrickend - schwach und verzehrt«, »zerrbilder[n] aufge-
rieben« und »zerrbilder[n] verschlissen krumm | Verschrumpft« ent-
schirft,? die anderen skandaltrachtigen Gedichte aber ganz weggelas-
sen. Schrieb er doch in der »Vorrede der ersten Ausgabe« der >Blumen
des Bosenc:

Es bedarf heute wol kaum noch eines hinweises dass nicht die ab-
schreckenden und widrigen bilder die den Meister eine zeit lang
verlockten ihm die grosse verehrung des ganzen jiingeren geschlech-
tes eingetragen haben sondern der eifer mit dem er der dichtung
neue gebiete eroberte und die glithende geistigkeit mit der er auch
die sprodesten stoffe durchdrang.#

Die Entwicklung der deutschen Grofstadtlyrik hat diese apodiktische
Behauptung Liigen gestraft, ja sie hat die »abschreckenden und widri-
gen bilder« von Baudelaires >Tableaux Parisiens< — und erst recht von
Arthur Rimbauds >L'Orgie parisienne ou Paris se repeuple< — mit dem
Enthusiasmus von Emile Verhaerens Grof8stadtdichtung und vor allem
von Walt Whitmans >Leaves of Grass« gekreuzt. Der bedeutendste deut-
sche Beitrag zur internationalen Grofstadtlyrik sind so die expressio-
nistischen Grof3stadtgedichte® Jakob van Hoddis’, Georg Heyms, Alfred
Lichtensteins und Johannes R. Bechers, dessen Gedicht sDer Fetzen< mit
der Strophe beginnt:

Auftritt Sdngerin im ganz verschlissenen Kleide,
Wangen grabgehohlt, der Haare Stroh gescheitelt.

3 Stefan George, Werke. Ausgabe in zwei Bénden, [hrsg. von Robert Boehringer, |
Miinchen und Diisseldorf 1958, Bd. 2, S.231-335, hier: S. 305.

4 Ebd,S.233.

5 Mit der Ubersetzung von Friedhelm Kemp abgedruckt in: Franzosische Dichtung,
Bd. 3: Von Baudelaire bis Valéry, hrsg. von Friedhelm Kemp und Hans T. Siepe,
Miinchen 1990, S.130-137.

6 Eine brauchbare Auswahl bietet der Teil 1.1 »Grofistadterfahrung« des Sammel-
bands >Lyrik des Expressionismus¢, hrsg. und eingeleitet von Silvio Vietta, Miin-
chen und Tiibingen 1976 (= Deutsche Texte. 37), S. 30-68; unbedingt zu ergéinzen
durch Georg Heyms >Sehnsucht nach Paris¢, Alfred Lichtensteins >Der Tiirke< und
»Argerliches Midchen, Johannes R. Bechers >Der Fetzens, >Die Huren< und >Ber-
lin! Berlin!< sowie eine Anzahl von weiteren expressionistischen Gedichten Gott-
fried Benns.
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Tidnzelnd schwebend iiber rosenem Schwall von Rauch.
Heimatlieder zirpend. Ventilator faucht.”

Oder die erste Strophe von >Die Hurenc:

An langer Mauer stehn die Huren, angereiht wie Perlen.

In Wolken duckt des Mondes griine Katze sturzbereit.

Der Sturm der Herbste wird die seidenen Spitzenricke schwellen,
Die werden leuchten auf wie Tulpen rot in nichtiger Zeit.?

Doch das drastischste, sNachtcaféc, stammt aus Gottfried Benns erster
Publikation s Morgue und andere Gedichte« (1912):

Nachtcafé

824: Der Frauen Liebe und Leben.

Das Cello trinkt rasch mal. Die Flote

riilpst tief drei Takte lang: das schone Abendbrot.
Die Trommel liest den Kriminalroman zu Ende.

Griine Ziahne, Pickel im Gesicht
winkt einer Lidrandentziindung.

Fett im Haar
spricht zu offnem Mund mit Rachenmandel
Glaube Liebe Hoffnung um den Hals.

Junger Kropf ist Sattelnase gut.
Er bezahlt fiir sie drei Biere.

Bartflechte kauft Nelken,
Doppelkinn zu erweichen.

H moll: Die 35. Sonate.

Zwei Augen briillen auf:

Spritzt nicht dies Blut von Chopin in den Saal,
damit das Pack drauf rumlatscht!

Schluf3! He, Gigi! -

7 Johannes R. Becher, Gesammelte Werke, Bd. 1: Ausgewihlte Gedichte 1911-1918,
Berlin und Weimar 1966, S.65—71, hier: S.65.
8 Ebd., S.136-141, hier: S.136.
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Die Tiir fliefSt hin: Ein Weib:

Wiiste. Ausgedorrt. Kanaanitisch braun.

Keusch. Hohlenreich. Ein Duft kommt mit. Kaum Duft.
Es ist nur eine siile Vorwolbung der Luft

gegen mein Gehirn.

Eine Fettleibigkeit trippelt hinterher.?

Ihm folgten dhnlich kompromisslose Grof$stadtgedichte Benns in den
Zeitschriften >Pan< und >Die Aktion< sowie in seinen unmittelbar fol-
genden Binden >Sohne. Neue Gedichte< (1913) und >Fleisch. Gesam-
melte Lyrik< (1917). Ferner in der Zwischenkriegszeit die schnode
Gebrauchslyrik Erich Kastners und die Lieder und Songs aus Brecht/
Weills >Dreigroschenoper< und >Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonnys, die mit ihrer verfremdenden Assimilation von Formen der
Tanzmusik und des Jazz, dhnlich wie die »Groupe des Six«, der Neuen
Musik einen grofstadtischen Flair verliehen.

I1.

Wie kann man vor diesem Hintergrund Goethe als Grofsstadtlyriker
bezeichnen? Beruht sein dichterischer Ruhm nicht vielmehr auf seiner
ganz neuen Art von Naturlyrik: beginnend mit dem >Heidenroslein«
wie dem >Maifest¢, mit >Willkommen und Abschied« wie mit sWandrers
Sturmlied< und >Mahomets Gesang« und endend mit den >Chinesisch-
deutschen Jahres- und Tageszeiten< und den >Dornburger Gedichten<? —
Und gar noch als ersten deutschen Grofsstadtlyriker? Weimar, Goethes
jahrzehntelanger Wohnsitz, war zwar die Residenz eines Herzogtums
(spater: Grof$herzogtums), aber mit seinen kaum mehr als 5000 Ein-
wohnern alles andere als eine Grofistadt. Die einzigen deutschen Stadte,
die diesen Namen verdienten, waren damals wohl Wien, Hamburg und
Berlin, allenfalls noch seine Geburtsstadt Frankfurt, die er in >Dichtung
und Wahrheit< einmal als »eine beschrinkte Stadt«, dann aber auch sich

9 Gottfried Benn, Gesammelte Werke in der Fassung der Erstdrucke, textkritisch
durchgesehen und hrsg. von Bruno Hillebrand, Bd. 1: Gedichte in der Fassung der
Erstdrucke, Frankfurt am Main 1982, S. 29.
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selbst als »junge[n] Bewohner einer grofSen Stadt« bezeichnet.” Doch
anders als kleinere Stadte wie Ilmenau, Karlsbad oder Marienbad spie-
len sie in Goethes Gedichten, abgesehen von ihrer gelegentlichen Nen-
nung in den >Xenien¢, nicht die geringste Rolle. Und dies mit Grund:
»Was die modernen Grossstadtgesellschaften betraf, so hielt sie Goethe
als Schiiler des grossen Stadtverfluchers Rousseau fiir generell natur-,
sitten- und schopfungsfeindlich.«™* Schrieb er doch nach seinem Be-
such in Frankfurt, immerhin »einer vielumfassenden Stadt«, am 9. Au-
gust 1797 an Schiller:

Sehr merkwiirdig ist mir aufgefallen wie es eigentlich mit dem Pu-
bliko einer grofien Stadt beschaffen ist. Es lebt in einem bestdndigen
Taumel von Erwerben und Verzehren, und das was wir Stimmung
nennen, ldf3t sich weder hervorbringen noch mitteilen, alle Vergnii-
gungen, selbst das Theater, sollen nur zerstreuen und die grofle Nei-
gung des lesenden Publikums zu Journalen und Romanen entsteht
eben daher, weil jene immer und diese meist Zerstreuung in die Zer-
streuung bringen.

Ich glaube sogar eine Art von Scheu gegen poetische Produktio-
nen, oder wenigstens in so fern sie poetisch sind, bemerkt zu haben,
die mir aus eben diesen Ursachen ganz natiirlich vorkommt. Die
Poesie verlangt, ja sie gebietet Sammlung, sie isoliert den Menschen
wider seinen Willen, sie dridngt sich wiederholt auf und ist in der
breiten Welt (um nicht zu sagen in der grofien) so unbequem wie
eine treue Liebhaberin.™

Poesiefahige Grofistadterfahrungen hatte Goethe vor allem wihrend
seiner italienischen Reise machen konnen. Nicht in erster Linie, wie

10 Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche,
hrsg. von Friedmar Apel, Hendrik Birus (u.a.), 40 Bde., Frankfurt am Main
1985—2013 (kiinftig zitiert als FA), hier: 1. Abt., Bd. 14, S.87 und 166.

11 So etwas iiberspitzt Conrad Wiedemann, Goethes Mann in Berlin. Der Brief-
wechsel zwischen Zelter und Goethe, Winterthur 2018 (= 202. Neujahrsblatt der
Allgemeinen Musikgesellschaft Ziirich), S.14; im weiteren spricht Wiedemann
von Goethes »Grossstadtverdikt« (ebd., S.16) bzw. von seiner »alte[n] Stadtskep-
sis« (ebd., S.28).

12 Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens (Miinch-
ner Ausgabe), hrsg. von Karl Richter (u.a.), 21 Bde., Miinchen 1985-2014 (kiinf-
tig zitiert als MA), hier: Bd. 8.1, S.383 f.
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man vielleicht vermuten konnte, in Rom, der »Hauptstadt der Welt«,™
das ihm »sogar ein wenig kleinstadtisch in manchen Dingen«*# vorkam
und wo er auf weite Strecken lediglich realiter zu wiederholen strebte,
was er in seiner Imagination lingst vorweggenommen hatte. So be-
ziehen sich dann seine >Romischen Elegien< von den ersten Versen an
auf die »Ewige Romac als eine ganze »Welt« aus »Paldst und Kirchen,
Ruinen und Sdulen«.” Damit aber war Goethe keineswegs der erste
deutsche Lyriker im Konzert der >Européischen Romdichtung« — man
denke nur an Jacob Balde, Andreas Gryphius oder Christian Hoffmann
von Hoffmanswaldau.”® Ahnliches gilt wenige Jahre spiter fiir seine
»Venezianischen Epigramme« Die Poeten — darunter Georg Rodolf
Weckherlin und André Chénier — hatten diese Stadt mit ruhmvoller
Vergangenheit und morbid reizvoller Gegenwart ldngst als lyrisches
Sujet entdeckt.”” Doch nicht in diesem unspezifisch thematischen Sinne
soll Goethe hier als Grof$stadtlyriker bezeichnet werden.

Fragen wir aber nach Goethes genuinen Grof3stadterfahrungen wih-
rend seiner Italienischen Reise, so beginnen diese zunichst ganz virtuell
in Verona. Denn gleich nach dem ersten Satz: »Das Amphitheater ist
also das erste bedeutende Monument der alten Zeit, das ich sehe, und so
gut erhalten!« fallt Goethe sich selbst ins Wort:

Als ich hinein trat, mehr noch aber, als ich oben auf dem Rande um-
her ging, schien es mir seltsam, etwas grofies und doch eigentlich
nichts zu sehen. Auch will es leer nicht gesehen sein, sondern ganz
voll mit Menschen, wie man es neuerer Zeit Joseph dem Ersten und
Pius dem Sechsten zu Ehren veranstaltet. Der Kaiser, der doch auch

13 FAT15/1,S.134 u.6.

14 Goethe an Frau von Stein, 17. Januar 1787; Goethes Briefe an Charlotte von
Stein, hrsg. von Jonas Frinkel, umgearbeitette Neuausgabe, 3 Bde., Berlin 1960~
1962, hier: Bd. 2, S.335.

15 Erste Elegie, v. 4, 13 und 9 (FAI1, S.393).

16 Vgl. Walther Rehm, Europiische Romdichtung, 2., durchges. Aufl.,, Miinchen
1960 (11939), bes. S.135-154 (Kap. VIII: Roma sacra. Vanitas mundi. Jacob Balde).

17 Vgl. hierzu: Scrittori di lingua tedesca e Venezia dal XV secolo a oggi — Deutsch-
sprachige Schriftsteller und Venedig vom XV. Jahrhundert bis heute, hrsg. von
Giacomo Cacciapaglia, Venedig 1985; Venedig im Gedicht, hrsg. von Pascal Mor-
ché, Frankfurt am Main 1986 (= Insel-Taschenbuch 920); und Angelika Corbi-
neau-Hoffmann, Paradoxie der Fiktion. Literarische Venedig-Bilder 1797-1984,
Berlin und New York 1993 (= Komparatistische Studien 17), bes. S.1-119.
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Menschenmassen vor Augen gewohnt war, soll dariiber erstaunt
sein. Doch nur in der frithesten Zeit tat es seine ganze Wirkung, da
das Volk noch mehr Volk war als es jetzt ist. Denn eigentlich ist so
ein Amphitheater recht gemacht, dem Volk mit sich selbst zu impo-
nieren, das Volk mit sich selbst zum besten zu haben.™®

Daraufhin bemerkt er am néchsten Tag: »Das Volk rithrt sich hier sehr
lebhaft durch einander« (S. 53); aber eine Grofstadt ist dies noch nicht.
Das sollte sich in Venedig d@ndern, wo er am zweiten Tag notiert:

Von Venedig ist schon viel erzdhlt und gedruckt, daf8 ich mit Be-
schreibung nicht umstandlich sein will, ich sage nur wie es mir ent-
gegen kommt. Was sich mir aber vor allem andern aufdringt, ist
abermals das Volk, eine grofse Masse, ein notwendiges unwillkiir-
liches Dasein. [...]

Nach Tische eilte ich mir erst einen Eindruck des Ganzen zu ver-
sichern, und warf mich, ohne Begleiter, nur die Himmelsgegenden
merkend, ins Labyrinth der Stadt [...]. (S.721.)

Und am dritten Tag:

Gegen Abend verlief ich mich wieder, ohne Fiihrer, in die entfern-
testen Quartiere der Stadt. [...] Ich suchte mich in und aus diesem
Labyrinthe zu finden, ohne irgend jemand zu fragen, mich abermals
nur nach der Himmelsgegend richtend. Man entwirrt sich wohl end-
lich, aber es ist ein unglaubliches Gehecke in einander, und meine
Manier sich recht sinnlich davon zu iiberzeugen, die beste. [...] Du
lieber Gott! was doch der Mensch fiir ein armes, gutes Tier ist! (S. 75)

So spricht er auch am 3. Oktober von den »wunderlichsten Irrginge[n]«
dieser Stadt (S.79) und am 11. Oktober von der Unmoglichkeit der
»Einsamkeit in einer so groflen Menschenmasse« (S.103). Diese Erfah-
rung wird er wieder in Neapel (der damals nach Paris und London dritt-
grofiten Stadt Europas') machen, wo er am dritten Tag nach seiner

18

19

16. September 1786; FAT15/1, S. 44 — im folgenden zitiert unter einfacher Sei-
tenangabe.

Vgl. Nicholas Boyle, Goethe: Der Dichter in seiner Zeit, Bd. 1: 1749-1790, tibers.
von Holger Fliessbach, Miinchen 1995, S.533.
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Ankunft notiert: »unzihlige Menschen rennen durch einander« (S.199f.).
Was er drei Wochen spéter aphoristisch konkretisiert:

Zwischen einer so unzihlbaren und rastlos bewegten Menge durch-
zugehen ist gar merkwiirdig und heilsam. Wie alles durcheinander
stromt und doch jeder Einzelne Weg und Ziel findet. In so grofSer
Gesellschaft und Bewegung fiihl” ich mich erst recht still und einsam,
jemehr die StrafSen toben desto ruhiger werd’ ich. (S.228)

Und auch auf der Riickreise spricht er von dem »ungeheuren Gewirre«
(S.355) und dem »unendliche[n] Leben dieser unvergleichlichen Stadt«
(S.370) samt ihren »viele[n] tausend Menschen« (S.365): »Auch ist
hier in Neapel kein Besinnens« (S.344). Ja, selbst in Palermo (damals
»einer Stadt von der Grofse Roms«2°) »entwirrt [er] sich nur mit Hiilfe
eines Fiihrers diesem Labyrinthe« (S.247).

Seine eindriicklichsten Grofstadterfahrungen berichtet Goethe aber
in dem fiir Bertuchs >Journal des Luxus und der Moden« bestimmten
und spater in den >Zweiten Rémischen Aufenthalt< aufgenommenen
Aufsatz >Das romische Carneval« (S.518-552), der mit dem Bedenken
beginnt:

Indem wir eine Beschreibung des Romischen Carnevals unterneh-
men, miissen wir den Einwurf befiirchten: daf3 eine solche Feierlich-
keit eigentlich nicht beschrieben werden kénne. Eine so grofle leben-
dige Masse sinnlicher Gegenstinde sollte sich unmittelbar vor dem
Auge bewegen, und von einem jeden nach seiner Art angeschaut und
gefafst werden. Noch bedenklicher wird diese Einwendung, wenn wir
selbst gestehen miissen: dafy das Rémische Carneval einem fremden
Zuschauer, der es zum erstenmal sieht und nur sehen will und kann,
weder einen ganzen noch einen erfreulichen Eindruck gebe, weder
das Auge sonderlich ergotze, noch das Gemiit befriedige. (S.518)

Und er schlieft mit einer » Aschermittwochsbetrachtung [...], wodurch
wir keinen unsrer Leser traurig zu machen fiirchten«:

Vielmehr wiinschen wir, daf3 jeder mit uns, da das Leben im Ganzen,
wie das Romische Carneval, uniibersehlich, ungeniefibar, ja bedenk-
lich bleibt, durch diese unbekiimmerte Maskengesellschaft an die

20 Ebd, S.539.
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Wichtigkeit jedes augenblicklichen, oft geringscheinenenden Lebens-
genusses erinnert werden moge. (S.552)

Haufig wiederkehrende Schliisselworter dieses Aufsatzes sind »Menge«
und »Gedridnge« — die iibrigens in >Dichtung und Wahrheit< bei der
Erinnerung an die Kaiserkronung von Franz I. wie an den alljahrlichen
Frankfurter Messetrubel wiederkehren®* —, gelegentlich verkniipft zu
»gedringte[r] Menge« (S.530) oder gesteigert zu »ungeheure[r] Menge«
(S.549) und »entsetzliche[m] Gedringe« (S.539). Wenn Goethe im
»Bericht. Februar 1788« bekennt, dass das »Gewiihl der Fastnachts-
torheiten und Absurdititen« ihm »trotz aller kiinstlerischen Ansicht
oft einen widerwirtigen unheimlichen Eindruck machte« (S.557), so
folgt daraus, dass eine Menschenmenge fiir ihn kein lyrisches Thema
sein konnte. — Ganz anders in der Grof3stadtlyrik der Moderne, tiber
deren Anfinge Walter Benjamin schreibt:

Die Menge ist in der Lyrik ein neuer Gegenstand. Noch dem Neuerer
Sainte-Beuve riithmte man es, als dem Dichter geziemend und an-
gemessen, nach, daf3 »die Menge ihm unertraglich« sei. Hugo hat
wihrend seines Exils in Jersey diesen Gegenstand der Poesie er-
schlossen.

Wie sehr die Menge das Zentrum von Baudelaires lyrischer Inspiration
bildet, zeigt sein Prosagedicht >Les Foules< (»Die Menge«), das mit den
Sdtzen beginnt:

Il n’est pas donné a chacun de prendre un bain de multitude: jouir de
la foule est un art; et celui-la seul peut faire, aux dépens du genre
humain, une ribote de vitalité, a qui une fée a insufflé dans son ber-
ceau le goiit du travestissement et du masque, la haine du domicile et
la passion du voyage.

Multitude, solitude : termes égaux et convertibles pour le poete
actif et fécond. Qui ne sait pas peupler sa solitude, ne sait pas non
plus étre seul dans une foule affairée.

Le poete jouit de cet incomparable privilege, qu’il peut a sa guise
étre lui-méme et autrui. [...]

21 FAT14,S.28 und 48.
22 Benjamin, Das Paris des Second Empire bei Baudelaire (Anm. 2), S. 563.
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(Nicht jedem ist es gegeben, ein Bad in der Menge zu nehmen: die
Kunst zu genieflen, ist eine Kunst; und der allein versteht es, auf
Kosten des Menschengeschlechts sich Lebenskraft zu erschwelgen,
dem in seiner Wiege schon eine Fee die Lust zur Verkleidung und zur
Maske, den Abscheu vor der SefShaftigkeit und einen leidenschaft-
lichen Reisetrieb eingegeben hat.

Multitudo, solitudo: gleichwertige Ausdriicke und vertauschbar
fiir den tdtigen, den fruchtbaren Dichter. Wer seine Einsamkeit nicht
zu bevolkern weif3, ist auch aufSerstande, in einer geschiftigen Menge
allein zu sein.

Der Dichter genief3t jenes unvergleichliche Vorrecht, nach Belie-
ben er selbst und ein anderer zu sein. [...])*

diesem Sinne sagt Benjamin von »einem von den berithmtesten

Gedichten der >Fleurs du mal¢, dem Sonett >A une passante< [»An eine,

die voriiberging«, S.244f.]«

es handelt von der Funktion der Menge nicht im Dasein des Biirgers,
sondern in dem des Erotikers. Auf den ersten Blick scheint diese
Funktion negativ; aber sie ist es nicht. Die Erscheinung, welche ihn
fasziniert — weit entfernt, sich dem Erotiker in der Menge nur zu
entziehen, wird ihm durch diese Menge erst zugetragen. Die Ent-
ziickung des Stéddters ist eine Liebe nicht sowohl auf den ersten
als auf den letzten Blick. Das »jamais« [»niemals«] ist der Hohepunkt
der Begegnung, an dem die Leidenschaft, scheinbar vereitelt, in
Wahrheit erst als Flamme aus dem Poeten schlagt.+

Die beiden abschlieSenden Terzette von Baudelaires Sonett lauten:

23

24

Un éclair ... puis la nuit! — Fugitive beauté
Dont le regard m’a fait soudainement renaitre,
Ne te verrai-je plus que dans 'éternité?

Ailleurs, bien loin d'ici! trop tard! jamais peut-étre!
Car j’ignore ou tu fuis, tu ne sais o je vais,
O toi que j’eusse aimée, 6 toi qui le savais!

Charles Baudelaire, Le Spleen de Paris. Gedichte in Prosa, Ubersetzung und Kom-
mentar von Friedhelm Kemp, Miinchen 1985 (= Siamtliche Werke Briefe in 8
Bdn., Bd.8), S.148-151. Vgl. Benjamin, Das Paris des Second Empire bei Baude-
laire (Anm. 2), S. 5581.

Benjamin, Das Paris des Second Empire bei Baudelaire, a.a.O., S. 547 f.
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(Ein Blitz ... und dann die Nacht! — Fliichtige Schonheit, von deren
Blick ich plétzlich neu geboren war, soll ich dich in der Ewigkeit erst
wiedersehen?

Anderswo, sehr weit von hier! zu spit! niemals vielleicht! Denn ich
weif nicht, wohin du enteilst, du kennst den Weg nicht, den ich gehe,
o du, die ich geliebt hitte, o du, die es wufdte!)

Ein vergleichbares und doch ganz andersartiges Nachspiel hatte fiir
Goethe der »widerwirtige unheimliche Eindruck« (S.557) der Menge
im Romischen Karneval, das er mit den Worten einleitet:

Aber fiir den innern bessern Sinn sollte doch das Erquicklichste
bereitet sein. Auf dem Venetianischen Platz, wo manche Kutschen,
eh’ sie sich den bewegten Reihen wieder anschlieflen und die vorbei
wallenden sich zu beschauen pflegen, sah ich den Wagen der Mad.
Angelica [Kauffmann] und trat an den Schlag sie zu begriifen. Sie
hatte sich kaum freundlich zu mir herausgeneigt, als sie sich zurtick-
bog, um die neben ihr sitzende, wieder genesene Maildnderin mir
sehen zu lassen. Ich fand sie nicht verdndert: [...]. (S.558)

Es handelte sich um die »junge Maildnderin«, mit der ihn im Oktober
1787 »blitzschnell und eindringlich genug« eine wechselseitige »Nei-
gung« verband (S.4521f.), so dass ihm beinahe »ein wertherahnliches
Schicksal [...] in Rom« drohte (S.457), ohne dass dies von irgend-
jemandem bemerkt wurde. Als sie bald darauf von ihrem Verlobten
verlassen wurde, geriet sie in eine bedrohliche gesundheitliche Krise, an
der Goethe lebhaft Anteil genommen hatte. Die véllig tiberraschende
Wiederbegegnung nun am Ausgang des Romischen Karneval sollte
aber nicht die letzte gewesen sein. Denn am Ende seines >Zweiten
Romischen Aufenthaltsc berichtet Goethe:

Man wird es natiirlich finden, daf3 ich bei meinen Abschiedsbesuchen
jene anmutige Mayldnderin nicht vergafs. [...]

Nun fand ich sie im reinlichen Morgenkleide, wie ich sie zuerst
in Castel Gandolfo gesehen; sie empfing mich mit offener Anmut
und driickte, mit natiirlicher Zierlichkeit, den wiederholten Dank fiir
meine Teilnahme gar liebenswiirdig aus. [...]

Nun trat der Bruder herein, und der Abschied schlof sich in
freundlicher méfSiger Prosa.

Als ich vor die Tiire kam, fand ich meinen Wagen ohne den Kut-
scher, den ein geschiftiger Knabe zu holen lief. Sie sah heraus zum
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Fenster des Entresols, den sie in einem stattlichen Gebiaude bewohn-
ten; es war nicht gar hoch, man hitte geglaubt sich die Hand reichen
zu konnen.

»Man will mich nicht von Euch wegfiihren, seht Thr, rief ich aus,
man weifs, so scheint es, daf$ ich ungern von Euch scheide.«

Was sie darauf erwiderte, was ich versetzte, den Gang des an-
mutigsten Gespriches, das von allen Fesseln frei, das Innere zweier
sich nur halbbewuf3t Liebenden offenbarte, will ich nicht entweihen
durch Wiederholung und Erzihlung; es war ein wunderbares zufallig
eingeleitetes, durch innern Drang abgendtigtes lakonisches Schluf3-
bekenntnis der unschuldigsten und zartesten wechselseitigen Ge-
wogenheit, das mir auch deshalb nie aus Sinn und Seele gekommen

ist. (5.593-595)

Doch am Schluss des >Zweiten Romischen Aufenthalts< und damit der
>Italienischen Reise< unternimmt Goethe eine Vollmond-Wanderung
durch das antike Rom, bei der ihn »ein Schauer iiberfiel und [s]eine
Riickkehr beschleunigte« — denn:

Alles Massenhafte [nicht zu verwechseln mit der >gedrangten Menge«
des >Romischen Carneval<!] macht einen eignen Eindruck zugleich
als erhaben und fafllich, und in solchen Umgingen zog ich gleichsam
ein uniibersehbares Summa Summarum meines ganzen Aufent-
haltes. Dieses in aufgeregter Seele tief und grofs empfunden, erregte
eine Stimmung, die ich heroisch elegisch nennen darf, woraus sich in
poetischer Form eine Elegie zusammenbilden wollte.

Und wie sollte mir gerade in solchen Augenblicken Ovids Elegie
nicht ins Gedichtnis zuriickkehren, der, auch verbannt, in einer
Mondennacht Rom verlassen sollte. Cum repeto noctem! seine Riick-
erinnerung, weit hinten am schwarzen Meere, im trauer- und jam-
mervollen Zustande, kam mir nicht aus dem Sinn, ich wiederholte
das Gedicht, das mir teilweise genau im Gedachtnis hervorstieg, aber
mich wirklich an eigner Produktion irre werden liefs und hinderte;
die auch spiter unternommen, niemals zu Stande kommen konnte.

(5.596)

Was stattdessen den Schluss bildet, ist die Ubersetzung und das Origi-
nal von vier Distichen aus Ovids zuvor erwihnten >Tristiac.



GOETHE ALS ERSTER DEUTSCHER GROSSSTADTLYRIKER 95

111

Goethes >Romische Elegien< waren keineswegs eine Realisierung jener
von ihm als »heroisch elegisch« bezeichneten Abschiedsstimmung im
Geiste Ovids. Aber indem Goethe damals bald nach seiner Ankunft be-
kundet hatte: »Ich will Rom sehen, das bestehende, nicht das mit jedem
Jahrzehnt voriibergehende« (S.164) und er spiter (im »Bericht. Dezem-
ber 1787« des »Zweiten Romischen Aufenthalts<) angesichts von Raf-
faels >Sibyllen< betonte: »Mir ward bei diesem Umgang das Gefiihl, der
Begriff, die Anschauung dessen, was man im hichsten Sinne die Gegen-
wart des klassischen Bodens nennen diirfte. Ich nenne dies die sinnlich
geistige Uberzeugung, dafl hier das Grofle war, ist und sein wird«
(S.489), verhielt sich diese Insistenz auf der Zeitlosigkeit des Groflen
von vornherein kontrir zu Baudelaires heroischer Trauer iiber die Hin-
falligkeit>> und den unwiederbringlichen Verlust alles Dauerhaften, wie
sie sich in dem den zweiten Teil von >Le Cygne« (»Der Schwan«) eroff-
nenden Ausruf artikuliert: »Paris change! mais rien dans ma mélancolie
| N’a bougé!« (»Paris verandert sich! nichts aber hat in meiner Schwer-
mut sich bewegt!«).2® Allerdings notiert Benjamin auch im Hinblick
auf Baudelaire: » Anschluf$ des Heroischen an die antike Latinitit.«*7
Tatséchlich folgten Goethes >Romische Elegien< den Bahnen der klas-
sischen lateinischen Liebeselegiker Catull, Tibull, Properz und Ovid. In
seinen >Romischen Elegiens, vor allem aber in den >Venezianischen Epi-
grammen< hat Goethe gleichwohl Schliisselmotive moderner Grofs-
stadtdichtung antizipiert, wie sie uns durch Baudelaire und Whitman
und danach durch expressionistische Dichter wie Johannes R. Becher
und Gottfried Benn, durch Bertolt Brecht und die Dichter der >Neuen

25 »Worin zuletzt und am innigsten die Moderne der Antike sich anverlobt, das ist
diese Hinfilligkeit.« (Ebd., S.586.) Zu den Quellen der »heroische[n] Haltung
von Baudelaire« vgl. Walter Benjamin, Zentralpark, in: ders., Gesammelte Schrif-
ten 12 (Anm. 2), S.655-690, hier: S.676.

26 Baudelaire, Les Fleurs du Mal. Die Blumen des Bisen (Anm.1), S.230f. »Der
Terminus von Melanchthon Melencolia illa heroica bezeichnet Baudelaires Inge-
nium am vollkommensten. Die Melancholie enthilt aber im neunzehnten Jahr-
hundert einen andern Charakter als im siebzehnten.« (Benjamin, Zentralpark,
a.a.0., S.689.)

27 Benjamin, Zentralpark, a.a.O., S.671.
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Sachlichkeit«< vertraut sind. Denn Rom wird ja von Goethe nicht nur als
»der Ort, in dem sich fiir unsere Ansicht das ganze Altertum in Eins
zusammenzieht«?® — der alte Granit der Agypter ebensogut wie der
weifse Marmor der Griechen?? —, geriihmt, sondern gleich in der »Zwei-
ten Elegie« als Knotenpunkt im internationalen Reisenetz lokalisiert:
»von Paris nach Livorn, dann von Livorno nach Rom, | Weiter nach
Napel hinunter, ja schliefSlich »nach Smyrna«,3° in der Erstfassung gar
»nach Madras« in Stidindien.3* Doch statt sich mit solcher aktuellen
geographischen Horizonterweiterung der >Erotica Romana« zu begnii-
gen, feiert dieselbe Elegie zugleich mit einer in der deutschen Lyrik bis
dahin kaum denkbaren Direktheit die Reize temporirer, wenn nicht gar
kduflicher Liebesverhiltnisse in der — allerdings immer wieder gefahr-
deten>? — Anonymitdt der modernen Grofistadt und ihrer Vergniigun-
gen. Denn die romische Liebste liebt den deutschen Reisenden ja kei-
neswegs nur als den »freien riistigen Fremden, | Der von Bergen und
Schnee, hélzernen Hiusern erzihlt«, sondern

Freut sich, daf3 er das Gold nicht wie der Rémer bedenkt.
Besser ist ihr Tisch nun bestellt, es fehlet an Kleidern,

Fehlet am Wagen ihr nicht, der nach der Oper sie bringt.
Mutter und Tochter erfreun sich ihres nordischen Gastes

Und der Barbare beherrscht rémischen Busen und Leib.33

Als Risiko solcher Liebesokonomie wird in den >Romischen Elegienc
allerdings auch die Gefahrdung durch venerische Krankheiten wenn
nicht unverbliimt, so doch unmissverstandlich vor Augen gestellt.34
Freilich ist dies noch weit entfernt von der Schliisselstellung der
kduflichen Liebe in Baudelaires GroBstadtlyrik, von der es bei Benjamin

28 Skizzen zu einer Schilderung Winkelmanns (FA119, S.176-212, hier: S.189; zi-
tiert aus einem Brief Wilhelm von Humboldts vom 23. August 1804).

29 Vgl. Vierte Elegie, v. 5f. (FA11, S.403).

30 Zweite Elegie, v. 10f. (ebd., S.397).

31 Erotica Romana IV, v. 11 (ebd., S. 400).

32 Vgl bes. die Sechste und die Fiinfzehnte bis Siebzehnte Elegie (ebd., S.407—409
und 425-429).

33 Zweite Elegie, v. 21 f. und 24—28 (ebd., S.397).

34 Vgl. die urspriingliche XVI. und die Achtzehnte Elegie (ebd., S.420—422 und

429—431).
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heif3t: »Bei Baudelaire ist die Prostitution die Hefe, die die Massen der
grofen Stddte in seiner Phantasie aufgehen lafit.«35 Und weiter:

Es ist eine der fiir das Verstdndnis von Baudelaires Dichtung ent-
scheidenden Fragen, in welcher Weise sich das Antlitz der Prostitu-
tion durch die Entstehung der grofien Stiddte gedndert hat. Denn so-
viel steht fest: Baudelaire bringt diese Anderung zum Ausdruck, sie
ist einer der grofiten Gegenstande seiner Dichtung. Die Prostitution
kommt mit der Entstehung der grofen Stidte in den Besitz neuer
Arkana. Deren eines ist zunéchst der labyrinthische Charakter der
Stadt selbst. Das Labyrinth [...] erscheint durch die Prostitution
gleichsam farbig gerindert.3¢

Ein verwandtes Motiv exponieren Goethes >Venezianische Epigrammes,
in denen gleich am Anfang statt von der erhabenen Schonheit der An-
tike (wie in den >Rémischen Elegien<) ganz niichtern vom Warenver-
kehr auf dem Canal grande mit Schiffen voll »Weizen, Wein und Ge-
miis, Scheitholz und leichte[m] Gestrauch« die Rede ist.37 Zu diesem
Warenverkehr gehort auch die Prostitution, iiber die es in einem sekre-
tierten Epigramm unverbliimt heifst:

Alle Weiber sind Ware, mehr oder weniger kostet

Sie den begierigen Mann der sich zum Handel entschlief3t.
Gliicklich ist die Bestindige die den Bestindigen findet,

Einmal nur sich verkauft und auch nur einmal gekauft wird.3®

35 Benjamin, Zentralpark (Anm. 25), S. 669.

36 Ebd., S.687f. Benjamin orientiert sich hierbei nicht zuletzt an Marx’ These, die
Herrschaft der Bourgeoisie habe inzwischen »kein anderes Band zwischen
Mensch und Mensch iibriggelassen als das nackte Interesse, als die gefiihllose
sbare Zahlung« (Manifest der Kommunistischen Partei [1848], in: Karl Marx
und Friedrich Engels, Werke, hrsg. vom Institut fiir Marxismus-Leninismus beim
ZK der SED, Bd.4, Berlin 71974, S.459-493, hier: S.464). Vgl. auch das Kapitel
»Kurtisanen, Lebeminner, Journalisten«, in: Siegfried Kracauer, Jacques Offen-
bach und das Paris seiner Zeit, hrsg. von Ingrid Belke, unter Mitarbeit von Mir-
jam Wenzel, Frankfurt am Main 2005 (= Werke, Bd.8), S.219-233.

37 5. Venezianisches Epigramm, v. 2—4 (FA11, S.443—478, hier: S. 444 1.).

38 Nachgelassene Epigramme [27] (ebd., S. 469).
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In der Handschrift war jenem 5. Epigramm {iber den Canal grande ein
weiteres, spater sekretiertes gefolgt, das ganz offen und ohne jede mo-
ralische Entriistung die grofstadtisch-labyrinthische Prostitution zur
Sprache bringt:39

In dem engsten der Gifichen es dringte sich kaum durch die Mauern
Saf3 mir ein Méadchen im Weg als ich Venedig durchlief.

Sie war reizend, der Ort, ich lie3 mich Fremder verfiithren
Ach ein weiter Canal tat sich dem Forschenden auf.

Hittest du Madchen wie deine Canile Venedig und F+
Wie die Gafichen in dir, wirst du die herrlichste Stadt.4°

So beschreibt Goethe in der Folge zunichst Eidechsen unter ihrem ita-
lienischen Namen »Lacerten«, um diese kiinftig »noch oft als gefalliges
Bild« fiir die venezianischen Prostituierten zu gebrauchen.#* Und zwar
gleich im folgenden Epigramm 68:

Wer Lacerten gesehn hat, der kann sich die zierlichen Miadchen
Denken, die iiber den Platz fahren dahin und daher.

Schnell und beweglich sind sie, und gleiten, stehen und schwitzen,
Und es rauscht das Gewand hinter der Eilenden drein.

Sieh! hier ist sie! verlierst du sie einmal, so suchst du
Sie vergebens, so bald kommt sie nicht wieder hervor.

Wenn du aber die Winkel, die Gafschen und Treppchen nicht scheuest,
Folg’ ihr, wie sie dich lockt, in die Spelunke hinein.

Und im nachsten:

Was Spelunke nun sei? verlangt ihr zu wissen, da wird ja
Fast zum Lexikon dies epigrammatische Buch;
Dunkle Hauser sind es in engen Géfichen, zum Kaffee
Fiihrt dich die Schone, und sie zeigt sich geschiftig, nicht du.4?

39 Vgl. hierzu und zum folgenden die Abschnitte >Prostitution in Venedig« und >La-
zerten< in: Stephan Oswald, Friichte einer groflen Stadt — Goethes >Venezianische
Epigramme, Heidelberg 2014 (= Ereignis Weimar-Jena 33), S.313-325.

40 Nachgelassene Epigramme [52] (FAI1, S.474). »F+« wird in MA3.2., S.86,
Nr. (11) unverbliimt »Fotzen« ausgeschrieben; dagegen empfiehlt Karl Eibls
Kommentar, das »eher zirtliche Diminutiv einzusetzen« (FAI1, S.1150).

41 Epigramm 67, v. 8 (FAI1, S.457).

42 Ebd., S.457f.
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Dass mit letzterem ein >handgreiflicher« professioneller Verfithrungs-
versuch gemeint sei, geht freilich erst aus dem urspriinglich direkt an-
schlieSenden, dann aber sekretierten Epigramm eindeutig hervor:

Seid ihr ein Fremder, mein Herr? bewohnt ihr Venedig? so fragten
Zwei Lazerten die mich in die Spelunke gelockt.
Ratet! — Thr seid ein Franzos! ein Napolitaner! Sie schwatzten
Hin und wieder und schnell schliirften sie Kaffee hinein.
Tun wir etwas! Sagte die Schonste, sie setzte die Tasse
Nieder, ich fiihlte sogleich ihre geschiftige Hand.
Sacht ergriff ich und hielte sie fest; da streckte die zweite
Zierliche Fingerchen aus und ich verwehrt es auch ihr.
Ach! es ist ein Fremder! so riefen sie beide; sie scherzten
Baten Geschenke sich aus, die ich doch sparsam verlieh.
Drauf bezeichneten sie mir die entferntere Wohnung
Und zu dem wirmeren Spiel spitere Stunden der Nacht.
Kannten diese Geschopfe sogleich den Fremden am Weigern,
O so wifdt ihr warum blaf3 der Venetier schleicht.43

Endet dieses Epigramm mit einer unmissverstandlichen Anspielung auf
damals weit verbreitete Vorstellungen tiber die Gesundheitsschadlich-
keit haufigen Masturbierens (hier: Masturbiertwerdens), so restimiert
ein weiteres sekretiertes Epigramm:

Café wollen wir trinken mein Fremder! — da meint sie branlieren;
Hab ich doch, Freunde, mit Recht immer den Café gehafst.44

Thren Gipfel erreichen solche ungeschminkt frivolen Szenen in nicht
weniger als 22 Epigrammen {iber die unglaublich gelenkigen Kunst-

43 Nachgelassene Epigramme [37] (ebd., S.471); vgl. MA 3.2, S. 103, Nr. (78).

44 Nachgelassene Epigramme [36] (FAT1, S.471); hierzu Eibls Kommentar: »Bran-
lieren< (von franz. >branler, schiitteln, wackeln, schlenkern) bezeichnet sehr weit
gehende manuelle Gefilligkeiten der Lazerten, die als entkriftend empfunden
wurden. Vgl. auch >Hanswursts Hochzeitc [...], im Sinne von >masturbieren««
(ebd., S.1151). Vgl. MA 3.2, S. 104, Nr. (80). So auch erldutert bei Oswald: »War
es dort die Spelunke, die niher erklirt werden musste, so hier die Bedeutung
des Kaffeetrinkens, das zunichst ganz harmlos gemeint scheint. In Wirklichkeit
verbirgt sich dahinter das Angebot einer Sexualpraktik, die mit Riickgriff auf
das franzosische Verb >branler< die Masturbation, um die es sich handelt, um-
schreibt.« (Friichte einer grofien Stadt [Anm. 39], S.320.)
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stiicke des androgynen Gauklermiddchens Bettine,#5 die in den Manner-
phantasien gipfeln:

Ich empfehle mich euch! Seid wacker, sagst du und reichest
Mir das Tellerchen dar, lachelst und dankest gar schon.

Ach empfohlen bist du genug und wirst du nur ilter,
Wacker wollten wir sein, wach bis zum Krihen des Hahns.

Ziirnet nicht ihr Frauen daf§ wir das Madchen bewundern:
Thr geniefSet des Nachts was sie am Abend erregt.

Was ich am meisten besorge: Bettina wird immer geschickter,
Immer beweglicher wird jegliches Gliedchen an ihr;

Endlich bringt sie das Ziingelchen noch ins zierliche F ...
Spielt mit dem artigen Selbst, achtet die Manner nicht viel 46

Lassen solche Verse spontan an Gottfried Benns frithe Gedichte wie
an obszone Grof3stadtdarstellungen der Neuen Sachlichkeit denken,+
so fragt es sich, wie jene in der Dichtung der Goethezeit tiberhaupt
moglich waren. Die Antwort lautet so verbliiffend wie eindeutig: dank
Goethes programmatischem Klassizismus nach seiner Riickkehr von
der Italienischen Reise.4® Eréffnet er doch seine Elegie sHerrmann und
Dorothea< mit den Versen:

45

46
47

48

Vgl. W. Daniel Wilson, Goethe Minner Knaben: Ansichten zur sHomosexualitit,
iibers. von Angela Steidle, Berlin 2012, S.108-117, sowie vor allem das Kapitel
»Die Gauklerin Bettine« bei Oswald, Friichte einer groflen Stadt (Anm.39),
S.289—312.

Nachgelassene Epigramme [32]-[34] (FAI1, S.470f.).

Obwohl Oswald Wolfdietrich Raschs »These vom vorausweisenden Charakter«
der >Venezianischen Epigrammec (s.u., Anm.s4) als »historische Riickprojek-
tion« zuriickweist (Friichte einer groflen Stadt [Anm. 39], S. 409), rdumt er doch
im »Finale« seines Buchs ein, dass »Goethes Zyklus tatsichlich schon eine neue
Art der Stadtwahrnehmung darstellt«: »Man muss in der deutschen Literatur
fast hundert Jahre warten, bevor nach den >Venezianischen Epigrammenc wieder
erste Versuche unternommen werden, die Erfahrung der Grofistadt lyrisch zu
gestalten. Dann wird das Vorbild allerdings nicht mehr Venedig, sondern Berlin
als die moderne Metropole sein.« (Ebd., S.413.)

Zu dessen Ehrenrettung vgl. Theodor W. Adorno, Zum Klassizismus von Goethes
Iphigenie, in: ders., Noten zur Literatur, hrsg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt am
Main 1974 (= Gesammelte Schriften, Bd. 11), S. 495-514.
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Also das wire Verbrechen, dafs einst Properz mich begeistert;
Dafs Martial sich zu mir auch, der Verwegne, gesellt?

Dafl ich die Alten nicht hinter mir lief3, die Schule zu hiiten;
Dafs sie nach Latium gern mir in das Leben gefolgt?49

Wenn man ndamlich die damals grassierende Antikenbegeisterung ge-
meinhin als dsthetische Abwendung von der Alltagsrealitit verstehen
kann, so gilt dies gerade nicht in sexualibus — so dass selbst Mephisto in
der »Klassischen Walpurgisnacht« schockiert ausruft:

Zwar sind auch wir von Herzen unanstindig,
Doch das Antike find” ich zu lebendig;

Das miifdte man mit neustem Sinn bemeistern
Und mannigfaltig modisch iiberkleistern ....5°

Dagegen schliefSt gleich die urspriingliche zweite der Rémischen Ele-
gien mit dem unverbliimten Distichon:

Uns ergotzen die Freuden des echten nacketen Amors
Und des geschaukelten Betts lieblicher knarrender Ton.5*

Wie sehr diese Unverbliimtheit die Zeitgenossen schockieren konnte,
zeigt der Bericht der Weimarer Klatschbase Karl August Bottiger an
Friedrich Schulz in Mitau vom 27. Juli 1795:

Zu den merkwiirdigsten Erscheinungen an unserm literarischen Him-
mel gehoren Goethes »Elegien« im Sechsten Stiick der »Horen«. Es
brennt eine genialische Dichterglut darinnen, und sie stehn in unse-
rer Literatur einzig. Aber alle ehrbaren Frauen sind emport tiber die
bordellmafiige Nacktheit. Herder sagte sehr schon, er [Goethe] habe
der Frechheit ein kaiserliches Insiegel aufgedriickt. Die »Horen«
miifiten nun mit dem u gedruckt werden. Die meisten Elegien sind
bei seiner Riickkunft im ersten Rausche mit der Dame Vulpius ge-
schrieben. Ergo —52

49 FATI1,S.622f.

5o Faustll, v. 7086—7089 (FA17/1% S.2871.).

51 FAT1,S.394.

52 Zitiert in: Goethe in vertraulichen Briefen seiner Zeitgenossen, zusammenge-
stellt von Wilhelm Bode, neu hrsg. von Regine Otto und Paul-Gerhard Wenzlaff,
Bd. 2: 1794-1816, Berlin und Weimar 1979, S.41f.
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Ein nachgelassenes Venezianisches Epigramm driickt den Impuls Retour
a I’ Antiguité! noch unmissverstandlicher aus:

Gib mir statt »Der Sch...« ein ander Wort o Priapus
Denn ich Deutscher ich bin tibel als Dichter geplagt.

Griechisch nennt ich dich goAlog, das klinge doch prichtig den Ohren,
Und lateinisch ist auch Mentula leidlich ein Wort.

Mentula kime von Mens, der Sch... ist etwas von hinten,
Und nach hinten war mir niemals ein froher Genuf3.53

Es sind Catull und Ovid, die Priapeia und Martial, mit denen Goethe
hier, Obszonititen nicht scheuend, in Wettstreit tritt.54 Ja, eines seiner
dreistesten Epigramme:

Knaben liebt ich wohl auch, doch lieber sind mir die Madchen,
Hab ich als Madchen sie satt, dient sie als Knabe mir noch.>>

entpuppt sich rasch als knappes Restimee eines Epigramms der >Antho-
logia graecac:

53

54

55

Liebe zur Frau bedeutet den hochsten Genuf3 fiir die Menschen,
denen die Neigung sich rein, ernsthaft und ehrbar erhielt.

Nachgelassene Epigramme [38] (FAI1, S.472). Vgl. Wilson, Goethe Minner
Knaben (Anm. 45), S.130.

Vgl. Wilfried Stroh, Sexualitit und Obszonitit in romischer >Lyrike, in: Sexualitit
im Gedicht. 11. Kolloquium der Forschungsstelle fiir europaische Lyrik, hrsg. von
Theo Stemmler und Stefan Horlacher, Mannheim 2000, S. 11-49; sowie im sel-
ben Band: Reiner Wild, >Ich lief3 mich Fremder verfithren« Goethes >Romische
Elegienc< und »>Venezianische Epigrammec« (ebd., S.195-210). Zum antiken Tradi-
tionsbezug vgl. noch immer Ernst Maaf3, Die >Venetianischen Epigrammes, in:
Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft 12 (1926), S.68—92; speziell zu Martial vgl. das
Kapitel »Das Vorbild Martial — die unterschlagene Tradition«, in: Oswald, Friichte
einer groflen Stadt (Anm.39), S.115-137. Poetologisch besonders aufschluss-
reich ist Christian Begemann, Poiesis des Korpers. Kiinstlerische Produktivitit
und Konstruktion des Leibes in der erotischen Dichtung des klassischen Goethe,
in: German Life and Letters 52 (1999), S.211—237. Die Vorlduferschaft zur Grof3-
stadt-Dichtung seit Baudelaire thematisiert als einziger Wolfdietrich Rasch, Die
Gauklerin Bettine. Zu Goethes >Venetianischen Epigrammen, in: Aspekte der
Goethezeit, hrsg. von Stanley A. Corngold, Michael Curschmann und Theodore J.
Ziolkowski, Gottingen 1977, S.115-136, bes. S.132-134.

Nachgelassene Epigramme [40] (FAI1, S.472). Vgl. Wilson, Goethe Ménner
Knaben (Anm. 45), S.119—122.
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Sehnst du dich aber nach Knaben, so kann ein Verfahren ich lehren,
das dich vom schadlichen Drang sicher zu heilen vermag:

Dreh Menophile herum, das Madchen mit prachtigem Hintern —
glaube dann, daf8 du im Arm einen Menéphilos haltst!5°

Wenn gleich das nichste sekretierte Venezianische Epigramm mit den
Versen schliefSt:

Aber ein Ringelchen kenn ich, das hat sich anders gewaschen,
Das Hans Carvel einmal traurig im Alter besafs,

Unklug schob er den kleinsten der zehen Finger ins Ringchen,
Nur der grof3te gehort, wiirdig, der eilfte, hinein.57

so markiert Goethe damit zugleich den niheren Traditionsbezug seiner
antikisierenden Pornographika. Denn wie schon der Name erkennen
lasst, hat Hans Carvel weder etwas mit den alten Griechen oder Rémern
noch auch mit Venedig zu tun; vielmehr kommt er im 28. Kapitel von
Rabelais’ >Le tiers livre des faicts et dicts héroiques du bon Pantagruel«
(»Das dritte Buch der heldenhaften Taten und Reden des guten Panta-
gruel«) vor, wo dem alten Hans Carvel vom Teufel als einzige Siche-
rung gegen einen Ehebruch seiner jungen Frau empfohlen wird: »qu’il
avoit le doigt on comment a nom? de sa femme« (»dafs er den Finger im
Wieheifiterschon seiner Frau hatte«), worauf diese erwidert: »Ouy,
nenny, ce n’est ce qu’il y fault mettre« (»Ja, nicht doch, nicht das muft
du hineinstecken«).5® Verdankte Goethe namlich die fiir die sekretier-

56 Die griechische Anthologie in drei Béinden, iibers. von Dietrich Ebener, Berlin und
Weimar 1981, hier: Bd. 1, S. 104 (V,116); im Bereich der lateinischen Literatur vgl.
M[arcus] Valerius Martialis, Epigrammaton liber, hrsg. von W. Heraeus, tiberarb.
von Jakob Borovskij, Leipzig 31982, S. 216 und 280f. (IX,67 und XI,104).

57 Nachgelassene Epigramme [41], v. 5-8 (FA11, S.472).

58 Rabelais, CEuvres completes. Texte établi et annoté par Jacques Boulenger. Edition
revue et commentée par Lucien Scheler, Paris 1955 (= Bibliotheque de la Pléiade
15), S. 433; Ubersetzung: Frangois Rabelais, Gargantua und Pantagruel, iibers. von
Walter Widmer und Karl August Horst, Nachw. von Horst Lothar Teweleit, Ber-
lin 1970, Bd.1, S.672f. — Gottlob Regis iibersetzte dies in seiner phantasievoll
archaisierenden Ubertragung von 1832: »dafl er den Finger in dem Wasistdas
seiner Frau hitt. Hab aber noch zu melden vergessen, daf3 seine Frau, als sie dies
merkt’, den Steifs zuriickzog, als wollt sie sagen: nix, nix, da tu was anders drein!«
(Meister Franz Rabelais, der Arzenei Doctoren, Gargantua und Pantagruel, tibers.
von Gottlob Regis, hrsg. von Ludwig Schrader, Textbearbeitung von Karl Pérnba-
cher, Miinchen o.]., Bd. 1, S.361.)
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ten >Romischen Elegienc so inspirierenden Priapeia der Vermittlung der
klassischen Philologen Scaliger, Scioppius und Lindenbrog,59 so bezieht
er sich hier demonstrativ auf Rabelais als einen der >freien Geister«< der
Renaissance. Solche Antikenbegeisterung unter dem Motto »Fay ce que
vouldras« (»Tu was du willst«) — »parce que gens libéres, bien néz, bien
instruictz, conversans en compaignies honnestes, ont par nature un ins-
tinct et aguillon, qui tousjours les poulse a faictz vertueux et retire de
vice, lequel ilz nommoient honneur« (»weil freie, wohlgeborne, gebil-
dete Leute, die mit ehrenhafter Gesellschaft Umgang pflegen, von Na-
tur einen Trieb und Ansporn in sich tragen, der sie allezeit zu tugend-
haften Taten antreibt und vom Laster abhilt; diesen Drang nennen sie
Ehre«)® — hat nichts Muckerhaftes. Sie ermoglichte es Goethe nicht
nur, Winckelmanns Heidentum und Homoerotik unbefangen zu wiirdi-
gen,’* sondern selbst noch die moralisch hochst zweifelhaften Aspekte
des modernen Grofsstadtlebens vorbehaltlos ins Auge zu fassen, ja
sogar lyrisches Feuer aus ihnen zu schlagen — wie dies unmittelbar nach
ihm vor allem dem spdten Heine gelungen ist.

Gerade dem von Heine hochgeschitzten >West-ostlichen Divanc« fehlt
es ibrigens durchaus nicht an grofstddtischen Momenten. So zi-
tiert Goethe im Kapitel »Kiinftiger Divan« aus Sa‘dis >Golestan¢, nach
Olearius’ barocker Ubersetzung >Persianischer Rosenthal< (1654), den
Dialog des Dichters mit dem geliebten Knaben:

Und als er mir darauf etwas betriibt vorkam, sprach ich: warum er
sich nicht in die Stadt begebe, woselbst er sein Herz vom Bande der
Traurigkeit befreien und fréhlicher leben konnte.

Er antwortete: da sind zwar viel schone und anmuthige Bilder,
es ist aber auch kothig und schliipfrig in der Stadt, dafs auch wohl

59 Vgl. Goethes fiir den Herzog Carl August lateinisch verfasste -Bemerkungen zur
Sammlung Priapeia< von 1790 (FAT12, S.189-194; Ubersetzung ebd., S.1067—
1072).

60 Rabelais, CEuvres compleétes (Anm. 58), S. 159 (I.57); Ubersetzung: Rabelais, Gar-
gantua und Pantagruel, Bd.1, S.291. — Regis tibersetzt dies (Bd.1, S.139): »In
ihrer Regel war nicht mehr als dieser einige Fiirbehalt: Tu was du wilt. Weil
wohl geborene, freie, wohl erzogene Leut in guter Gemeinschaft aufgewachsen,
schon von Natur einen Sporn und Anreiz, der sie bestindig zum Rechttun treibt
und vom Laster abhilt, in sich haben, welchen sie Ehre nennen.«

61 Vgl. >Skizzen zu einer Schilderung Winkelmannse, bes. die Abschnitte »Heidni-
sches«, »Freundschaft« und »Schonheit« (FAT19, S.181-185).
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Elephanten gleiten und fallen konnten. Und so wiird” auch ich, bei
Anschauung boser Exempel, nicht auf festem Fuf3e bleiben.®

Und obgleich >Hegire, das programmatische Eroffnungsgedicht des
>West-ostlichen Divans¢, mit der Flucht aus dem kriegsverwiisteten
und zersplitterten Europa zur urspriinglichen Natiirlichkeit der Herden
und Karawanen des Nahen Ostens beginnt, fiihrt der Weg hier alsbald
»von der Wiiste zu den Stadten«. Dass damit grofle Stadte gemeint
sind, zeigen sowohl das luxuriose Ambiente von orientalischen Biadern
und Schenken als auch die Freiziigigkeit, mit der — dem muslimischen
Verschleierungsgebot zum Trotz — »den Schleyer Liebchen liiftet, |
Schiittlend Ambralocken diiftet«.%> Nicht von ungefihr wird deshalb
alsbald der Name von Schiras als einer der bedeutendsten und luxurio-
sesten persischen Grof3stadte genannt.

Im »Buch Suleika« umschreibt dann Hatem als seinen Aktionsradius
zunichst ganz summarisch das traditionelle arabische Handelsgebiet
von den Reichen Vorderindiens (»Indostanen«) iiber Damaskus bis zum
Roten Meer,%5 um dies kurz darauf mit wahren Namenkaskaden von
Handelsknotenpunkten — von Badakschan (an der Nordost-Grenze Af-
ghanistans) iiber Bochara und Samarkand bis nach Ormus (am Eingang
vom Indischen Ozean zum Persischen Golf), vom indischen Soumel-
pour (am Gangesdelta) tiber den Persischen Golf bis zum irakischen
Bassora — zu konkretisieren.®® Doch die grofite Strahlkraft entfaltet —
zumal nach mehrmaliger Nennung des benachbarten Euphrat®” — der
Name der abbasidischen Hauptstadt Bagdad als Zentrum all jener Han-
delsrouten und Fluchtpunkt der meisten Erzdhlungen aus >Tausend-
undeiner Nacht< in der trostlichen Versicherung: »Fiir Liebende ist
Bagdad nicht weit.«®® Ja, es steigert noch die lyrische Aura dieses

62 FAT3, S.226; eine Ubersetzung des viel knapperen Originaltexts findet sich in
Muslih ad-Din Sa‘di, Der Rosengarten, auf Grund der Ubersetzung von Karl
Heinrich Graf neu bearb. und hrsg. von Dieter Bellmann, Miinchen 1998, S. 181 f.
(5. Zugangstor, 17. Abschnitt, Matnawi).

63 Hegire, bes. v. 24 und 33f. (FA13,S.121f.).

64 Liebliches, v. 11 (ebd., S.20).

65 »Hatem. Dies zu deuten bin erbétig ...«, v. 9—12 (ebd., S.77).

66 »Nur wenig ist’s was ich verlange ...« (ebd., S.81f.).

67 Vgl. »Suleika. Als ich auf dem Euphrat schiffte ...« und »Hatem. Dies zu deuten
bin erbétig ...« (ebd., S.77).

68 »Bist du von deiner Geliebten getrennt ..., v. 5 (ebd., S.88).
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Namens, wenn jener Trost in einem der letzten Nachlassgedichte zum
>West-ostlichen Divancin die hilflose Klage umschlagt:

Aber ist denn Bagdad so weit?
Willst du mich gar nicht wieder horen?%9

Wenn man genau hinschaut, sind selbst noch Goethes >Chinesisch-
deutsche Jahres- und Tageszeiten« in ihrem programmatischen Eskapis-
mus so diskret wie unmissverstandlich auf die Metropole bezogen,
indem die gleich eingangs geduflerte Absicht der Mandarine: »Uns
des Nordens zu entschlagen«’® als eindeutige Anspielung auf Peking
(chines. >nordliche Hauptstadt<) zu verstehen ist.

Antizipationen der modernen Grofistadtlyrik wie in den >Romischen
Elegien< und >Venezianischen Epigramme« sind in diesen Altersdich-
tungen Goethes kaum noch zu finden; wohl aber sind letztere eine
erste und zugleich untiberholbare lyrische Antwort auf den Prozess
der sich beschleunigenden Globalisierung oder spezifischer: der »an-
marschierenden Weltliteratur«,”* die ihn fasziniert, zugleich aber auch
bedngstigt, weil sie auf ihn »wie auf den Zauberlehrling zum ersaufen
zustromt«.’?

69 »Hudhud, als einladender Bote ...«, v. 7f. (ebd., S.613).

70 Chinesisch-deutsche Jahres- und Tageszeiten I, v. 5 (FA1 2, S.695).

71 Goethe an Zelter, 4. Mirz 1829 (MA 20.2, S.1204).

72 Goethe an Zelter, 21. Mai 1828 (ebd., S. 1116 {.); vgl. hierzu Verf., »daf die von mir
angerufene Weltliteratur auf mich, wie auf den Zauberlehrling zum ersiufen
zustromt«. Goethes Idee der Weltliteratur, in: Der Weltbiirger Goethe, hrsg. von
der Goethe-Gesellschaft Berlin, Berlin 2018, S. 169-187, bes. S.170.
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Goethe und der >Tempel der Isis«

Eine Facette seiner Pompeji-Rezeption™

Eine der bedeutendsten Zeichnungen, die Goethe auf seiner Reise durch
Italien anfertigte, zeigt in einer nur schemenhaft angedeuteten Stadt-
kulisse einen Tempel vor einem ausbrechenden Vulkan. (Abb.1)* Die
lavierte Zeichnung imaginiert den Ausbruch des Vesuv am 24. August
79 n. Chr. und die tiber die Stadt Pompeji hereinbrechende Katastrophe.
Zum Meer eilende Fliichtende verleihen der Komposition im Bildvor-
dergrund dramatischen Ausdruck. Im Bildmittelpunkt steht ein Tempel.
Er verweist auf das Altertum inmitten des zerstorerischen Stroms der
Lava. Eine Variante dieser Zeichnung imaginiert ebenfalls unter dem
ausbrechenden Vulkan einen antiken Tempel. Beide entstanden im
Frithjahr 1787.2 Die >ltalienische Reise< berichtet unter dem 11. Mirz
1787 von dem Besuch Pompejis. Die durch die »Lava zerdriickten Ge-
baude« werden beschrieben.> Von diesen »ehemals 6ffentlichen Wer-
ken« nennt sie eine »Bank am Tor, eine »Villa in der Nihe« und eben

Fiir wertvolle Hinweise danke ich der Stiftung Weimarer Klassik (Goethe- und

Schiller-Archiv).

1 Corpus der Goethezeichnungen. Zeichnungen aus dem Bestand des Goethe- und
Schiller-Archivs der nationalen Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen
deutschen Literatur in Weimar. Bearbeiter der Ausgabe Gerhard Femmel, 7 Bde.,
Leipzig 21970 (= Goethes Sammlungen zur Kunst, Literatur und Naturwissen-
schaft), hier: Bd. VIb, Nr. 65 (kiinftig zitiert als CGZ).

Vgl. CGZ VIb, Nr. 66 und den Kommentar von Gerhard Femmel, ebd., S. 29.

3 Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche,

hrsg. von Friedmar Apel [u.a.], Frankfurt am Main 1985—2013 (im folgenden zi-

tiert als FA), hier: Bd. 15/1—2: Italienische Reise, hrsg. von Christoph Michel und

Hans-Georg Dewitz, 1993, Teil 1, S.215. — Daneben werden auch die folgenden

Ausgaben herangezogen: Goethes Werke, hrsg. im Auftrage der Grof$herzogin

Sophie von Sachsen, Weimar 1887-1919 (WA) und Johann Wolfgang Goethe,

Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, hrsg. von

Karl Richter in Zusammenarbeit mit Herbert G. Topfert, Norbert Miller, Gerhard

Sauder und Edith Zehm, Miinchen und Wien 1985-1998 (MA) sowie Johann

© 2019 Hendrik Hellersberg, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83533364-005 | CC BY-NC-SA 4.0
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auch einen »Tempel«.4 In der Forschung geht man einhellig davon aus,
dass es sich bei den von Goethe hervorgehobenen Monumenten um das
»Herculaner Tor«, die »Villa des Diomedes« und den »Tempel der Isis«
handelt.’ Im Theaterviertel der Stadt gegen Ende des zweiten Jahrhun-
derts v. Chr. errichtet, wurde er im Sommer 79 n. Chr. unter der Asche
des Vesuvs verschiittet. Als erster Tempel der antiken Stadt wurde er
zwischen 1762 und 1764 ausgegraben.® Er sollte der einzige Tempel
bleiben, den Goethe neben den Tempeln von Paestum wihrend seines
Aufenthaltes in Kampanien aufsuchte.

In kulturgeschichtlicher Hinsicht entsprach der Fund des in den Tie-
fen der Asche des Vesuvs entdeckten Tempels dem mit der Isis-Mythe
im Zeitalter der Aufklarung verbundenen Topos der Entritselung ver-
borgener >Naturgeheimnisse«. Als ein der dgyptischen Gottheit Isis ge-
weihter Tempel trug er zur >Agyptenmode« des achtzehnten Jahrhun-
derts bei.” Mehr als zwanzig Jahre nach seiner Ausgrabung glich dieser
Tempel in dem in der >Italienischen Reise« tiberlieferten Urteil Goethes
mehr einem »Modell und Puppenschrank« als einem »Gebdude«.® Im
folgenden soll daher nach der Kontur von Isis’ Tempel in Goethes
Schriften gefragt werden.® Dass er unter den von ihm besichtigten
Tempeln Nord- und Stiditaliens ein Erlebnis sui generis darstellt, wird

Wolfgang Goethe, Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Binden. Neubearbeitete Auf-
lage, hrsg. von Erich Trunz, Miinchen 1981 (HA).

4 FAl15/2,S.214.

5 Vgl. Herbert von Einem (HA 11, S.642), Norbert Miller und Andreas Beyer
(MA 15, S.989) und Christoph Michel (FAT15/2, S.1305).

6 Zur Ausgrabungsgeschichte vgl. Stefano De Caro, La scoperta, il santuario, la
fortuna, in: Alla ricerca di Iside. Analisi, studi e restauri dell’Iseo pompeiano nel
Museo di Napoli, coordinamento generale: Stefano De Caro, Roma 1992, S.3—21.

7 Zum ideen- und kulturgeschichtlichen Hintergrund der Isis-Mythe im 18. Jahr-
hundert vgl. Pierre Hadot, Le voile d'Isis. Essai sur Ihistoire de I'idée de Nature,
Paris 2004, bes. S.48-51. — Bereits am 28. Dezember 1765 beschrieb Johann
Joachim Winckelmann in einem Brief an den auch von Goethe geschitzten Alter-
tumskenner Christian Gottlob Heyne den Tempel der Isis, in: Johann Joachim
Winckelmann, Briefe. Kritisch-historische Gesamtausgabe. In Verbindung mit Hans
Diepolder hrsg. von Walther Rehm, Bd. 3: 1764-1768, Berlin 1956, S.143-147.

8 Ttalienische Reise, FAT15/1, S.214.

9 Zum Begriff der Kontur bzw. Gestalt bei Goethe vgl. Ernst Osterkamp, Gewalt und
Gestalt. Die Antike im Spitwerk Goethes, Basel 2007 (= Jacob Burckhardt-Gespra-
che auf Castelen 19).
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Abb. 1. Goethe, Zeichnung eines Tempels
vor einer nur schemenhaft angedeuteten Stadtkulisse
vor einem ausbrechenden Vulkan (CGZ VI b, Nr. 65).

an seiner Beschreibung im Rahmen der sltalienischen Reisec (1786—
1788) zu zeigen sein (Abschnitt I).”° Ebenso findet sich in seinen Schrif-
ten aber auch ein zu einer ideellen Bithnenarchitektur »modellierter«
>Tempel der Isis< in der durch die Symbolik von Mozarts >Zauberflotec
(1791) inspirierten Szene »Tempel« in >Der Zauberflote zweiter Theil
(1801). In dem als Ort der Priester der Isis konzipierten Szenenbild ist
es gerade dieser Tempel, der einen die Ideen der Autklarung symbolisie-

10 Ernst Grumach, Goethe und die Antike, 2 Bde., Berlin 1949, hier: Bd. 1, S. 429~
461, fiihrt elf verschiedene Tempel fiir die Reise in Italien auf. Fiir den ersten
Rom-Aufenthalt liegen nur knappe Erwdhnungen des Pantheons (FAI1s5/1,
S.157 und 179f.) — einer der grofiten Tempel des Romischen Reiches — vor. Fiir
romische Tempel sind Zeichnungen von Goethes Hand, wie dem Castor-Tempel
(CGZ 111, Nr.48), dem Vesta-Tempel (ebd., Nr.52) und dem Tempel der Vesta in
Tivoli (ebd., Nr. 32), iiberliefert.
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renden Raum reprasentiert (Abschnitt 1I)."* Ein erst postum, 1922
von Max Hecker in seine Ausgabe des Briefwechsels zwischen Goethe
und Heinrich Meyer aufgenommener Brief nimmt 1830 auf einige
lithographierte Farbdrucke der Wandmalereien dieses Tempels in Karl
Wilhelm Zahns Tafelwerk >Die schonsten Ornamente und merkwiir-
digsten Gemilde aus Pompeji, Herculanum und Stabia< (1828-1830)
Bezug, und stellt Goethes letzte tiberlieferte Erwdhnung dieses Tempels
dar (Abschnitt IIT). Neben der Pompejanischen Wandmalerei (1789)
und dem Alexandermosaik (1831) gehort in dieser Hinsicht auch der
>Tempel der Isisc zu Goethes Pompeji-Rezeption.”> Goethes Interesse an
der Isis-Denkfigur kommt damit in einem zeitgendssischen Diskurs zu
stehen.®

11 Spuren des Erlebnisses antiker Tempel in Italien finden sich in verschiedenen
Werken Goethes. So hat Norbert Miller, Die Insel der Nausikaa. Spiegelungen des
sizilianischen Abenteuers, Stuttgart 1994 (= Abhandlungen der Akademie der
Wissenschaften und der Literatur Mainz. Klasse der Literatur 1994, Nt.3), S.1-3
gezeigt, dass das Erlebnis der dorischen Tempelarchitektur Siiditaliens noch in
»Faust Il eingegangen ist.

12 Vgl. Bernard Andreae, Das Alexandermosaik aus Pompeji, Recklinghausen 1977
und Giinter Oesterle, » Vorbegriffe zu einer Theorie der Ornamente«. Kontro-
verse Formprobleme zwischen Aufklirung, Klassizismus und Romantik am Bei-
spiel der Arabeske, in: Ideal und Wirklichkeit der bildenden Kunst im spiten
18. Jahrhundert, hrsg. von Herbert Beck, Peter C. Bol, Eva Maek-Gorard, Berlin
1984 (= Frankfurter Forschungen zur Kunst 11), S.119-140. — Zum Isis-Tempel,
der mit den von Goethe genannten Monumenten und dem Theater ab 1763
offenliegenden Ruinen gehorte, vgl. Valentin Kockel, [Art.:] Pompeji, in: Der
Neue Pauly. Enzyklopidie der Antike, hrsg. von Hubert Cancik, Manfred Land-
fester, Helmuth Schneider, Stuttgart und Weimar 1998 ff. (kiinftig DNP), hier:
Bd. 10, Sp.89-98, bes. Sp.95. Zu Isis vgl. Stefan Elit, [Art.:] Isis, in: Goethe-Wor-
terbuch, hrsg. von der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften,
der Akademie der Wissenschaften zu Géttingen und der Heidelberger Akademie
der Wissenschaften, Stuttgart 1978 ff. (kiinftig GWb), hier: Bd. 5, Sp. 94.

13 Zu denken wiire sowohl an Friedrich Schillers >Das verschleierte Bild zu Sais«
(1795) und >Die Lehrlinge zu Sais< von Novalis (1798/1799) als auch an das die
Figur der Isis zeigende Widmungsblatt zu der Ausgabe von Alexander von Hum-
boldts >Ideen zu einer Geographie der Pflanzen« (1806). Die zeitgendssische Faszi-
nation ging dabei vor allem von dem Schleier der Isis als einem zu liiftenden
Geheimnis aus. Vgl. Pierre Hadot, Zur Idee der Naturgeheimnisse. Beim Betrach-
ten des Widmungsblattes in der Humboldtschen >Ideen zu einer Geographie der
Pflanzen(, Mainz 1982 (= Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften und
der Literatur Mainz. Geistes- und sozialwissenschaftliche Klasse 1982, Nr. 8).
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L.

Unter dem 26. Oktober 1786 berichtet das >Tagebuch der Italienischen
Reise« erstmals von einem Tempel.*# Der als das »erste vollstindige
Denkmal der alten Zeit« bezeichnete Tempel Santa Maria sopra Mi-
nerva wird als ein Ideal antiker Natiirlichkeit und Klassizitit in Assisi
beschrieben.”> Die sechs korinthische Sdulen umfassende Fassade des in
augusteischer Zeit erbauten Tempels entspricht dem Ideal des decorum,
dem Schicklichen. Es ist die sich in ihr ausdriickende »klare«, »schon
gedachte« und dem Stadtzentrum angemessene »Ordnung«, die zu
einem »das Auge und den Verstand befriedigenden«, also harmonischen
Anblick fithrt.*® Die als »so grof8 im natiirlichen« erscheinende »Fa-
cade« zeigt in diesem Sinne ein mehr als unverstelltes Gesicht.’” Denn
dass antike Architektur selbst die »Gegenwart« prigt,*® verdeutlicht
Assisis »bescheidener Tempel«, der aufgrund seiner klassischen Archi-
tektursprache als Inbegriff vollendeter und »schlanker Baukunst« dar-
gestellt wird.™

Der Tempel der Isis wird fiinf Monate spiter, im Mirz 1787 in der
>Italienischen Reisec beschrieben. Im Gegensatz zu dem im mittelalter-
lich geprigten Stadtbild von Assisi gelegenen Tempel der Minerva wird
dieser in dem durch »Stein- und Aschenregen« begrabenen Pompeji

14 Vgl. Tagebuch der Italienischen Reise, FAT15/1, S.738. Einige Hinweise bietet
auch Andreas Beyer, Kunstfahrt und Kunstgebilde, in: Goethe und die Kunst.
Katalog zur Ausstellung der Schirn Kunsthalle Frankfurt, 21. Mai bis 7. August
1994, und der Kunstsammlungen zu Weimar sowie der Stiftung Weimarer Klas-
sik 1. September bis 30. Oktober 1994, hrsg. von Sabine Schulze, Frankfurt am
Main 1994, S. 447—454, bes. S. 450f.

15 Italienische Reise, FAT15/1, S.125.

16 Ebd., S.125f. Zum Begriff der Schicklichkeit vgl. Alste Horn-Oncken, Uber das
Schickliche. Studien zur Geschichte der Architekturtheorie I, Géttingen 1967
(= Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Philologisch-
historische Klasse I11/70), bes. S. 24 f.

17 Tagebuch der Italienischen Reise, FAI15/1, S.739. Zu dieser Problematik vgl.
auch Hans-Georg von Arburg, »Alles Fassade«. >Oberflichec in der deutsch-
sprachigen Architektur- und Literaturésthetik 1770-1870, Miinchen 2008.

18 Italienische Reise, FAT15/1, S.125.

19 Vgl. ebd., S.237. Zu den Maflen vgl. Andrea Palladio, I Quattro libri dell’archi-
tettura [...], Venezia 1581, Lib. IV, Cap. 26, S.103-106, den Goethe auch bei Be-
sichtigung des Tempels in Assisi zu Rate zieht. Vgl. dazu auch das Tagebuch der
Italienischen Reise, FAT15/1, S. 738f.
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besichtigt.>° Johann Jacob Volkmann hatte auf dessen Bedeutung unter
den durch die Katastrophe zerstorten Gebauden hingewiesen, da dieser
der einzige Tempel der Stadt sei, den die Lava des Vesuvs »tausend und
siebenhundert Jahre« so gut erhalten habe. In nuce stelle er das Schick-
sal dieser Stadt und seiner »ehemaligen praechtigen Bauart« dar.>*

In der >Italienischen Reise« wird der im Grundriss nur 16,50 x 13,75 m
messende, und aus Sarno-Tuffstein erbaute Tempel mit einem »mehr
einem Modell und Puppenschrank« als einem »Gebaude« dhnelnden
Monument verglichen.?*> Wie die »Villa« und das »Tor« spiegelt er
die »Enge und Kleinheit« des »ungliicklichen Ortes« wieder.?> In der
smumisierten« Stadt kommt dieses >Iseion< einer »wunderlichen«, ver-
spielten und einem »Puppenschrank« dhnelnden Architektur — ein
Podiumstempel mit vier Saulen — nédher als einem »Gebaude«.># Wie
sehr Goethe Lage und Wirkung dieses der Isis geweihten Tempels be-
schiftigt hat, dokumentiert der wenig spiter entstandene Essay >Uber
das Serapeum von Pozzuoli¢, in dem er die Saulen des ebenfalls den
Mysterien der Isis zugehorigen Serapis-Tempels »wie sie auf der An-
hohe gestanden eh der Tempel verschiittet wurde«, rekonstruierte.?

Im Gegensatz zum Tempel der Isis in Pompeji erscheinen die do-
rischen Tempel Stiditaliens in der >Italienischen Reise¢, wie etwa die
drei in der Natur freistehenden Peripteroi Paestums, als »langlich-vier-
eckige Massen«.?® Die 6 x 14 Siulen des Tempels des Poseidon bilden eine
»stumpfe« und »enggedrangte Saulenmasse«.?” Am siidlichsten Punkt,
den er auf seiner Reise und seines Lebens in Sizilien erreichen sollte,

20 Italienische Reise, FAT15/1, S.214.

21 Johann Jacob Volkmann, Historisch-kritische Nachrichten von TItalien, 3 Bde.,
Leipzig 1770-1771, hier: Bd.3, S.328f. Und auch Friedrich Wilhelm von Erd-
mannsdorffs >Beschreibung in seinem Kunsthistorischen Journal einer fiirst-
lichen Bildungsreise nach Italien 1765/66¢< (Aus der franzosischen Handschrift
iibersetzt, erlautert und herausgegeben von Ralf-Torsten Speler, Miinchen und
Berlin 2001 [= Kataloge und Schriften der Kulturstiftung Dessau-Worlitz 12],
S.224) widmet dem Isis-Tempel eine der umfangreichsten Beschreibungen.

22 FAl15/1, S.214. Zu den MafSen vgl. De Caro, Alla ricerca di Iside (Anm.6), S. 8.

23 Ebd., S.215. Ebenso auch bei dem zweiten Besuch der Stadt am 18. Mirz 1787,
ebd., S.229.

24 Ebd., S.215.

25 Uber das Serapeum von Pozzuoli. 19. Mai 1787, FAT15/2, S.810-811, hier:
S.811.

26 FAl1s/1,S.236.

27 Ebd., S.237.
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sind es die Tempel von Agrigent, die nochmals eine »véllig fremde
Welt« darstellen.?® Es ist die alteste Architektur, die er gesehen hat.
Bereits Winckelmann hatte fiir diese im 6. und 5. Jahrhundert v. Chr.
errichteten Tempel den Topos einer von Riesen errichteten Palastarchi-
tektur aufgegriffen.?9 Goethe bezeichnet die Ruinen des Jupiter-Tem-
pels als »Knochenmasse eines Riesengerippes«.3® Nur der Tempel der
Concordia zeigt sich im Vergleich zu dem — vermutlich gemeinten —
Tempel des Poseidon in Paestum wie eine »Gottergestalt« zu einem
»Riesenbilde«.3*

Die Beschreibung der Tempelarchitektur in der >Italienischen Reisec
weist anthropometrisierende Ziige (»schlank« — »bescheiden« — »Pup-
penschrank« — »Riesengerippe« — »Riesenbilde«) auf. Der als »Puppen-
schrank« bezeichnete Tempel der Isis kommt dabei aufgrund seiner
duferen Erscheinung und geographischen Lage zwischen dem in Assisi
betrachteten, klassisches Maf3 verkérpernden Tempel der Minerva und
den in ihren Dimensionen so gewaltig wirkenden dorischen Tempeln
Stiditaliens zu stehen. Goethes Angaben zeigen dabei Ubereinstimmun-
gen mit zeitgendssischen Berichten. In Karl Philipp Moritz’ >Reisen eines
Deutschen in Italien< wird das Bauwerk als »Tempelchen« bezeichnet,

28 Ebd,, S.236.

29 So schreibt Johann Joachim Winckelmann in seinen 1762 erschienenen Anmer-
kungen iiber die Baukunst der Alten, in: ders., Schriften zur antiken Baukunst.
Anmerkungen iiber die Baukunst der alten Tempel zu Girgenti in Sizilien. An-
merkungen iiber die Baukunst der Alten. Fragment einer neuen Bearbeitung der
Anmerkungen tiber die Baukunst der Alten sowie zeitgendssische Rezensionen,
bearbeitet von Marianne Gross, Max Kunze, Wolfram Maharam und Axel Regler,
Mainz 2001 (= Johann Joachim Winckelmann, Schriften zur antiken Baukunst,
hrsg. von Adolf H. Borbein und Max Kunze, Bd.3), S.29: »In ganz alten Zeiten
[...] kam die Sage, dafy es Werke der Cyclopes wiren [...], von den Einwohnern
der Pallast der Riesen genannt.«

30 Italienische Reise, FAT15 /1, S.295.

31 Ebd. — Goethes Reisefiihrer fiir Sizilien, Johann Hermann von Riedesel, be-
schreibt die Tempel von Agrigent als die »grosten Gebaude, welche von dem
Altertume her erhalten sind«; Johann Hermann von Riedesel, Reise durch Sizi-
lien und Grof3griechenland. Einfithrung und Anmerkung von Arthur Schulz. Mit
10 Abbildungen, Berlin 1965 (= Winckelmann-Gesellschaft Stendal. Jahresgabe
1964), S.28. — Der Giganten-Topos wird bereits in der Renaissance verwendet.
Tommaso Fazello (1498—1570) beschreibt in >Le due deche dell’historia di Siciliac
(Venetia 1583, S.180f.) die Tempel Agrigents aufgrund ihrer Grofe als »smisu-
rate, e terribili, ch’ei non pareva ch’elle fussero dirizzate da huomini di mezana
statura, ma da’ Ciclopi, e da” Giganti ben fermate«.
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Abb. 2. Louis-Jean Desprez, Vedute
(aus: Jean-Claude Richard de Saint-Non, Voyage pittoresque ou Description
des Royaumes de Naples et de Sicile, Paris 1781—1786, Bd. 2, Tafel I).

das dem Betrachter noch eine Vorstellung vom »Gottesdienste der
Alten« vermittle.3* Karl Friedrich Schinkel stellt dagegen noch 1824 —
acht Jahre nach seinem Berliner Isistempel-Biithnenbild fiir die »>Zauber-
flote« — beim Besuch Pompejis erstaunt fest, dass von diesem Tempel der
Isis und seinen »Gemichern« eine ganz »eigene zierliche Wirkung«
ausgehe?’ In einer von Louis-Jean Desprez (1743-1804) in der von
Goethe in der Italienischen Reise« erwihnten >Voyage pittoresque« des
Jean-Claude Richard de Saint-Non Anfang der 1780er Jahre erstellten
Vedute (Abb. 2),34 ist der »Puppenschrank« als Podiumstempel mit ro-

32 Karl Philipp Moritz, Werke in zwei Bianden, hrsg. von Heide Hollmer und Albert
Meier, Frankfurt am Main 1997-1999 (zitiert als MFA), hier: Bd. 2: Popularphilo-
sophie, Reisen, Asthetische Theorie, 1997, S.573.

33 Aus Schinkel’s NachlafS. Reisetagebiicher, Briefe und Aphorismen. Mitgetheilt
und mit einem Verzeichnif} simmtlicher Werke Schinkel’s versehen von Alfred
von Wolzogen, 2 Bde., Berlin 1862, Nachdruck Miinchen 1981, hier: Bd. 1, S. 289.

34 Vgl. Jean-Claude Richard de Saint-Non, Voyage pittoresque ou Description des
Royaumes de Naples et de Sicile, Paris 1781-1786, hier: Bd. 2, Tafel 1. Zu Louis-
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kokohaft anmutenden Staffagefiguren zu sehen, die den Blick des Be-
trachters vom Bildvordergrund auf das im Mittelpunkt stehende antike
Heiligtum lenken. Vor der Cella postieren, wie auf einer Biihne, noch-
mals puppenartige Staffagefiguren. Und sichtbar wird am Vorhof des
Tempels das von Goethe an den Gebduden Pompejis bemerkte »Mauer-
werke, das »hier und da noch herausstehe«.3> In der ohne Illustrationen
auskommenden, 1816 erschienenen >Italienischen Reise< erscheint Isis’
Tempel nur im Medium des Wortes, im »Buchstabenbilde«.3¢

I1.

Der griechische Tempel steht in den von Goethe fiir das Weimarer
Hoftheater inszenierten Bithnenwerken in der Tradition der Tragédie
classique und der Opera seria. Als alleiniges Bithnenbild grundiert der
»Hain vor Dianens Tempel« in seiner >Iphigenie auf Tauris< (1779/1787)
den schicksalshaften Ort des Atriden-Mythos.37 In seinem spateren, auf
die Zeit der napoleonischen Kriege bezugnehmenden Schauspiel >Des
Epimenides Erwachen< (1815) symbolisiert dagegen ein Tempel Auf-
stieg und Niedergang in der Geschichte.?® Das Sujet der >Zauberflote

Jean Desprez und den ihm bislang zugeschriebenen Veduten in der »Voyage pitto-
resque« vgl. Petra Lamers, Die >Voyage pittoresque« des Abbé de Saint-Non und
ihre Tllustrationen, Diss. Mainz 1991, S.129-145. Saint-Nons >Voyage pitto-
resque« wird von Goethe, in der >Italienischen Reise< unter dem 6. April 1787 er-
wihnt (FAT15/1, S. 255). Die bedeutenden Bande wurden von ihm noch 1823 aus
der Weimarer Bibliothek entliehen. Vgl. Elise von Keudell, Goethe als Benutzer
der Weimarer Bibliothek. Ein Verzeichnis der von ihm entliechenen Werke, Wei-
mar 1931, Nachdruck Leipzig 1982, S.233, Nr. 1459. — Auch in den >Reisen eines
Deutschen nach Italien< von Karl Philipp Moritz findet sich eine von dem Ber-
liner Kupferstecher Daniel Berger (1744-1824) angefertigte Vedute dieses Tem-
pels; vgl. MFA 2, S. 574 und den Kommentar auf S.1168.

35 Italienische Reise, FAT15/1, S. 215.

36 Goethe, Sappho von einem herrschenden Vorurtheil befreyt durch F.G. Welcker.
Gottingen 1816, in: FA I 20, S. 561565, hier: S. 563.

37 Iphigenie auf Tauris, FAT 5, S. 554. Zu denken ist hier etwa auch an das von Georg
Melchior Kraus angefertigte Gemélde des Biihnenbildes bei der Erstauffithrung
der Prosafassung der >Iphigenie< am 6.4.1779 mit Goethe als Orest und Corona
Schroter als Iphigenie vor einem Tempel. Vgl. den Kommentar von Dieter Borch-
meyer in FAT5, S.1010 und Abb. 8.

38 Vgl. Des Epimenides Erwachen, FA16, S.736.
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verlangt jedoch einen dgyptischen Tempel. Fiir die Weimarer Erstauf-
fithrung (1794) von Mozarts >Zauberflote« iibernahm Christian August
Vulpius die den Szenen der Priester der Isis und Osiris vorbehaltenen
»Tempel«-Szenen. Der »Weisheitstempel« der dgyptischen Mysterien
symbolisiert hier im Sinne der Aufklirung die Uberwindung von Nacht
und Dunkelheit.?9 Goethe schuf dagegen auch ein Biihnenbild, das eine
Tempelfront zum Auftritt der Konigin der Nacht vorsieht (CGZ IV b,
Nr.210). In den {berlieferten Skizzen fiir die Oper >Der Zauberflote
zweiter Theil< (1801) ist ein »Tempel« jedoch nur fiir Priester-Szenen
vorgesehen.4°

Die von Goethe 1794 geschaffene Theaterzeichnung von der Konigin
der Nacht zeigt diese mit Sternenkranz und Mondsichel in einem mitt-
leren Interkolumnium einer antikisierenden Tempelfront mit vier Sau-
len stehend.#* Das Bild verweist auf die dgyptische Symbolik, die Isis
auch als »Sinnbild des Mondes« kennt.4* Zudem wird Isis ikonogra-
phisch haufig, wie in einer Jean Desprez zugeschriebenen, Mitte der
1780er Jahre entstandenen Vedute, als dgyptische Gottheit im nécht-
lichen Dunkel vor einer nur als Silhouette noch zu erkennenden an-
tiken Tempelfront dargestellt.4>

Mit der Szene »Tempel, Versammlung der Priester« endet die Frag-
ment gebliebene Fortsetzung von Goethes >Zauberflotes, die im Jahre

39 So iibernimmt Christian August Vulpius, Die Zauberfloete. Eine Oper in drei
Aufzuegen. Aufgefuehret auf dem Herzoglichen Hoftheater zu Weimar zum
erstenmal am 16. Januar 1794, Leipzig 1794, S.102 f. aus dem Libretto Emmanuel
Schikaneders das Eindringen des Monostatos und der Konigin der Nacht in den
»Tempel« bzw. die » Tempelhallen« in der vorletzten Szene des letzten Aktes. —
Zur Symbolik des Tempels in der >Zauberflotec vgl. Jan Assmann, Die Zauber-
flote. Oper und Mysterium, Miinchen und Wien 2005, bes. S. 256 f.

40 Vgl. die Skizzen und Paralipomena zu dem Opernprojekt in FA16, S.1063—1069,
bes. S.1065.

41 Vgl. CGZ 1V b, Nr. 210. Die wohl ausfiihrlichsten Deutungen dieser Theaterzeich-
nung bieten Petra Maisak, Johann Wolfgang Goethe, Zeichnungen, Stuttgart
2001, S.193 f. und Dieter Borchmeyer, Goethe, Mozart und die Zauberflote, Got-
tingen 1994 (= Veroffentlichung der Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissen-
schaften Hamburg 76), S. 22.

42 Vgl. etwa Benjamin Hederich, Griindliches mythologisches Lexicon, Leipzig
1770, Nachdruck Darmstadt 1996, Sp. 1385 f. und Saint-Non, Voyage pittoresque
(Anm. 34), Bd. 2, Tafel 111

43 Vgl. Saint-Non, Voyage pittoresque (Anm. 34), Bd. 2, Tafel IIL.
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1801 erschien.# Mit den von Priestern umgebenen Sarastro stellt sie
ein Tableau dar, das zu den zuvor in der Natur spielenden Szenen kon-
trastiert.4S Fiir das Sujet der >Zauberflote, das eine auf freimaurerische
Ideale und dgyptische Mysterien zuriickgehende Idee verarbeitet, stellt
auch Plutarchs >De Iside et Osiride« eine wichtige Quelle dar, in der die
Tempelanlage (vaog) der agyptischen Gottheit Isis als ein zur Reinigung
bestimmter Wandelgang beschrieben wird.#¢ Dem folgt die Szene » Tem-
pel« in>Der Zauberflote zweyter Theil, in der Sarastro seine »Wande-
rung« ankiindigt, da

in diesen stillen Mauern der Mensch sich selbst und sein Innerstes
[zu] erforschen lernt. Er bereitet sich vor die Stimme der Gotter zu
vernehmen; aber die erhabene Sprache der Natur, die Tone der be-
diirftigen Menschheit lernt nur der Wandrer kennen, der auf den
weiten Gefilden der Erde umherschweift.47

Ein Ideal der Toleranz und Weltoffenheit wird im >Tempel der Isis< ge-
lehrt. Sarastro umreif3t eine Katharsis im Sinne der Mysterien der Isis,
die auf das durch die Aufklarung postulierte Ideal der Perfektibilitat des
Menschen hinweisen, indem sie diesen die Sprachen der Gotter und der
Natur vernehmen lassen.4® Der >Tempel der Isis< dient als Ort der Kon-

44 Zur Entstehung des Fragments vgl. den Kommentar in FA16, S.1044-1048.

45 Vgl. dazu Hans-Albrecht Koch, Das Textbuch der Zauberflgte. Zu Entstehung,
Form und Gehalt der Dichtung Emanuel Schikaneders, in: Jahrb. FDH 1969,
S.76—120, hier: S. 92 f.

46 Plutarch, IIEPI IZIAOZ KAI OZIPIAOE. Uber Isis und Osiris (De Iside et Osiride),
in: ders., Drei religionsphilosophische Schriften. Uber den Aberglauben — Uber
die spite Strafe der Gottheit — Uber Isis und Osiris. Griechisch-deutsch. Ubersetzt
und hrsg. von Herwig Gérgemanns unter Mitarbeit von Reinhard Feldmeier und
Jan Assmann, Diisseldorf und Ziirich 2003, S.136—-356, hier: S.168f. — Erstmals
hat Arthur Henkel auf Plutarchs >De Iside et Osiride« als Quelle fiir die Libretti
von Schikaneder und Goethe aufmerksam gemacht. Vgl. Arthur Henkel, »Hom-
mage a Mozart«. Uberlegungen zu >Der Zauberflste zweiter Theil¢, in: ders.,
Kleine Schriften, Bd.1: Goethe-Erfahrungen. Studien und Vortrdge, Stuttgart
1982, S.147-162, bes. S. 159.

47 Der Zauberflote zweyter Theil, FA16, S.234 1.

48 Vgl. Ernst Robert Curtius, Europiische Literatur und lateinisches Mittelalter,
Bern 51965, S.323-329. Der Topos findet sich hiufig in Goethes Werk seit den
1770er Jahren. Vgl. dazu Hans Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welt, Frankfurt
am Main *1983, S.214—232.
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templation (»in diesen stillen Mauern«). In der »Stille« — ein in der
Klassik hédufig verwendeter Topos#® — vollziehen sich Initiation und
Wandlung (»sein Innerstes erforschen«). Goethes Essay >Theater-Male-
rey« (1820) verlangt in diesem Sinne eine architektonische Umsetzung
dieses erhabenen Ideals fiir die Bithne. Der >Tempel der Isis< soll, wie er
an einem fiir das Weimarer Theater geschaffenen Zauberfloten-Biih-
nenbild dieses Tempels von Friedrich Christian Beuther (1777-1856)
hervorhebt, dem Publikum in der Kontur einer »unabsehbare[n] Ge-
baudemasse« erscheinen.5°

1.

Unter den sich in der Weimarer Bibliothek befindenden Reproduk-
tionswerken antiker Wandmalerei sticht die umfassende Edition des
Malers, Kunsthistorikers und Archaologen Karl Wilhelm Zahn (1800-
1871) mit dem Titel >Die schonsten Ornamente und merkwiirdigsten
Gemalde aus Pompeji, Herculaneum und Stabiae nach den an Ort und
Stelle gemachten Originalzeichnungen< sowohl durch ihren Umfang als
auch die prachtvolle Wiedergabe der Originale hervor, fiir die er eine
spezielle Methode der Farblithographie entwickelt hatte.>® Wahrend
eines ersten Aufenthaltes in Italien im Jahre 1825 hatte Zahn Wand-
bilder Pompejis am Original durchgezeichnet und farbig nachgebildet.
1827 stellte er seine Studien und Durchzeichnungen Goethe in Weimar
vor. Sie lieflen sein Interesse an arabesken Wanddekorationen der An-
tike wach werden.5* In seinem Brief an Heinrich Meyer vom 30. Sep-

49 Vgl. dazu die Beitrige in dem Sammelband: Silence. Schweigen. Uber die stumme
Praxis der Kunst, hrsg. von Andreas Beyer und Laurent Le Bon, Berlin und Miin-
chen 2015 (= Passagen/Passages 47).

50 Theater-Malerey, FA120, S.521.

51 Zu Karl Wilhelm Zahn vgl. die biographischen Anmerkungen von Norbert Miller
in MA 18.2, S.1012-1018 und 1136-1150.

52 Vgl. Giinter Oesterle, Von der Peripherie ins Zentrum: Der Aufstieg der Arabeske
zur prosaischen, poetischen und intermedialen Reflexionsfigur um 1800, in: Ver-
wandlung der Welt. Die romantische Arabeske. Katalog zur Ausstellung im
Freien Deutschen Hochstift — Frankfurter Goethe-Museum, 1. Dezember 2013
bis 28. Februar 2014, Hamburger Kunsthalle, 21. Mérz bis 15. Juni 2014, hrsg.
von Werner Busch und Petra Maisak, Petersberg 2013, S.29—43.
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tember 1827 nimmt er auf die Wanddekorationen des Tempels der Isis
in Zahns Werk Bezug. Goethes Brief wurde erstmals durch Max Hecker,
Mitherausgeber der Weimarer Ausgabe, 1922 veroffentlicht.’> In dem
nur in die Weimarer Ausgabe aufgenommenen, heute im Goethe- und
Schiller-Archiv in Weimar befindlichen Brief lautet der Passus:

Das bunte Fries aus dem Tempel der Isis, iiber alle Begriffe anmutig;
das grofle Wandgemilde dorther, eine gricisierende Parodie in’s Schone
von Isis, Osiris, Typhon, Horus und dergleichen. Sodann viele Figu-
ren in’s Kleine gezeichnet, ein Reichtum aller Art.>#

In Wilhelm Zahns >Die schonsten Ornamente und merkwiirdigsten
Gemilde aus Pompeji, Herkulanum und Stabiae< befinden sich ins-
gesamt drei Lithographien, die Goethe mit seiner AufSerung gegeniiber
Meyer gemeint haben konnte. Unter ihnen wird als »Fries« im fiinften
Band eine Tafel mit dem »Fries aus dem Tempel der Isis zu Pompeji«
vorgestellt, die sich, wie es bei Zahn weiter heifit, »jetzt im Museum zu
Neapel« befindet.55 (Abb. 3) Das Fries gehort, wie auch die anderen von
Goethe erwdhnten Wandmalereien aus dem Tempel der Isis, zu den be-
reits in den nach 1763 aus dem Tempel entfernten und nach Portici
transportierten Wandgemalden.5

53 Goethes Briefwechsel mit Heinrich Meyer, hrsg. von. Max Hecker, 4 Bde., Wei-
mar 1917-1922 (= Schriften der Goethe-Gesellschaft 33), hier: Bd. 3, S.143-146,
bes. S.144.

54 Goethes Brief an Johann Heinrich Meyer vom 30. September 1827, WA 1V 4,
S.92-95, hier: S.93. — Der Brief ist bislang nicht kommentiert worden. Er ist in
FA und MA nicht enthalten. Vgl. Max Hecker, in: Goethes Briefwechsel mit Hein-
rich Meyer, a.a.0., Bd. 3, S. 144.

55 Karl Wilhelm Zahn, Die schonsten Ornamente und merkwiirdigsten Gemalde
aus Pompeji, Herkulanum und Stabiae, 10 Hefte, Berlin 1828-1830, hier: H.5s,
Tafel-Nr. 49: »Fries aus dem Tempel der Isis zu Pompeji, jetzt im Museumc. In
Heft I findet sich unter der 6. Tafel auch eine Zeichnung des Frieses.

56 Erdmannsdorff, Kunsthistorisches Journal (Anm.21), S.227 hatte im Mérz 1763
das Fries noch kurz nach seiner Ausgrabung im Innern des Tempels bewundert.
Aber bereits 1771 bedauert Goethes Reisefithrer Volkmann, Historisch-kritische
Nachrichten von Italien (Anm.21), Bd. 3, S.329, dass man die »Malereyen nicht
an den Waenden gelassen [...]. Sie machten daselbst ein Ganzes aus, das man
besser haette beurtheilen koennen [...].« In seinen >Ausziigen aus einem Reise-
Journal« (1789; FAT15/2, S.878) erwihnt Goethe den Transport der Wandmale-
reien nach Portici, da diese »vor schlechter Witterung« zu schiitzen seien.
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Abb. 3. »Fries aus dem Tempel der Isis zu Pompeji, jetzt im Museumc
(aus: Karl Wilhelm Zahn, Die schonsten Ornamente und merkwiirdigs-
ten Gemdlde aus Pompeji, Herkulanum und Stabiae, H. 5, Tafel-Nr. 49).

Es zeigt eine arabeske Wanddekoration, in der ein Lowe und ein
Pferd aus einem verschlungenen Rankenornament hervorspringen.57
Mit dem »grofSen Wandgemalde« diirfte hingegen das heute als »Io a
Canopo« bezeichnete und im Museo Nazionale di Napoli sich befin-
dende Wandbild des Isis-Tempels gemeint sein.’® Die der Isis-Mythe
zugehorigen Gestalten Isis und o bilden den Bildmittelpunkt. (Abb. 4)
Sie zeigen nach Zahn den Abschied der vom »Nil getragenen« Io von
Isis.’9 Im Hintergrund sind zwei Priesterinnen der Mysterien der Isis
erkennbar. Offenbar benannte Goethe sie mit Namen aus der dgypti-

57 Vgl. dazu die Studie von Valeria Sampaolo, La decorazione pittorica, in: Alla ri-
cerca di Iside (Anm. 6), S.23-39, hier: S.53.

58 Ebd., S.s55. Vgl. Zahn, Die schonsten Ornamente (Anm. 55), H. 1, Tafel-Nr. 5.

59 Zu dem aus dem Ekklesiasterion stammenden Wandgemilde vgl. Sampaolo,
a.a.0., S.55. Zu los Bezug zur Isis-Mythe vgl. Katharina Waldner, [Art.:] o, in:
DNP 5, Sp. 1053 f.
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Abb. 4. Fresko » lo giunge a Canopo«
(Museo Archeologico Nazionale di Napoli, Fiorelli Num.Inv. 9555, Id. 86267).

schen Mythologie. Fiir die noch hervorgehobenen »Figuren, die »in’s
Kleine gezeichnet« seien, kommen die Genien im achten Heft auf der
Tafel 74 in Frage.® (Abb. 5) Sie zeigen sechs Genii loci, die nach antiker
Vorstellung dem sakralen Ort Wiirde und Schutz verliehen.

Bereits in dem 1789 publizierten Aufsatz >Von Arabesken< hatte
Goethe den Wert der antiken arabesken Wanddekorationen darin er-
blickt, dass sie den Blick des Betrachters ins Zentrum, also auf die
»Mitte« des Bildes lenkt, um seine Phantasie wieder zu einem »Haupt-
gegenstand« zuriickzufithren.®* In diesem Sinne fasst der 1830 von den

60 Vgl. Zahn, Die schonsten Ornamente (Anm. 55), H. 8, Tafel-Nr. 74.
61 Von Arabesken, FAT15/2, S.877-881, hier: S.879.
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Abb. 5. Genii loci
(aus: Zahn, Die schonsten Ornamente, H. 8, Tafel-Nv. 74).

Wanddekorationen des Tempels der Isis ausgehende Eindruck, diese als
»anmutig« zusammen.®> Die Riume des Tempels der Isis sind, wie alle
Gebaude Pompejis, klein, privat; und sie verlangen nach Spielerischem.
Es ist die sich in der Anmut der Gestalten duflernde Bewegung, die er
bereits 1789 als Ausdruck von »Frohlichkeit, Leichtsinn, Lust zum
Schmuck« bezeichnet hatte.®

62 Goethes Brief an Johann Heinrich Meyer vom 30. September 1827, WA 1V 4,
S.93. Zu Goethes Gebrauch des Wortes >Anmut< im Hinblick auf Kunstwerke vgl.
auch Irmgard Nickel, [Art.:;] Anmut, in: GWb 1, S.620-623. — Eine Antwort Mey-
ers hat sich nicht enthalten. Im Briefwechsel der beiden ist allerdings einige Jahre
zuvor in einem Brief Heinrich Meyers an Goethe vom 25.—27. Mai 1794 (Goe-
thes Briefwechsel mit Heinrich Meyer [Anm. 53], Bd.1, S.77) von dem Erwerb
einer »Bronze« der »Isis von alt dgyptischen Styl« die Rede.

63 Von Arabesken, FAT15/2,S.879.
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Sein dsthetisches Urteil tiber die eine solche » Anmut« ausdriicken-
den Figuren des Wandgemaldes des >Iseions< von Pompeji verrit seine
klassische Kunstauffassung.®+ Aber die mediale Aufbereitung der Wand-
dekorationen im farbigen Druck der »schonsten Ornamente und merk-
wiirdigsten Gemailde aus Pompeji, Herkulanum und Stabiae« liefs die
fiir ihn marmorne WeifSe der antiken noch zu einer zeitgeméfen, mo-
dernen und auch »bunten Welt« werden.®

V.

Im Rahmen dieser Studie wurde in drei unterschiedlichen Schriften
Goethes, der >Italienischen Reise« (1786—1788), »Der Zauberflote zwei-
ter Theil< (1801) und einem Brief aus dem erst postum veroffentlichten
Briefwechsel mit Heinrich Meyer, der sich auf eine aus Wilhelm Zahns
»Die schonsten Ornamente und merkwiirdigsten Gemailde aus Pompeji,
Herkulanum und Stabiae« (1830) betreffende Lithographie bezieht, der
Kontur des >Tempels der Isis< nachgegangen. Erstmals wird in Pompeji
im Rahmen der >ltalienischen Reise< unter der als Architettura par-
lante aufgefassten Tempelarchitektur Nord- und Siiditaliens der als ein
»Modell und Puppenschrank« bezeichnete Tempel der Isis beschrieben.
Als kleiner, einer dgyptischen Gottheit geweihter Podiumstempel der
antiken Stadt entspricht er weder dem ein klassisches Ideal darstellen-
den Tempel der Minerva in Assisi noch den Zyklopen dhnelnden dori-
schen Tempeln Stiditaliens. Mit dem Anblick von Tempelruinen, die
Goethes italienische Zeichnungen in dieser Zeit hdufig festhalten, und
die meist das in der Landschaftsmalerei so beliebte Motiv des einsamen
Tempels in einer arkadischen Landschaft aufgreifen,®® kontrastieret

64 Zur Bedeutung der Arabeske fiir die klassische und romantische Kunstauffassung
vgl. Werner Busch, Die Arabeske — Ornament als Bedeutungstriger. Eine Einfiih-
rung, in: Verwandlung der Welt (Anm. 52), S.13—27, bes. S. 19f.

65 Von Arabesken, FAT15/2, S.880.

66 Es handelt sich um ein Bildmotiv, das sich zudem in der mit Jakob Philipp Hackert
gemeinsam besuchten Galleria Colonna in Rom an zahlreichen Bildern Claude
Lorrains, Nicolas Poussins und Salvator Rosas auch betrachten lief3. So heifit es in
der Italienischen Reise (FAT115/1, S.377) zu der am 27. Juni 1787 besuchten Gal-
leria Colonna: »Ich war mit Hackert in der Galerie Colonna, wo Poussin’s,
Claude’s, Salvator Rosa’s Arbeiten zusammenhingen.« Norbert Miller, Der Wan-
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allein schon die »Puppenschrank«-ahnliche Stellung des >Iseions< in-
nerhalb des zu Goethes Zeit noch weitestgehend von Asche und Lava
bedeckten Pompeji.

Dass der >Tempel der Isis< auch eine »modellierte« Biihnenarchitek-
tur in Goethes Schriften darstellt, dokumentiert die dem Libretto von
Mozarts >Zauberflote< (1791) folgende Szene »Tempel« in >Der Zauber-
flote zweiter Theil< (1801). Fiir das als Ort der Priester der Isis konzi-
pierte Szenenbild ist es gerade dieser Tempel, der mit seiner erhabenen
Kontur eine an den Idealen der Aufklirung orientierte Architektur
aufweist, indem diese einen Dialog zwischen Architektur und Natur,
zwischen den in dem geschlossenen Tempelraum geltenden Regeln der
Mysterien der Isis und der offenen Natur konturiert.

Nur wenige Jahre vor dem Erscheinen von Bulwer Lyttons Bestseller
>The Last Days of Pompeii< (1834), in dem die Wanddekorationen des
Tempels der Isis in Pompeji als »mystic ornaments of the fane of Isis«
dargestellt werden,®7 ist die letzte, den Tempel der Isis von Pompeji be-
treffende Auflerung des Achtundsiebzigjihrigen aus dem Jahre 1827
tiberliefert. Goethes Auflerung fillt damit in die Zeit der Entstehung
des >Faust II<. Auch in diesem Werk, in dem die Moderne so prasent ist,
bleibt die von der antiken Tempelarchitektur immer noch ausgehende
Magie bestehen (»Blick auf! Hier steht, bedeutend nah, | Im Monden-
schein der ewige Tempel da«%®). Und das einstmals so befremdende Er-
lebnis der dorischen Tempelarchitektur Siiditaliens erscheint als Inbe-

derer. Goethe in Italien. Miinchen, Wien 2002, S.106 und 139, hat zudem auf
Goethes Besichtigung des ebenfalls in der Natur freistehenden Tempels des Cli-
tumnus in Foligno aufmerksam gemacht. Vgl. dazu den Eintrag von Terni, den
27. Oktober in der Italienischen Reise (FA115/1, S.130). Von Goethes Hand sind
Zeichnungen iiberliefert, die einen Eindruck von seiner umfangreichen Beschaf-
tigung mit der Tempelarchitektur Italiens hinterlassen. Zu dem Motivkreis der
Ideallandschaft mit Tempelruinen vgl. etwa CGZ 11, Nr. 326; CGZ III, Nr. 86; CGZ
IVa, Nr.24 und 25 sowie CGZ VIb, Nr. 89 mit einem Tempel an einer Felsenkiiste.
Dieses Motiv bearbeitet auch Goethes Reisebegleiter in Sizilien Christoph Hein-
rich Kniep (1755-1825) in seinen in Sizilien angefertigten Skizzenbuch. Vgl.
dazu die immer noch maf3gebliche Studie von Hanno-Walter Kruft, Goethe und
Kniep in Sizilien, in: Jahrbuch der Sammlung Kippenberg N.FE. (1970), S.201-327,
bes. S.238-241 und 276.

67 Edward George Bulwer-Lytton, The last days of Pompeii. With an Introduction
by Edgar Johnson. Illustrations by Kurt Craemer, London 1979, S.513.

68 FaustIl, v. 7469; FA17/1, S. 300.
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griff architektonischer Harmonie (»Der Saulenschaft, auch die Trigly-
phe klingt, | ich glaube gar, der ganze Tempel singt«®9). Seine Auferun-
gen zu den modern-zeitgendssischen Reproduktionen von Zahns
Wanddekorationen des >Iseions< Pompejis weisen auf die durch die Ge-
stalten evozierte Anmut, die — folgt man Goethes Wortgebrauch —,
nicht nur allein Ausdruck von Harmonie, sondern gerade auch von Ge-
genwart, Leben und Freiheit ist, hin. Denn im Gegensatz zum »Tempel
des Apollo« in Wilhelm Jensens Novelle >Gradiva« (1903), der als Tem-
pel des Lichtgotts in der Nacht des Ausbruchs des Vesuvs in der Asche
und Lava des Vulkans versinkt, um nur einmal noch in einem » Traumc«
eines Archdologen zu erscheinen,’® hat die antike Architektur des >Tem-
pels der Isis< in Goethes Leben noch lange nach seinem Pompeji-Besuch
und — was vielleicht noch viel aufschlussreicher ist — mehr unbewusst
als bewusst helle und durch die Aufklarung gepriagte Konturen ange-
nommen. Denn Goethes AufSerungen dokumentieren nicht zuletzt ein
sehr feinsinniges Interesse an der dgyptischen Kultur im Sinne des
achtzehnten Jahrhunderts.

69 Vv.6447f;FAl7/1,S.263f.

70 Wilhelm Jensen, Gradiva. Ein pompejanisches Phantasiestiick, in: Sigmund Freud,
Der Wahn und die Traume in W. Jensens >Gradiva¢, hrsg. von Bernd Urban,
Frankfurt am Main 42009 (= Fischer-Taschenbiicher 10455), S.128-216, hier:
S.186.
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Versohnung als Diskursstrategie

Goethes Aufsatz >Klassiker und Romantiker in Italienc¢

im Kontext der Zeitschrift s>Ueber Kunst und Alterthum«*

»Man kann Niemand zwingen, die Alten
fiir klassisch zu halten«
(Friedrich Schlegel)*

Der 1820 im zweiten Heft des zweiten Bandes von >Ueber Kunst und
Alterthumc« erschienene Aufsatz >Klassiker und Romantiker in Italien,
sich heftig bekdmpfend« ist ein Beleg fiir das Interesse, das Goethe
den Literaturen der européischen Nachbarlidnder entgegenbrachte, aber
mehr noch ein Text, der Auskunft gibt iiber die — gewissen Konjunk-
turen unterliegende — Haltung des Autors gegeniiber dem Kunst-
programm der Romantik.> Da er erst im »Februar 1820« gedruckt

*

Der Beitrag geht auf einen Vortrag zuriick, der auf der von Anne Bohnenkamp
und Luigi Reitani veranstalteten Tagung »Goethe und der italienische Romanti-
cismo« (Villa Vigoni, 6.—9. Juni 2016) gehalten wurde.

Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, 1. Abt., Bd. 2: Charakteristiken und Kritiken
I (1796-1801), hrsg. und eingeleitet von Hans Eichner, Miinchen, Paderborn u.a.
1967, S.187 (Athendums-Fragmente, Nr. 143).

Dass Goethes Beitrag auch tiber den Zeitpunkt seiner Erstveréffentlichung hinaus
sowohl in Italien als auch in Deutschland auf Interesse stief3, belegen zwei Folge-
publikationen: So wurde der Aufsatz nachgedruckt in der Textkompilation >Géthe’s
Philosophie. Eine vollstindige, systematisch geordnete Zusammenstellung seiner
Ideen iiber Leben, Liebe, Ehe, Freundschaft, Erziehung, Religion, Moral, Politik,
Literatur, Kunst und Natur; aus seinen simmtlichen poetischen und wissenschaft-
lichen Werkenc (hrsg., und mit einer Charakteristik seines philosophischen Geistes
begleitet, von Friedrich Karl Julius Schiitz, Bd.5, Hamburg 1825, S.105-115,
Nr.61). Eine italienische Ubersetzung des ersten Teils von Goethes Aufsatz lieferte
Enrico Mayer in seinem Artikel >Goethe, e i romantici italianic, der im selben Jahr
in der Zeitschrift »Antologiac erschien; E. Mayer, Goethe, e i romantici italiani, in:
Antologia. Giornale di scienze, lettere e arti, anno V, n° 60 (dicembre 1825),
S.24-29.

© 2019 Wolfgang Bunzel, Publikation: Wallstein Verlag
DOI https://doi.org/10.46500/83533364-006 | CC BY-NC-SA 4.0
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vorlag,® geraten leicht die Umstdnde und Voraussetzungen aus dem
Blick, die zu seiner Entstehung gefiihrt haben. Im Kern konzipiert und
niedergeschrieben wurde er namlich bereits zwischen dem 7. und dem
19. Oktober 1818;4 ein halbes Jahr spiter, Ende April 1819, kam dann
noch ein erginzender Abschnitt hinzu. Seine eigentliche Genese steht
damit zeitlich in engem Zusammenhang mit dem Aufsatz >Antik und
moderns, der im wesentlichen vom 27. Mai bis zum 16. Juni entstand
und zwischen dem 20. und dem 26. September tiberarbeitet und ergénzt
wurde. Zwischen der Fertigstellung von >Antik und modern< und dem
Beginn der Arbeit an >Klassiker und Romantiker in Italien< liegt gerade
einmal eine Spanne von zwei Wochen.

Das Aufeinanderbezogensein beider Arbeiten zeigt sich auch daran,
dass sie urspriinglich im selben Heft von >Ueber Kunst und Alterthumc
publiziert werden sollten.” Wire dieser Plan umgesetzt worden, hitte
das erste Heft des zweiten Bandes von Goethes Zeitschrift gleich zwei
— zumindest vordergriindig — auf Ausgleich zwischen den Anhédngern
eines an der Antike orientierten Klassizismus und den Vertretern einer
sich stark auf das Mittelalter beziehenden, romantischen >Moderne<
bedachte Artikel enthalten, was auf die Leser fast wie eine Tendenz-
wende gewirkt hitte. Dass sich dieser Effekt schliefSlich nur in ab-

3 Johann Wolfgang Goethe, Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens (Miinch-
ner Ausgabe), Bd.11: Divan Jahre 1814-1819. Teil 2, hrsg. von Johannes John,
Hans J. Becker, Gerhard H. Miiller, John Neubauer und Irmtraut Schmid, Miin-
chen und Wien 1994, S. 929.

4 Die Angabe »20.10.1818« ist zu korrigieren; Johann Wolfgang Goethe, Samtliche
Werke, Briefe, Tagebiicher und Gespriche, Abt.1, Bd.20: Asthetische Schriften
1816—1820 (Uber Kunst und Altertum I-1I), hrsg. von Hendrik Birus, Frankfurt
am Main 1999 (zitiert als FA I 20), S. 1265.

5 So heif3t es im Tagebuch unter dem Datum des 7. Oktober 1818: »Das Fehlende an
Kunst und Alterthum iiberdacht. [...] Schema zu Classisch und Romantisch in
Italien.« (WA II1 6, S.250) Der Folgetag enthilt den Eintrag: »Zum letzten Bogen
von Kunst und Alterthum: Bliichers Statue. Mit John: Ausgrabungen; Classik und
Romantik in Italien.« (ebd., S.251) Ahnlich ist am 18.10. im Tagebuch zu lesen:
»Manuscript zum letzten Bogen iiber Classisch und Romantisch durchgesehen.«
(ebd., S.254) »Da der letzte Aufsatz dieses Heftes (Ausgrabungen) jedoch genau
den 12. Bogen ausfiillte, hitte ein neuer Bogen angefangen werden miissen. Um
dies zu vermeiden, wurde das Manuskript [...] fiirs nichste Heft aufgespart.«
(Momme Mommsen unter Mitwirkung von Katharina Mommsen, Die Entste-
hung von Goethes Werken in Dokumenten, Bd. 2, Berlin 1958, S. 197, Anm. 3.)
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geschwichter Form einstellte, lag freilich weniger an der Aufteilung auf
zwei verschiedene Nummern (die Goethe selbst moglicherweise gar
nicht ungelegen kam, weil er so noch stirker den Entwicklungsaspekt
seines Denkens und Schreibens betonen konnte®), als daran, dass zwi-
schen dem Erscheinen des ersten und des zweiten Heftes des zweiten
Bandes von Goethes Zeitschrift sUeber Kunst und Alterthumc« fast ein
ganzes Jahr verging.”

Der Beitrag >Antik und modern« ist demnach der wohl wichtigste
Vorginger- und Bezugstext des Aufsatzes >Klassiker und Romantiker in
Italienc. Mit beiden Stellungnahmen reagiert Goethe auf die Wirkung
der von Heinrich Meyer verfassten, von ihm aber angeregten und mit-
konzipierten polemischen Streitschrift >Neu-deutsch religios-patrio-
tische Kunst¢® die in dem im Friihjahr 1817 herausgekommenen zwei-
ten Heft des ersten Bandes von >Ueber Kunst und Alterthum« er-
schienen war. Die anfingliche Genugtuung dariiber, dass dieses anti-
romantische Manifest im »Kreis der Nazarenischen Kiinstler« wie
»eine Bombe« eingeschlagen ist,’® wihrte indes nicht lange. Zwar war

6 Ein weiterer Grund dafiir diirfte der Umstand gewesen sein, dass das erste Heft
des zweiten Bandes — wie ein entsprechender Zwischentitel zeigt — ganz der »Bil-
denden Kunst« gewidmet sein sollte. Diese Geschlossenheit wire durch den auf
literarische Entwicklungen ausgerichteten Aufsatz >Klassiker und Romantiker in
Italienc aufgebrochen worden.

7 Wihrend Heft 1 — anders als auf dem Titelblatt angegeben (dort steht die Jahres-
zahl »1818«) — »Anfang Mirz 1819« ausgeliefert wurde, gingen die Freiexemp-
lare von Heft 2 Goethe erst am 5. Februar 1820 zu; vgl. FA120, S.1087.

8 »Dieser Aufsatz kann als erste iibergreifende historische Darstellung zur Kunst
der Romantik in Deutschland angesehen werden.« (Christian Scholl unter Mit-
arbeit von Kerstin Schwedes und Reinhard Spiekermann, Revisionen der Ro-
mantik. Zur Rezeption der »neudeutschen Malerei« 1817—1906, Berlin 2012
[= Ars et scientia 3], S.13.)

9 »Fiir Goethe war der Aufsatz notwendiger Teil seines Unternehmens der Zeit-
schrift >Uber Kunst und Alterthum«.« Denn: »Er muf3te befiirchten, daf} sein
Eintreten fiir die Erhaltung mittelalterlicher Denkmaler, seine Neubewertung der
Rezeption nationaler Altertiimer verstanden werden konnte als eine Zustim-
mung zu jener von ihm von Anfang an abgelehnten romantischen Kunstrich-
tung, die ihre Werke aus dem Riickgriff auf Vorbilder aus ilteren Kunstepochen
heraus schuf.« (Frank Biittner, Der Streit um die Neudeutsche Religios-Patrio-
tische Kunst, in: Aurora 43 [1983], S. 55—76, hier: S. 56 {.)

10 Goethe an Karl Ludwig von Knebel, 17.3.1817; WA IV 28, S.23. Caroline von
Humboldt etwa berichtete ihrem Mann Wilhelm am 11. Oktober 1817 aus Rom:
»Goethens zweites Heft sRhein und Main« hat die Kiinstler hier sehr aufgeregt,
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Goethe noch im Juni 1817 der Meinung, die Weimarischen Kunst-
freunde sollten kiinftig »immer derber heraus [...] gehen«, und kiin-
digte streitlustig an, er wolle »das Kriegesfeuer an allen Orten und En-
den« entfachen,” doch blieben entsprechende Attacken in der Folgezeit
aus. Viele Zeitgenossen reagierten namlich mit Unverstiandnis und Ab-
lehnung auf die Eskalation des Streits.** Sulpiz Boisserée etwa driickte
am 23.Juni sein Unverstindnis dariiber aus, dass in dieser Polemik
»die hellenische [Kunst] als einziges Kanon auf[ge]stellt« werde, und
beklagte die destruktive Tendenz des Verfassers: »Wir sehen nicht ein,
wie er dadurch seine Gegner belehren oder besiegen konne.« Zugleich
redete er Goethe ins Gewissen, nur er sei dazu »im Stande, die Aufgabe
zu losen und zwischen zwei Ultrapunkten die wahrhaft beseligende
Mitte zu zeigen«.*> Diese Mahnung eines versierten Kunstkenners und
-sammlers, dem Goethe vielfdltige Anregungen verdankte, die ihren
Niederschlag in >Ueber Kunst und Alterthum« gefunden haben, blieb
nicht ohne Wirkung. Goethe zeigte sich mit einem Mal ungewohnt
nachdenklich und duflerte kaum vier Wochen spiter gegeniiber Meyer:
»Da wir nun aber einmal die kithnen Worte durch den Zaum der Zahne
durchgelassen haben, so miissen wir nun wohl tiberlegen, inwiefern zu
schweigen, abzuwarten und weiter zu sprechen sey.«4

mehr diinkt mich, wie nétig war«; Wilhelm und Caroline von Humboldt in ihren
Briefen, hrsg. von Anna von Sydow, Bd. 6: Im Kampf mit Hardenberg. Briefe von
1817-1819, Berlin 1913, S. 14.

11 Goethe an Johann Heinrich Meyer, 7.6.1817; WA IV 28, S.124. Einer der Griinde
fiir die Vehemenz der Angriffslust war wohl der Umstand, dass sich zu dieser Zeit
»die sWeimarischen Kunstfreunde« gegeniiber den Romantikern geradezu in einer
Defensivposition« befanden; Scholl u.a., Revisionen der Romantik (Anm. 8), S. 2o0.

12 »Dieser Aufsatz stief} [...] bei vielen Zeitgenossen auf heftigen Widerspruch;
Biittner, Der Streit um die Neudeutsche Religios-Patriotische Kunst (Anm.9),
S.55. Heine deutete den Aufsatz >Neu-deutsch religios-patriotische Kunst« riick-
blickend sogar als staatsstreichartige Selbstermichtigung: »Mit diesem Artikel
machte Goethe gleichsam seinen 18'" Briimaire in der deutschen Literatur;
Heinrich Heine, Die romantische Schule, in: ders., Historisch-kritische Gesamt-
ausgabe der Werke, Bd.8/1: Zur Geschichte der Religion und Philosophie in
Deutschland. Die romantische Schule, bearb. von Manfred Windfuhr, Hamburg
1979, S.149.

13 Sulpiz Boisserée an Goethe, 23.6.1817, in: Sulpiz Boisserée, Bd. 2: Briefwechsel
mit Goethe, Stuttgart 1862, S.174.

14 Goethe an Johann Heinrich Meyer, 21.7.1817; WA IV 28, S.190f.
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Die erste Zeit nach dem Erscheinen des Artikels >Neu-deutsch reli-
gios-patriotische Kunst« war von Schweigen gepragt: Goethe unterlief3
weitere Attacken und wartete ab — bis ihm Anfang Juni 1817 ein Biich-
lein zugeschickt wurde, das anhand von Einzelstudien eine summari-
sche Gesamtwiirdigung von »Gothe’s Werken« unternimmt und ihren
»allgemein menschlichen Werth« hervorhebt.”> Gemeint ist die von
dem Breslauer Philologiestudenten Karl Ernst Schubarth (1796-1861)
stammende Schrift >Zur Beurtheilung Gothe’s< (1818). Uberraschen-
derweise erachtete der Weimarer Autor den Text fiir so wichtig, dass er
beschloss, darauf in einem eigenen Beitrag seiner Zeitschrift >Ueber
Kunst und Alterthum« einzugehen. Im Rahmen dieses Artikels nun
begann er damit, »weiter zu sprechen«. Den Grund dafiir, dass er seinen
Beitrag zu einer Art Grundlagenreflexion iiber die Begriffe >antike
und >modern< machte, lieferten ihm die abschliefSenden Ausfithrungen
Schubarths im 32. und letzten Abschnitt seiner Darstellung. Hier nam-
lich widerspricht der Verfasser Goethe und relativiert die Uberlegenheit
der antiken Kultur mit dem Argument, dass die »vollendete Bildung
der Menschheit«, welche die Griechen erreicht haben, zwar giinstigen
dufleren Umstanden zuzuschreiben sei, letztlich aber eine Leistung dar-
stelle, die der Mensch auf Grund seiner unermesslichen Produktivitit
auch an anderen Orten und zu anderen Zeiten hervorbringen konne:

Ich bin nicht der Meinung, wie die meisten Verehrer der Alten, unter
die Gothe selbst gehort, daf3 in der Welt fiir eine hohe, vollendete
Bildung der Menschheit nichts dhnlich Giinstiges sich hervorgethan
habe, wie bei den Griechen. [...] Ich bin tiberzeugt, daf3, was den An-
lafl und die Gelegenheit zu einer tiichtigen Menschenbildung be-
trifft, die Natur sich gegen uns Neuere nicht ungiinstiger erwiesen
hat und noch erweist, als gegen die Alten.*®

Entscheidend an Schubarths Gedankenfithrung ist freilich, dass er nicht
nur die Sonderstellung der Antike in Frage stellt, sondern aus den glei-
chen Griinden auch die Singularisierung des Mittelalters ablehnt:

15 [Karl Ernst] Schubarth, Zur Beurtheilung Géthe’s, Breslau 1818, S.VIL. Unter
dem Datum des 10. Juni ist im Tagebuch vermerkt: »Zur Beurtheilung Goethe’s
von Schubarth, Breslau«; WA TII 6, S. 215.

16 Schubarth, Zur Beurtheilung Gothe’s, S. 135 f. Die erste Hilfte der Passage zitiert
Goethe in seinem Aufsatz (vgl. FA1 20, S.346).
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Gegenwirtig sind wir in der Bewunderung des Altdeutschen in
einem gleich blinden Irrthume. Wir berauben uns selbst der aller-
hochsten Vortheile, [...] wenn wir diese altdeutschen Denkmale,
Baue, Biicher und Verfassungen loben und anstaunen, da doch wahr-
lich diese Alten, wo wir gegenwirtig bewundern, nicht staunten,
sondern eben diese Kolossal-Werte vollbrachten. Und so wiirden sie
gewifs, wenn sie in unserm Falle sich befinden sollten, [...] etwas
anderes Tiichtiges, Unvergleichliches, noch nicht Dagewesenes [...]
vollbringen, das so vollkommen dem fruchtbaren gegenwirtigen
Moment gleiche und entspreche, wie dieser selbst in der Geschichte,
in Natur und Welt, mit dem ganzen gegenwirtigen Geschlecht noch
nie da gewesen."”

Schubarth sieht keinen Sinn darin, mit der Antike und dem Mittelalter
erst ein »gedoppeltes Alterthum« zu konstruieren und sich dann un-
sinnigerweise dariiber zu streiten, welchem der Vorrang gebiihre.™
Stattdessen sollte der Blick vielmehr auf die Jetztzeit gerichtet werden.
Ziel fiir alle Kiinstler miisse es sein, »aus rein gegenwirtigen Anlidssen
etwas so Vortreffliehes, Einziges und Unerwartetes zu leisten« wie die
verehrten Vorbilder.”

Diese Argumentation nun lieferte Goethe ein Anschauungsbeispiel
dafiir, wie sich die beiden grofdten Nachteile seines dsthetischen Credos,
namlich Partikularitit und Riickwirtsgewandtheit, iiberwinden lieflen
und er mit dem Fokus auf die Gegenwart wieder eine Position der Uber-
legenheit im Meinungsstreit erringen konnte. Er lief8 deshalb Schu-
barths Argumentation nicht nur prinzipiell gelten, sondern begann
auch damit, sie sich anzueignen und selbst weiterzudenken.?® Als Bei-
spiel eines jiingeren Kiinstlers, der Vollkommenbheit in seinen Werken
erreicht habe, fithrt er Raffael an, iiber den es in >Antik und modernc<
heif3t: »Er gricisirt nirgends; fiihlt, denkt, handelt aber durchaus wie ein
Grieche. Wir sehen hier das schonste Talent zu eben so gliicklicher

17 Schubarth, a.a.0., S.1381.

18 Ebd., S.IX.

19 Ebd, S.139.

20 Goethe fiihrt in seinem Beitrag >Antik und modern« die AufSerung eines »Diplo-
maten« iiber den Eindruck, den seine Physiognomie auf diesen gemacht hat, an
und bemerkt dazu: »Diese Worte gaben mir zu denken«; FAI20, S.347. Eine
ahnliche Denkanregung bot ihm offenbar die Argumentation Schubarths.
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Stunde entwickelt, als es, unter dhnlichen Bedigungen und Umstianden,
zu Perikles Zeit geschah.«** Doch wihrend Goethe — Schubarth folgend
— die Gleichwertigkeit der neueren Kunst gegeniiber der antiken prinzi-
piell anzuerkennen bereit ist, weicht er von dessen Uberlegungen in ei-
nem wichtigen Punkt ab. Das Bekenntnis, dass auch in spéteren Zeiten
der Rang der klassischen Werke erreicht werden kann, geht namlich
einher mit einem Insistieren auf dem historischen Primat der griechi-
schen Kunst. Sie sei es, die den ersten Gipfelpunkt der Kulturentwick-
lung in der Geschichte darstelle und daher fiir spatere Epochen das un-
tiberbietbare Muster bleibe:

Die Klarheit der Ansicht, die Heiterkeit der Aufnahme, die Leichtig-
keit der Mittheilung das ist es was uns entziickt, und wenn wir nun
behaupten, dieses alles finden wir in den édcht griechischen Werken,
und zwar geleistet am edelsten Stoff, am wiirdigsten Gehalt, mit
sicherer und vollendeter Ausfiihrung, so wird man uns verstehen,
wenn wir immer von dort ausgehen, und immer dort hinweisen.
Jeder sey auf seine Art ein Grieche! Aber er sey’s.??

Mit dieser Volte neutralisiert Goethe Schubarths Einspruch und ver-
pflichtet alle modernen Kiinstler dazu, »Griechen« zu sein.?> Zugestan-
den wird ihnen lediglich, dass dieses unverriickbare Ideal auf je indivi-
duelle Art und Weise erreicht werden konne — allerdings mit einer nicht
unwichtigen Einschrankung, namlich der, »daf3 keiner Zeit versagt sey
das schonste Talent hervorzubringen, daf3 aber nicht einer jeden gege-
ben ist es vollkommen wiirdig zu entwickeln«.?# So ist durch die Hin-
tertiir erneut eine Werthierarchie etabliert, die Schubarth eigentlich aus
der Welt zu schaffen bemiiht war. Bestdtigt wird dieser Befund durch
das Fazit, mit dem Goethe seinen Beitrag beschlief3t: »Der Parnafs ist ein
Mont Serrat, der viele Ansiedelungen, in mancherley Etagen erlaubt;
ein jeder gehe hin, versuche sich und er wird eine Stétte finden, es sey

21 Ebd, S.349.

22 Ebd, S.350.

23 Dass Goethe damit »den starren Dogmatismus J.H. Meyers« »korrigiere« und
die Aussagen der »Kampfschrift >Neu-deutsche religios-patriotische Kunst« re-
vidiere (FA 1 20, S.1163), trifft demnach nicht zu.

24 Ebd., S.350f.
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auf Gipfeln oder in Winkeln.«*> Mit dem vielgipfeligen heiligen Berg
der Katalonier hat Goethe eine treffende Metapher fiir sein Kunstver-
standnis gefunden, die es gestattet, den Kunstleistungen der sModerne«
Achtung zu zollen, dabei aber die Uberlegenheit der Antike zu si-
chern.2¢ Hinter der Liberalitit, die hier zum Ausdruck kommt, steckt
genau besehen ein klares Bewusstsein, dass die verschiedenen Aus-
pragungen von Kunst eben doch nicht alle den gleichen Rang fiir sich
beanspruchen kénnen. Auf Goethes Parnass gibt es nicht nur unter-
schiedliche »Etagen«, sondern auch diverse »Winkel«.

Auch wenn Goethe hier eine » Ausweitung der Grenzen des Klassi-
schen« vornimmt,*” relativiert er den Geltungsanspruch seiner dstheti-
schen Kerniiberzeugungen doch in keiner Weise. Die Denkfigur »einer
Versohnung zwischen Antike, Mittelalter und Moderne, deren gemein-
samer Bezugspunkt [...] die Natur« bildet, stellt zwar ein tendenziell
»universalistisches Ausgleichskonzept« dar, ist aber »damit erkauft,
dass das Klassische bei Goethe am Ende identisch« wird »mit dem In-
begriff hochster Qualitit, also mit dem Guten schlechthin«.?® Die Folge
ist: Sobald »das Klassische mit dem Vorziiglichen und Ausgezeichneten
generell zusammenfillt, zerbricht [...] die Opposition zwischen Klas-
sischem und Romantischem jenseits der stiltypologischen und kunst-
beziehungsweise literaturhistorischen Kategorisierungsnotwendigkei-
ten«.?? Dieses Wagnis kann Goethe allerdings nur deshalb eingehen,
weil er zuvor die Suprematie des >Klassischen« argumentationsstrate-
gisch gesichert hat. Und weil sich sein Vermittlungsvorschlag weit-
gehend jenseits konkreter Realisierungsmaoglichkeiten bewegt, bleibt er

25 Ebd, S.353.

26 Atkins spricht in diesem Zusammenhang von der »classicizing [...] components,
die er dem »concept Montserrat« hinzufiige; Stuart Atkins, Renaissance and Ba-
roque Elements in Goethe’s >Faustc [llustrative Analogues, in: Goethe Yearbook
11 (2002), S.1—26, hier: S. 25.

27 Ernst Osterkamp, Im Buchstabenbilde. Studien zum Verfahren Goethescher Bild-
beschreibungen, Stuttgart 1991 (= Germanistische Abhandlungen 70), S.211.

28 Ernst Osterkamp, Zum Verstindnis des Klassischen in der Weimarer Klassik,
in: Heikle Balancen. Die Weimarer Klassik im Prozess der Moderne, hrsg. von
Thorsten Valk, Géttingen 2014 (= Schriftenreihe des Zentrums fiir Klassikfor-
schung 1), S. 161-178, hier: S.175.

29 Ebd., S.176.
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letzlich eine »Versohnungsphantasie«,>® die nicht so sehr auf einen
tatsichlichen Ausgleich abzielt als vielmehr einer Stiarkung der eigenen
Autorposition dient.

Im publizistischen Rahmen von >Ueber Kunst und Alterthumc« er-
scheint der Aufsatz >Antik und modern«< in einem Heft, das von zwei
Programmschriften Goethes dominiert wird, namlich dem Aufsatz tiber
>Myrons Kuh< und dem Beitrag tiber >Philostrats Gemalde«3* Beide
feiern die »hochbegabte Nation« der Griechen,3* driicken die Uberzeu-
gung aus, dass »Poesie und bildende Kunst« in der antiken Mythologie
»das freiste Feld« finden, und preisen das klassizistische Kunstprogramm,
indem sie ausdriicklich den »Weg den uns Winkelmann vorzeichnete«
zum richtigen und nachahmenswerten erkldren.>3 >Myrons Kuh« ent-
halt dariiber hinaus auch einige Spitzen gegen die Romantik.>#

>Antik und modern< nun soll dieses Ubergewicht ausbalancieren und
beginnt daher mit folgendem Hinweis:

Da ich in vorstehendem genéthigt war zu Gunsten des Alterthums,
besonders aber der damaligen bildenden Kiinstler, so viel Gutes zu
sagen, so wiinschte ich doch nicht mifiverstanden zu werden, wie es
leider gar oft geschieht, indem der Leser sich eher auf den Gegensatz
wirft, als daf3 er zu einer billigen Ausgleichung sich geneigt fande.
Ich ergreife daher eine dargebotene Gelegenheit, um beispielweise zu
erkldren, wie es eigentlich gemeynt sey.>

30 Ebd.

31 Birus weist zu Recht darauf hin, dass >Philostrats Gemilde« in der Fluchtlinie
»des klassizistischen Kunstprogramms der >Propylden<« steht und in gewisser
Weise »den Abschlufl der dsthetischen Auseinandersetzungen der vergangenen
Jahre« bildet; FA 120, S. 1106.

32 Ebd., S.295.

33 Ebd.

34 Hierzu gehoren die auf den Bildtypus der »erhabenen Wochnerin« (also einer
Mutter mit meist nacktem Kleinkind, der héufig fiir Darstellungen der Maria mit
dem Christusknaben genutzt wurde) gemiinzte Bemerkung: »Wie schwach er-
scheint aber, mit so grofSen Conceptionen verglichen, eine Augusta Puerpera, — —
————— « (ebd., S.293) und die »wegwerfende Formulierung« (Birus, ebd.,
S.1154) »religiose Zufilligkeiten« (Goethe, ebd., S.341), die darauf gemiinzt ist,
»daf3 Christus der Sohn einer Jungfrau war« (Birus, ebd., S. 1154).

35 Ebd., S.346.
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Offenkundig meinte Goethe, einen Weg gefunden zu haben, um dem
Vorwurf der Parteilichkeit zu entgehen. Jedenfalls ist hier erstmals jene
argumentative Strategie zu beobachten, die dann auch fiir die spateren
Hefte von >Ueber Kunst und Alterthum« charakteristisch ist, nimlich
der Versuch, eine den direkten Streitigkeiten enthobene, tiberpartei-
liche Position einzunehmen. Eingehend studieren lasst sich diese Hal-
tung vor allem im Aufsatz >Klassiker und Romantiker in Italien, sich
heftig bekdmpfend, wo der Verfasser den Eindruck zu erwecken ver-
sucht, er gebe einen »unparteiischen Bericht tiber eine aktuelle literari-
sche Kontroverse«.3°

Goethes Text stellt eine Art von Palimpsest dar, basiert er doch auf
einer von fremder Hand verfassten Vorlage.>” Zugrunde liegt ihm ein
nicht weniger als 29 handgeschriebene Seiten umfassender Bericht tiber
den aktuellen Stand von Landwirtschaft, Technik, Wissenschaft und
Kunst in der — seinerzeit unter habsburgischer Herrschaft stehenden —
Lombardei, der fiir GroSherzog Carl August sowie seine Minister be-
stimmt und Anfang Oktober 1817 in Weimar eingegangen war. Abge-
fasst worden war diese »Relation« von Gaétano Cattaneo (1771-1841),
dem Direktor3® und Konservator des Kéniglichen Kabinetts fiir Medail-
len und Miinzen bei der Kéniglichen Miinze (Reale Gabinetto di meda-
glie e monete presso la Reale Zecca) in Mailand. Mit Sachsen-Weimar-
Eisenach stand Cattaneo seit einem Besuch im Jahr 1812 in losem
Kontakt,39 bei dem er zwar bei Hof empfangen worden war und einige

36 Birus, ebd., S.1263.

37 Goethes Text ist in seinem ersten Teil — wie Birus zu Recht feststellt — ein »fast
ganz aus zweiter Hand gespeister Aufsatz« (ebd., 1264). Koppen bemerkt hierzu:
»Die Abhingigkeit Goethes von seiner Quelle ist [...] relativ eng; sie geht teil-
weise [...] bis zur Paraphrase oder zur schlichten Ubersetzung des italienischen
Textes.« (Erwin Koppen, Zwischen Cattaneo und Stendhal: Komparatistische Be-
obachtungen zu Goethes >Classiker und Romantiker in Italien, sich heftig be-
kimpfend¢, in: Goethe und Manzoni. Deutsch-italienische Kulturbeziehungen
um 1800, hrsg. von Werner Ross, Tiibingen 1989 [= Reihe der Villa Vigoni 1],
S.14-25, hier: S. 20.)

38 Goethe tituliert ihn als »Directeur du Cabinet des Medailles de S.M. Imp. et Ro-
yale a Milan; WA TV 29, S. 391.

39 Cattaneo begleitete auf dieser Reise, die durch Ungarn und Deutschland fiihrte,
den lombardischen Unterrichtsminister Conte Giovanni Scopoli; beide hielten
sich in der zweiten Julihilfte in Weimar auf.
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wichtige Einwohner der Stadt kennengelernt hatte, aber weder mit Carl
August noch mit Goethe zusammengetroffen war, die beide gerade
nicht anwesend waren.

Personliche Beziehungen zu Carl August ergaben sich erst, als dieser
im Sommer 1817 nach Norditalien reiste und sich lingere Zeit in Mai-
land aufhielt, wo er vom reichen, aus Frankfurt stammenden Kaufmann
Heinrich Mylius4® und eben Gaétano Cattaneo gefithrt und beraten
wurde. Carl Augusts Besuch in Mailand diente zu einem Teil sicher
auch der politisch-diplomatischen Kontaktpflege, vor allem aber dem
Kulturaustausch. Dabei kam es »zum Kauf vieler Bilder, Kupferstiche
und Gedenkmiinzen, aber auch vieler Biicher verschiedenster Thematik
fiir Weimars [...] herzogliche Bibliothek«.#* Um die Kontakte nach
Mailand zu verstetigen, sollte auch »ein gelehrter Korrespondent an-
geworben« werden,#* der regelmifSig Informationen nach Weimar
lieferte und bei Bedarf als Mittelsmann vor Ort fungieren konnte.43

40 Zu Mylius siche Frank Baasner, Heinrich Mylius (1769-1854): Unternechmer,
Mizen, Patriarch, in: Die Mylius-Vigoni. Deutsche und Italiener im 19. und
20. Jahrhundert, hrsg. von Frank Baasner, Tiibingen 1992 (= Reihe der Villa Vi-
goni 8), S. 5—20 und Kristin Lesch, Der Bankier Heinrich Mylius (1769-1854) als
Mittler zwischen Weimar und Mailand in der Goethezeit, in: Die grofle Stadt. Das
kulturhistorische Archiv von Weimar-Jena 2 (2009), S.194—209.

41 Weimar und Mailand. Briefe und Dokumente zu einem Austausch um Goethe
und Manzoni, hrsg. von Hugo Blank, Heidelberg 1992 (= Beitriige zur neueren
Literaturgeschichte 111/119), S. 30. Dementsprechend findet sich in den Zugangs-
biichern der Weimarer Bibliothek von 1817 ab »hinter zahlreichen Gruppen der
Vermerk: von Serenissimo in Mailand erkauft«; ebd.

42 Christian Gottlob von Voigt an Goethe, 0.D. (September 1817); Goethes Brief-
wechsel mit Christian Gottlob Voigt. Unter Mitwirkung von Wolfgang Huschka
bearbeitet und hrsg. von Hans Tiimmler, Bd. 4, Weimar 1962, S. 319.

43 Einen entsprechenden Londoner Berichterstatter engagierte Carl August bereits
drei Jahre zuvor, als er im Juni und Juli 1814 nach England reiste. Dort beauf-
tragte er, »um mit dieser Hauptstadt in Verbindung zu bleiben, einen bei der
englischen Staatskanzlei beschiftigten deutschen Ubersetzer, ihm monatliche
Berichte tiber Literatur und Kultur in England nach Weimar zu senden«; Hugo
Blank, Zwischen Mailand und Weimar von 1817 bis 1832, in: Goethe und Man-
zoni (Anm.37), S.1-13, hier: S.3. Der damit betraute Dolmetscher und Reise-
schriftsteller Johann Christian Hiittner (1766-1847) lieferte entsprechende Ma-
terialien von 1814 bis 1829. »Als nun der Grof3herzog sich 1817 nach Mailand
begab, hatte er gewifd auch die Absicht, dort ein dhnliches Kulturbiiro zu er-
6ffnen.« (Ebd.)
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Zum Korrespondenten ernannt wurde Gaétano Cattaneo, der freilich
des Deutschen nicht machtig war und daher Berichte nur in italieni-
scher und in franzosischer Sprache verfassen konnte.44

Bereits kurz nach der Riickkehr des Grosherzogs erfolgte eine erste
briefliche »Relation« (sie datiert vom 18. Oktober),#5 ihr folgten in un-
regelmifligen Abstdnden weitere. Der bis dahin, aber auch insgesamt
umfangreichste Bericht ging rund ein Jahr spiater in Weimar ein. Er
umfasst — wenn man dem von Goethe angelegten >Schema des Inhalts
der literarischen Relazionen des Herrn Cattaneo« folgt — Nachrichten
iiber »Naturwiflenschaften«, »Mathematik«, »Mechanik«, »Feldbau,
»Streitigkeiten. literarisch — dsthetisch — religiose«, » Alterthiimer« und
»Kiinste«.#® Doch Goethes Interesse richtete sich allein auf den relativ
kurzen Abschnitt in Cattaneos Bericht, der sich mit den aktuellen lite-
rarischen Kontroversen in Italien beschiftigt. Dementsprechend trug er
am 11. Oktober 1818, als er die umfangreiche Darstellung erhielt, im
Tagebuch nur den Vermerk: »Maylandische Litterar-Notiz.«# in sein
Tagebuch ein. Auch wenn es sich hier um einen »insgesamt eher tro-
ckenen Bericht tiber einen [...] recht entlegen erscheinenden Literaten-
streit in Mailand« handelt,#® der »auf Grund von Informationen aus
dritter Hand« zusammengestellt wurde,4 erschien er Goethe doch in-

44 Schon Hans Wahl nimmt ein offizielles Beauftragungsverhiltnis an und geht
davon aus, »daf3 Cattaneo dhnlich wie Hiittner [...] {iber wissenschaftliche und
literarische Neuigkeiten Bericht erstattete«; Carl August. Darstellungen und
Briefe zur Geschichte des Weimarischen Fiirstenhauses und Landes. Im Auftrage
Seiner Koéniglichen Hoheit des GrofSherzogs Wilhelm Ernst von Sachsen zur
Hundertjahrfeier des Grofsherzogtums hrsg. von Erich Marcks. Abt.4: Brief-
wechsel des Herzogs/GrofSherzogs Carl August mit Goethe, hrsg. von Hans
Wahl, Bd. 2, Berlin 1916, S. 433. Fiir diese Annahme spricht auch, dass Cattaneo
in seinem Bericht bedauert, daf} »er sich nicht im Stande befinde Ihro Kénig.
Hoheit allgemeine und vollstindige Ubersicht zu geben«; Blank, Weimar und
Mailand (Anm. 41), S. 157 (>Schema des I